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Onséz

vii

Onsoz

Sevgili 6grenciler,

Elinizdeki kitap 20. ylizy1l modernist akimlarindan postmodernizme uzanan sanat ve
edebiyat akimlarini tanitmay:r amaclamaktadir. Izlenimcilik, digavurumculuk, kiibizm,
dadaizm, fiitiirizm, letrizm, siirrealizm, varolusguluk, biyiilii gercekgilik ve postmoder-
nizm akimlar1 dogduklar: ortam, sanat anlayis, felsefe ve meydana getirdigi etkiler baki-
mindan kapsaml bir bicimde degerlendirilmis; son iinitede ise Bat1 edebiyatinin ve edebi
akimlarin Tiirk edebiyatina yansimalarini ele alimmuigtir.

Bir edebiyat akim1 nadiren yalnizca edebiyatla ilgili olup sanatin ne oldugu, nasil olma-
s1 gerektigi ve neye yaradig1 tartismalarinin bir sonucu olarak dogar. Bu tartigmalar da na-
diren yalnizca sanatla ilgili olup i¢inden ¢iktig1 ¢agin siyasal, toplumsal, felsefi ve bilimsel
kosullarinin bir sonucudur. Caglar boyunca insan dogay1 anlamaya ¢alismis, bunun i¢in
gergek, bilgi ve bilginin sinirlar1 gibi kavramlar {izerine akil yiiriitmiis, bu kavramlar ta-
nimlayabilmek i¢in sordugu sorulara verdigi cevaplarla gesitli felsefi akimlarini meydana
getirmistir. Ayni sekilde biiyiik toplumsal olaylar, insanlig1 etkilemis travmalar, savaslar,
devrimler, yonetim bi¢imleri, bilimsel buluslar ve teknolojik gelismeler de sanatin nitelig,
arag ve amaglar1 konulu tartigmalari sekillendirir. Bu nedenle kitapta ele alinan akimlarin
dogdugu donemin 6zellikleri, 6nemli tarihsel olaylari, bilimsel gelismeleri, felsefi tartis-
malari verilerek akimlarin daha bitiinliikli bir sekilde kavratilabilmesi amaglandi.

Kitabimiz benim de dahil oldugum alt1 farkli yazar tarafindan kaleme alindi. Bu ne-
denle iiniteler arasinda dil ve anlatim bakimindan ¢esitli farkliliklar géze ¢arpacaktir. Ki-
tabin editorii olarak terim birligini saglamak amaciyla cesitli miidahalelerde bulunduy-
sam da dil ve anlatimdaki bu farkliliklar: bir zenginlik olarak gériip oldugu gibi korumayi
tercih ettim. Boylelikle siz de farkl aisltiplar ve anlatim bigimleriyle tanigma imkani bu-
labileceksiniz.

Kitabin sizlere yararli olmasini ve bagar1 getirmesini dilerim.

Edito6r
Dog.Dr. Hiilya BAYRAK AKYILDIZ



BATI EDEBIYATINDA AKIMLAR II

Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;

Empresyonizm ve ekspresyonizm kavramlariin anlamlarini agiklayabilecek,
Empresyonizm ve ekspresyonizmin ortaya ¢iktig1 donemi degerlendirebilecek,
Empresyonizmin sanattaki ilkelerini siralayabilecek,

Ekspresyonist sanat eserinin dzelliklerini ¢6ziimleyebilecek

bilgi ve becerilere sahip olabilirsiniz.

0060

« Empresyonizm (Izlenimcilik) « Soyutlama
o Pragmatizm o Izlenim
o Ekspresyonizm (Disavurumculuk) « I¢ Gozlem




GiRiS

1789 Fransiz ihtilalinin sonuglarindan sadece Fransa degil hemen hemen biitiin Avrupa
etkilenir. Aristokrasinin yerini burjuva, monarsinin yerini de cumhuriyet alir. Diger yan-
dan yiizyilin baginda ortaya ¢ikan Alman romantizmi, bir ideoloji olarak milliyet¢iligi
ortaya ¢ikarmis ve milliyetcilik mahalli kiltiirlerin gelismesini, a¢iga ¢ikarilmasini, ince-
lenmesini 6nemsediginden, imparatorluklar yavas yavas parcalanmaya baglamstir. insan-
lik tarihinin siyasi, edebi, fikri ve bilimsel gelismeler acisindan en yogun yiizyili olan on
dokuzuncu yiizyilda sirasiyla romantizm, realizm, natiiralizm, sembolizm, empresyonizm
gibi edebiyat ve sanat akimlar1 yaninda birgok siyasi diigiince de ortaya ¢ikar. Bu yilizden
edebiyat ve sanat hareketleri ile diigiince hareketleri ve siyasi olaylar arasinda yakin bir
iligki vardir. Ornegin on dokuzuncu yiizyilin ikinci geyreginde etkili bir diisiince hareketi
olarak ortaya ¢ikan pozitivizm ve rasyonalizm, realist ve natiiralist sanat hareketlerinin
arka planini teskil etmistir. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren pozitivizm ve rasyonalizm
yavas yavas giiciinii kaybederken realizm ve natiiralizm de giiciinii kaybetmistir. Deter-
minizmi, akli ve akilcilig1 6nemseyen, gercekligi sadece bes duyu araciligiyla elde edilebi-
lecek veriler diizeyinde kabul eden pozitivizmin yerini on dokuzuncu yiizyilin ikinci yari-
sinda, sezgicilik alirken, realizmin ve natiiralizmin yerini de sembolizm ve empresyonizm
alir. Bilim ve siyaset alanindaki gelismelerin hizi, on dokuzuncu yiizyil insanini bir siire
sonra bunalima siirekler. Ciinkii pozitivizm ve rasyonalizm gergekligi sadece bes duyu
capina indirgemekle insanin i¢ diinyasini ihmal etmistir. Bu sebeple, yiizyilin ikinci yar1-
sinda, sanat ve edebiyat akimlar1 insanin i¢ diinyasini yansitmak iddiasiyla ortaya ¢ikar.
Ornegin resimde ve edebiyatta sadece dig gercekligi miimkiin oldugunca aktarmaya ¢a-
lisan realistlerin ve natiiralistlerin yerini, dis gercekligin insan bilincindeki izdiisimind,
bireysel goriintiisiinii vermeyi amaglayan empresyonizm alir. Dis gercekligi 6nemseyen
realist ve natiiralistler, ger¢egin aktarilmasinda akla uygunluk arryorlardi. Bu yiizden re-
sim ve edebiyat bir yansitma (mimesis) idi. Oysa empresyonistler, Platoncu bir yaklagimla
varligin aynen aktarilmasinin imkéansizligini goriiyorlar ve varlig: bir ide olarak aktarmak
gerektigini savunuyorlardi. Onlara gore gercek 15181n ve golgenin, rengin ve ¢izginin al-
ylizden an1 yakalamaly, hizli firca darbeleriyle, kisa bakislarla yakaladig: goriintiiyt tuvale
aktarmalidir. Edebiyatta ise empresyonizm dis gergeklik yerine anlik ruh hallerini anlat-
may1 denedi. Edebiyat¢1 empresyonistlere gore, insan gercekligi bes duyunun verileri ile
kavrayamaz. Ciinkii dis gerceklikte oldugu gibi insanin ruh hallerinde de sabitlik yoktur.
Ruh hallerimiz de, 151811 etkisiyle dis gercekligin degismesi gibi her an degisir. Gergeklik
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bakig/goz ile bilince aktarilir ve bilingte kayitli olan baska deneyimlerin 1s1$1nda yeniden
yorumlanir. Dolayisiyla gercegin/nesnelerin resim ya da edebiyat/dil yoluyla yeniden iire-
tilmesi de bireylere gore degisir. Oyleyse bakisa ve bakana gore degisen bir goriintiiler
alemi vardir.

Sanat tarihinin realizmden natiiralizme ve daha sonra da sembolizm ve empresyoniz-
me gegisi, aslinda insan bakisinin distan ice dogru bir yonelisini gostermektedir. Sonugta
bu bakisin varacagi yer insan psikolojisidir. Yiizyilin sonuna dogru bir yandan insanin
ruhsal yanini1 6nemseyen sezgicilik diger yandan Sigmund Freud’un psikoloji konusunda-
ki caligmalari, ekspresyonizmi ortaya ¢ikarmistir. Ekspresyonizm yirminci yiizyil baginda,
maddeciligin, rasyonalizmin ve sanayi sonrasi toplum yapisinin bunalttig1 insanin, bastir-
dig1 acilarinin, yalnizliginin sanat yoluyla disavurumudur. Artik hem resim hem edebiyat
sadece act geken, sistemin bunalttigi, nesnelestirdigi ve yabancilastirdigi insani anlatmalidar.
Ekspresyonist resimde kullanilan renkler, gizgiler ve eski kiiltiirlerden 6grenilen simgesel
esyalar sadece ac1 geken insanin i¢ diinyasini yansitacaktir. Stiphesiz ekspresyonizm sade-
ce empresyonizmin degil ayni zamanda sembolizmin de birikimini devralmistir. Bu yiiz-
den sembolizm gibi ekspresyonizmde simgeler kullanmistir. Fakat bu simgeler bildigimiz
geleneksel simgeler degil, renkler ve geometrik formlardir. S6z konusu simgesel figiirler,
yirminci yiizyil baginda, yalnizlasmis insanin i¢ hallerinin temsilleridir.

Empresyonizm ve ekspresyonizm béliimlerinde on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisin-
da baglay1p yirminci yiizyilin ilk ceyreginde son bulan iki 6nemli sanat akimi, toplumdaki
sosyal ve siyasi degismeler agisindan ele alinmis, bu iki akimin etkili oldugu yillardaki
ideolojik atmosfer de anlatilmaya ¢alisiimistir.

EMPRESYONIZM (iZLENIMCILIK)

Empresyonizm on dokuzuncu yiizyiln ikinci yarisinda Fransada baslayip, yirminci yiizyilin
ilk ceyregine kadar etkisini siirdiiren ve diinyanin baska iilkelerine de yayilan resim akimina
verilen addir.

Tiirkgede intiba/izlenim anlamina gelen empresyon ilk defa Pariste 1874 yilinda fo-
tografc1 Nadar’in (1820-1910) stiidyosunda “Adsiz Sanatgilar Birligi” adi altinda bir araya
gelen otuz sanat¢inin resmi Salon’a alternatif olarak diizenledikleri sergide gecer. On do-
kuzuncu yiizy1l Fransasinda, toplumca onaylanmis ressamlarin tablolarinin sergilendigi
yerlere Salon adi verilirdi. Sanat akademisinden mezun olan &grencilerin eserlerini ser-
gilemek icin 1673 yilinda agilan ve 1725 yilindan itibaren geleneksellesen Salon’lar, 1748
yilindan itibaren akademik sanat¢ilardan olusan bir jiirinin denetiminde diizenlenme-
ye baglamustir. Bu salonlara, o yillarin sanat elestirmenlerince kabul gérmemis ressam-
larin eserleri kabul edilmez, daha ¢ok geleneksel resim anlayisini siirdiiren, mitolojiden
ve dinden alinan konular1 anlatan ve bir hikaye igeren tablolar kabul edilirdi. Bu yiiz-
den fotografc1 Nadarin stiidyosundaki sergi, devrin sanat anlayisina uymayan tablolarin
sergilendigi bir stiidyodur. Sergiye katilan sanat¢ilarin ortak yani, tablolarindaki tslup
benzerligi degil; sadece akademik resme alternatif ariyor olmalar1 ve akademik anlay-
sa karst durmalaridir. Onlarin akademik resme itirazlarinin izlenimcilik olarak adlandi-
rilmasinda Claude Monetnin sergide yer alan “Izlenim: Giindogumu” bashkl resmiyle
ilgili olarak elestirmen Louis Leroy'nin Le Charivari gazetesinde yazdig1 yorumlar etkili
olmustur. Leroy, yorumunda Monetnin resminin bitmemislik duygusu uyandirdigini, bu
anlamda diipediiz “izlenim’den ibaret kaldigini yazmistir. Sergide yer alan Monet, Renoir,
Degas, Pissarro, Cezanne gibi sanatgilarin resimleri o donemin egemen sanat anlayis: olan
akademik resimlerden, 6rnegin Alexandre Cabanel (1823-1889) ya da William-Adolphe
Bouguereau (1825-1905) gibi ressamlarin yapitlarindan oldukga farklidir.
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EMPRESYONiZMDEN ONCE FRANSA’DA SANAT VE DUSUNCE
ORTAMI

On dokuzuncu yiizyil baginda bilhassa Almanyada romantik felsefe ve onun etkisinde de
romantik edebiyat popiilerdir. 1840’lardan itibaren Fransada romantizmin yerini realizm
almaya baglar. Ayni senelerde Avrupada en etkili diisiince akimi pozitivizmdir. Pozitiviz-
min esasini ise bes duyu ¢apindaki gergeklik teskil eder. Determinizm ve rasyonalizm
pozitivist akimin ilkeleri arasinda belirleyicidir. Insan bilincinin hayal etme kabiliyetini,
hayal giictine dayali yaraticilig dislayan bu anlayis bilhassa on sekizinci yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren etkili olmaya baslayan ve aydinlanma diisiincesine tepki olarak dogan
duygucu ve hayalci akima bir tepkidir. Nihayet on dokuzuncu yiizyillin basinda Fransiz
ihtilalinin kaotik atmosferinde, hayal giiciinii esas alan, tabiattan alinan ilham gergeve-
sinde sanat eseri yaratmayi prensip edinen ve Ustelik idealist felsefeye dayali romantik
akim dogar. Alman romantiklerinin daha ¢ok hayali ve olaganistii olana duyduklar: ilgi,
sanatin ve edebiyatin on altinci ylizyil anlayisina donmesi demektir. Biitiin Avrupa dii-
stincesini etkileyen fantastik romantik edebiyat, Descartesdan beri hayali bir sanr1 olarak
kabul eden diinya goriisiine itirazdir. Romantiklerin tezleri 1840’larda, Victor Hugonun
Les Burgraves adli draminin sahnelendigi tarihten itibaren giderek giiciinii kaybeder ve
onun yerini realizm almaya baslar. Her sanat hareketinin arkasinda bir diisiince hareketi
olduguna gore, realizmin arkasinda da, onu besleyen pozitivist ve rasyonalist hareket var-
dir. Avrupa sanat ve diisiincesinde 1860’lara kadar devam eden realizm, yerini o tarihlerde
natiiralizme birakir. Realizm ve natiiralizm arasinda sanatkarin nesne karsisinda tarafsiz-
l1g1 ve kalitimin insan davranislarindaki etkisi gibi iki temel fark vardir. Diger yandan bi-
lindigi gibi natiiralizm, bilimsel verilerin, 6zellikle romanlarda vesikalarin kullanilmasinm
sart kosar.

Romantizm ile empresyonizm arasindaki iliskiyi de soziinii ettigimiz kesinlik anla-
yisinin insan tabiatina aykiriligi yoniinden degerlendirmek miimkiindiir. Ciinkdi bugiin
tanimi miimkiin gibi gériinmeyen romantizm, tabiat1 bireysel alg1 ve marazi hassasiyet
derecesinde yorumlayan bohem bir tarzin adidir. Nitekim natiiralizmin arkasindan sem-
bolizm ve empresyonizm de sanatkarlarin yagam bigimi ve diinya algis1 bakimlarindan ro-
mantik duyustan etkilenmistir. Rasyonalizmin baskisi sonucunda ortaya ¢ikan bunalimi,
ayni yillardaki teknolojik gelismeler ortadan kaldiramaz. Insan ruhunun yaratici tarafini,
manevi alani inkar eden bir bilim algisinin sanatkarlar1 tatmin etmeyecegi agiktir. Hayal
gliclinii sanattan ziyade bilimsel gelismelere yonlendirmis bir toplumda, pragmatizm,
sanata gore daha etkili bir tercihtir. Sonugta teknolojik {iretim toplumun gelismesini ve
konforunu saglayacak, on dokuzuncu yiizyila hakim olan ilerleme diisiincesine ve mevcut
titopyalara da uygun olacaktir. Rasyonel diisiincenin egemen oldugu bir diinyadan ve bir
sanat anlayisindan muglakligin esas alindig1 bir sanat ve diisiince anlayisina gegilirken
empresyonizm bir ugrak yeridir. Yiizyilin basindan itibaren toplumsal zihniyete hakim
olan rasyonalizmin yerini, ylizyilin ikinci yarisindan itibaren gercekligi sembollerle ve
izlenimlerle anlatmay1 tercih eden iki yeni sanat akimi, sembolizm ve empresyonizm
alacaktir. Sembolizm gergekligi anlatmakta dilin yetersiz oldugunu savunarak geleneksel
sembollere basvururken, empresyonizm anlik ve bireysel duyumlar1 6znel bakis agisiyla
resmetmek gerektigini savunur.

Romantizmden sonra ortaya ¢ikan realist ve natiiralist akim daha ¢ok hayatin sefil ve
sefih yanlarini, agag1 siniflarin hayatini anlatmalart bakimindan, insan hayati karsisinda
dis gercekligi onemsemistir. Natiiralistler, ele aldiklar: konular bakimindan ayni zamanda
maddecidirler. Realist roman olay 6rgiisiinii mantik ¢ergevesinde ve zamani da kronolo-
jik sekilde diizenlerken aslinda determinist ve rasyonalist ilkeleri savunmakta ve boylece
sanatkarin hayal giiciinii sinirlamaktadir. Natiiralizm bu ilkeyi bir basamak daha ileri go-

Pozitivizm, rasyonalizm ve
determinizm realizmin diisiinsel
temelini olusturan akimlardir.

Pragmatizm: faydacllik.

Determinizm: Ayni kosullarda
ayni nedenlerin ayni sonuglar
doguracagi esasina dayali felsefi
ogretidir.
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Vesika: Belge. Edebiyatta
kullanilan vesikalardan bazilar
sunlardir: niifus ciizdani, evlilik
clizdani, fotodraf, giinliikler,
mektuplar vb.

tiirerek edebiyat ve biyografi arasindaki farki ortadan kaldirir. Roman Emile Zola'nin fkin-
ci Imparatorluk Devrinde Bir Ailenin Tabii ve Ictimai Tarihi adli eserinde oldugu gibi bir
gesit tarih kitabina doner. Emile Zola s6z konusu romani yazarken kendi hayal giiciinden
ziyade arsiv vesikalarindan faydalanmigtir.

Dolayisiyla natiiralizm ile empresyonizm arasindaki temel fark, esyanin nasil goriil-
diigline ve nasil aktarildigina iliskindir. Natiiralistler hayat1 donmus ve bitmis, tamam-
lanmis eylemlerden ibaret gibi resmederken, empresyonistler hareket halinde bir diinya-
y1 resmetmislerdir. Ciinkii diinya olus halinde bir siirectir. Empresyonizmin bu ilkesini
unutmadan, 1874’ten kisa bir siire sonra, 1880’lerde felsefede sezgiciligin ortaya ¢iktigini
ve ayni senelerde sembolizmin de popiiler bir sanat ve edebiyat akim1 oldugunu hatirlata-
lim. Empresyonistlerin olus halinde bir diinya tasavvurunun felsefi izahini, ayni senelerde
Henri Bergson sezgicilik olarak bilinen felsefi goriisiiyle dile getirmeye baslamisti. Resmin
gercege uygun olabilmesi i¢in ressamin olus halindeki diinyay: resmetmesi gerekir. Ciinkii
gercegin farkli goriinmesinin sebebi fiziki sartlardur. Isik, golge, hava gibi faktorler nesne-
nin siirekli degismesine/degismis goriinmesine sebep olur. Ressam asil bu degisme siireci-
ni resmetmelidir. Goriiliiyor ki natiiralizm ile empresyonizm arasindaki fark natiiralizmin
gergegin siirekliligini, empresyonizmin ise an’lar1 6nemsemesinden kaynaklanmaktadr.
Bu yiizden natiiralizm ile empresyonizm arasinda hem tarihsel siire¢ hem de kavramlarin
tanim1 bakimindan kesin sinirlar ¢izilemez. Ciinkii her iki akimin ortaya ¢iktig1 ve popii-
ler oldugu yillarda, tislup bakimindan aralarinda biiyiik bir farklilik olmadig: gibi, igine
dogduklar1 toplumun sosyal ve ekonomik durumu da aynidir.

Empresyonizmin ortaya ¢iktig1 senelerde Fransiz klasik sanat gelenegi hala etkisini
sirdiirmektedir. Eugene Delacroixnin (1798-1863) onciiliik ettigi Fransiz romantik sa-
nat gelenegi, devrin en ¢ok begenilen sanat anlayigidir. Saglam bir desen anlayigindan
¢ok renk olgusuna yonelen klasiklerle yeni resim anlayis1 arasindaki tartismanin koki
on sekizinci ylizyila kadar uzanir. Sanatin akla hitap etmesi gerektigini savunanlarla sa-
natin duygulara hitap etmesi gerektigini savunanlar arasindaki bu tartisma on dokuzun-
cu yiizyilda da devam eder. Fakat aralarinda 6nemli bir fark daha vardir. Klasik ve ro-
mantik sanatgilar idealisttirler yani sanat¢inin gordugiint degil zihninde canlandirdigini
aktarmasi gerektigini savunurlar; oysa yeni resim anlayist siradan insanlar: ve giindelik
hayati yiiceltmek, modern diinyanin olgularini yansitmak taraftaridirlar. Yeni resim an-
layisinin savunmasini realist ressam Gustave Courbet (1819-1877) 1850 yilinda kaleme
aldig1 “Gergekgilik Manifestosu” adli yazisiyla yapar. Courbet'nin goriisleri “Yagayan sanat
yapmak... Hedefim budur!” ciimlelerinde 6zetlenebilir. Paris Diinya Fuarrna (1855) ka-
bul edilmeyen resimlerini, kendisinin agtig1 kisisel “Gergekgilik Pavyonu”nda sergileyerek
resmi otoriteye bagkaldiran Gustave Courbet, bu donemde yasanan akademik-avangard
¢ekismesinin adeta simge ismidir. Onun “Sanat¢inin Atélyesi: Gergek Bir Alegori” adli
tablosu s6z konusu manifestoda savunulan gorisleri yansitir. Clinkii “Sanat¢inin Atdlyesi:
Gergek Bir Alegori” adli tablo, 1850’li yillarda Fransanin ekonomik, siyasal, toplumsal ve
kilttrel 6zelliklerine iligkin verilerle doludur.
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Impression, Soleil
Levant (Izlenim,
Giindogumu), Claude
Monet, 1872.

Kaynak: https://
upload.wikimedia.org/

EMPRESYONiZM DONEMINDE SIiYASAL VE SOSYAL ORTAM

Natiiralizmin hiikiim siirdiigii ve empresyonizmin dogdugu yillarda Fransada liberallerin ye-
rini tutucu cumhuriyetgiler almistir. On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindaki Fransiz toplu-
mu, toplumsal sorunlar1 cumhuriyetgilerin ¢6zecegine inaniyordu. Gustave Flaubert, T. Ga-
utier ve Goncourt kardesler gibi o yillarm taninmig aydinlari, toplumsal huzuru bozabilecek
davranis bicimlerini elestiriyorlar ve mevcut yonetimden muhtemel karigikliklara kars: tedbir
almasimni istiyorlardi. Ciinkii onlarin alistiklar: diinya on dokuzuncu ytizyihn ilk yarisinda-
ki nispeten huzurlu Fransa’ydi. Kapitalizmin hizla gelistigi bu senelerde yiizeydeki sakinlige
kargin, derinde bir takim degisiklikler olmaktaydi. Ornegin kapitalist sistem, kendi giiciinii
toplumun biitiin katmanlarina yaymak igin ciddi sekilde rasyonel bir sistem haline geliyor, bir
standart olusturuyor, trostler ve sendikalar ortaya ¢ikiyordu. Kapitalizmin ekonomik ve siyasal
orgiitlenmesi kargisinda giiciinii kaybeden toplumsal kesimler arasinda, dogal olarak idealist
ve gizemci inanglarin yiiceltilmesine dayanan bir kétiimserlik ortaya ¢ikt.

Insanlik tarihinin teknolojik iiretim bakimindan en hizl yiizyili olan on dokuzuncu yiiz-
bir atmosferde sanat sekillerinin degismemesi diisiiniilemez. Ustelik teknolojik gelismeler,
tiretim artig1, konforun yayilma hizi, toplumsal siniflar arasinda dogal olarak zevk degisme-
sine sebep olmustur. Burjuva toplumunun refah diizeyindeki artis, onlarin sanat algisini da
degistirmis, realizmin ve natiiralizmin sanat anlayislarinin yerini daha soyut, en azindan
sanatkarin zihinsel siirecini de hesaba katan bir bagka sanat anlayisinin almasini gerektir-
migstir. Teknoloji hizla gelisirken, moda ve aligkanliklara bagli olarak estetik begeniler de
degismistir.

On dokuzuncu yiizyildaki sanayilesme siireci basta Paris olmak tizere bir kistm Avrupa
sehirlerinin kiiltiir merkezlerine doniismesine yol acar. Bu kentler ayni1 zamanda modern
sanat anlayiglarinin, bilhassa mimarinin prensiplerine gore insa edilmistir. Modern sanat,
sanayilesmenin ortaya ¢ikardigi bu biiyiik kentlerde dogmustur; dolayisiyla sembolizm ve
empresyonizm basta olmak tizere sonraki akimlar dncelikle kent sanatidir. Yiizyil ortalarina
kadar bilhassa romantizm, realizm ve natiiralizm daha gok kdy ve kir hayatin1 konu olan
eserler tiretiyordu. Bityiik sanayi kentlerinin ve sanayilesmenin iirettigi bireysel hayat ve bi-
reysel bakis agis1, empresyonizmle beraber sanata dahil olmustur.
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SIRA SiZDE

Nihilizm: Latince nihil yani hig
anlamindaki kelimeden tiiretilen

2/

nihilizm 19. Yiizyilda ortaya

ctkmig, var olan biitiin varliklar,
degerleri ve gercekleri reddeden

felsefenin adidir.

SIRA SiZDE

z

On dokuzuncu yiizyilda sanat dallarinin kent sanatina doniismesinin ana nedenleri nelerdir?

Sanatgilarin diinyay: bir burjuvanin gozii ile gormeleri ve distan gelme izlenimlere
yer vermeleri biyiik kent olgusunun dogurdugu baska bir sonuctur. Dikkat edilirse emp-
resyonist ressamlarin tablolarinda kir hayat: daha gok burjuvanin gezme mekan: olarak
vardir. Onlar sanayilesmis toplumun yasadig: kentteki insanin gelip gecici izlenimleri ya-
ninda, ¢cogu zaman huzursuz ve asabi ruhsal diinyasini ele almiglardir.

Ayni senelerde pozitivist anlayisin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan natiiralist bunalim,
1885den 6nce belirgin duruma gelmemisse de, belirtileri 1870 siralarinda ortaya ¢ikmig-
tir. Nitekim natiiralizmin arkasindaki zihniyetin akilcilik, maddecilik gibi temel kavram-
larina diigmanlik bu senelerde en yiiksek diizeye ulasir. Toplumun bityiik bir kesimi bi-
limsel alandaki ilerlemelere saldirip dini yeniden canlandirmakla yepyeni bir entelektiiel
yasamin dogacagina inanmaktadir. Onlar bilimin iflas ettiginden, natiiralizmin sonunun
geldiginden, kiiltiiriin makinelesip ruhsuzlastigindan s6z ederler; ne var ki, ¢aglarinin en-
telektiiel yonden yoksul olmasindan yakinip buna hiddetlenirken, ayni kesimler, devrime,
cumhuriyete ve liberalizme saldirmaktadirlar.

Ote yandan 1870 dolaylarinda Fransa, en ciddi entelektiiel ve ahlaki bunalimlarin-
dan birini gegirmektedir. Bu durumun askeri yenilgilerle ve maddecilikle bir ilgisi yoktur.
Fransiz toplumundaki bezginlik ve yilginlik ¢agin hizindan kaynaklanmaktadir. Bu bik-
kinlik tiim yiizyila egemen olan romantik bir hastaliktir ve 1885 kugaginin biitiin sugu ve
sorumlulugu yiikledigi Emile Zola'nin natiiralizmi, insanlarin diistincelerine egemen olan
nihilizmi yenmek i¢in yapilan, elverissiz de olsa tek ciddi atilimdir.

Nispeten aydinlanmaci gelenegin mirasini devam ettirmekte olan natiiralizme olan
tepki, insan dogasinin gizeme olan diiskiinliigiinii yeniden ortaya ¢ikarir. Akla uygun olan
gizem barindirmadigindan insanlara yiizeysel gelir. Onlar daha derin ve kutsal olanin pe-
sindedirler. Varolusu boyunca imkansizi arayan insan, on dokuzuncu yiizyilin ikinci ya-
risinda bir gesit mistik anlatim bi¢imi olan sembolizme ilgi duymaya baslar. Romantik
akimin taninmus isimlerinden kimse s6z etmez. Onlarin yerine Stendhal ve Baudelaireden
soz edilir; Villiers de LIsle-Adam ve Rimbaud igin cosku duyuldugu ve Rus romanina,
Ingiliz On-Rafaellocularina ve Alman felsefesine ilgi beslendigi goriiliir. Fakat en derin ve
verimli etkiyi Baudelaire’in saglamis oldugu gozlemlenir. Bu yazara, simgeci siirin 6nciisii
goziiyle bakilir ve kendisi modern lirizmin yaraticis1 kabul edilir. Bu kusag: yeni bastan
romantik estetizme yonelten ve ona yeni gizemcilik ile eskinin sanata agir1 derecede bagli-
l1g1 arasinda nasil bir uyum saglanacagini 6greten Baudelaire olmustur.

Empresyonizmin ortaya ¢iktig1 donemde siyasal ve sosyal ortamin degisimi sanat1 nasil
etkilemistir?

EMPRESYONIZMiN DOGUSU

[zlenimcilik birdenbire ortaya ¢ikmis veya ansizin yok olmus bir akim degildir. Tamamla-
yic1 renkler yasasini ve golgelerin renklendirilmesini kavrayan Delacroix ve dogada bulu-
nan renk etkilerinin karmasik bilesimlerini saptayan Constable, izlenimci yontemi daha
once uygulamigs sayilirlar. izlenimciligin 6zii olan “gérmenin gii¢ kazanmas1”, Delacroix ve
Constable gibi izlenimcilik 6ncesi eser veren sanatcilarla baglar. Acik hava ressamliginda,
Barbizon okulunun yaptig1 yenilikleri de unutmamak gerekir. Manetnin baslattigi, kent
hayatina sanatkar goziiyle bakmak ve toplumsal tepki karsisinda, izlenimci ressamlarin
gliglerini birlestirmeleri, akimin etkisini artirir. Kent hayati kalabaliklar arasindaki insa-
nin yalnizligini artiran bir hayattir. Bu yalnizlik bir gesit yabancilagmay ve terk edilmislik
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duygusunu tiretir. Bununla birlikte kent hayatinda birbiri sira degisen goriintiiler, insan
psikolojisindeki ani degisimler, duygusal kirilmalar izlenimci sanati besler.

Diger taraftan izlenimci resme kars: toplumun gosterdigi tepki, izlenimcilerin toplu-
ma saldirmak gibi bir tercihleri olmadigi igin pek anlagilir degildir. izlenimcilerin ortaya
¢ikmalaria sebep olan belki de en 6nemli etken, o yillarin resmi sanat goriisii olan aka-
demik resim anlayisinin, onlar1 Salonlarina kabul etmemeleridir. Halbuki onlar da kendi-
lerinden 6ncekiler gibi gelenege bagl kalmak istiyorlardi. Ustelik izlenimcilerin toplumsal
zevki degistirmek icin ¢abalar1 kendilerinden 6nceki romantik ve natiiralistlere gére daha
azdir. Belki de izlenimcilerin en biiyiik zaafi, Salona kabul edilmekle basariyr ayni sey
olarak gérmiis olmalaridir.

Gergegi oldugu gibi vermeyi amaglayan, tamamlayici renkler kullanan, 151k, parlak
agik-koyu degerler tercih eden Venedikli Ronesans ressamlari onlari etkileyen kaynaklar-
dan sadece biridir. Ispanyol ressamlari, 6zellikle El Greco, Velazquez ve Goya bu egilimleri
daha biiyiik boyutlara ulastirdilar. Nitekim izlenimcilerin 6nemli isimlerinden Edouard
Manet ve Auguste Renoir bu sanateilarin resimlerinden etkilenmislerdir.

Ote yandan akademik sanatgilarin yaninda egitim géren ama akademizmi kiyasiya
elestiren Gustave Courbet, Edouard Manet (1832-1883) ve Claude Monet (1840-1926)
gibi avangard sanatcilarin yapitlarinin Salon tarafindan genellikle reddedilmesi; Paris
sanat ortaminda giderek yiikselen bir hognutsuzluk dogurmustur. Ozellikle 1863 yilinda
Salon’a bagvurusu yapilan 3000 kadar yapitin reddi sonucunda salon karsiti bir protesto
kampanyasi baglamis, sonug olarak o yil ilk kez “Reddedilenler Salonu” adi altinda res-
mi Salon’a alternatif bir sergi diizenlenmistir. Basta Edouard Manetnin “Kirda Kahvalt1”
(1863) resmi olmak tizere biiyiik bir skandal yaratan “Reddedilenler Salonu” elestirmen-
lerin ve halkin alay konusu olmus, Pariste o yilin en ¢ok konusulan olaylar1 arasinda yer
almuig, hatta tinlii Fransiz yazar Emile Zola (1840-1902) konuyla ilgili “Bagyapit”(LOeuvre,
1886) adinda bir de roman yayimlamistir. Manet'nin “Kirda Kahvalti” resminin yarattig:
tepkinin nedeni, resimden yansiyan diinyanin giincelligidir. Resimdeki figiirlerin birer
edebi ya da mitolojik ‘kahraman’ olmamasi, iistelik burjuva ahlakinin gereklerine duyar-
s1z goriinmeleri, diipediiz baskaldiridir. Resimde desen temelini fazla sert, 15181 fazla ¢ig,
renkleri fazla ham diye niteleyen ve daha bir¢ok kusur bulan elestirmenler, hep bir ag1z-
dan dile getirdikleri olumsuz elestirileriyle Manet’ye tin kazandirmiglardur.

Bu alternatif sergiden yaklagik on yil sonra 1874’te Izlenimci sanatgilar ilk bagimsiz
sergilerini agmislardir. Bu siiregte resmi Salon da gesitli degisimlere ugramustir. izlenimci-
lerin 1870’li yillardan itibaren diizenledikleri bagimsiz sergilerin yani sira 1884’te Georges
Seurat'nin onciiliigiinde Bagimsizlar Salonu, 1903 yilinda da hem resmi Salona hem diger
bagimsiz etkinliklere alternatif olarak yine Paris'te yillik olarak gergeklestirilen Sonbahar
Salonu agilmistir. On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda avangard sanatgilar: destekle-
yen, onlara kisisel sergiler acan ve eserlerini pazarlayan Paul Durand-Ruel (1831-1922)
bu anlamda anilmaya deger bir figiirdiir. 1860’11 yillardan itibaren Paris ve Londradaki
galerilerinde onlarin resimlerini sergileyerek izlenimcilige yonelik ilginin gelismesinde
biiyiik rol oynamigstir.

Akademizme alternatif sanatgilar, elbette ki yalnizca ressamlar degildir. Kendi ¢aginin
heykeline yeni bir ifade kazandiran, on dokuzuncu yiizyilin kaliplasmis akademik heykeli-
ne kars1 cesurca kars1 duran, insan bedeninin hallerini zengin bir bi¢imsel dagarcik i¢inde
o giine degin goriilmemis bir gerceklik duygusuyla anlatan Auguste Rodin’i de hatirlamak
gerekir. Bigimi ve malzemeyi yogun bir enerjiyle donatarak ac1 ya da haz ekseninde her
tiir duygunun dile geldigi, sanki soluk alip veren bir dis kabuga doniistiiren Rodin, Giizel
Sanatlar Okulu tarafindan {i¢ kez reddedilmistir. Paris Diinya Fuarrnda (1900) sergiledigi
heykelleriyle bityiik bir {in kazanan Rodin’in 1smarlama bir yapit olmasina karsin reddedi-
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len “Balzac” (1891) heykeli, anit heykel tarzina sira dis1 yaklasimi ve bigimsel serbestligiyle
yiizyilin en 6nemli heykeli olarak nitelendirilmistir. Rodin’'in Balzac heykeli, tinlii heykel-
tiras Brancusi'ye gore “modern heykelin baslangi¢ noktast™dur.

On dokuzuncu yiizyilin Paris sanat ortaminda yasanan akademik avangard cekismesi
gecen ylizyilda da tekrarlanacak bir kiiltiirel dinamigin, yeni arayislar pesindeki sanatgi-
larin karsilasacagr direncin ilk 6rnegidir. Bu direncin kaynaginda yalnizca sanatin degil,
diinyanin da degisimine yonelik bir hognutsuzluk yer alir. Oysa tipki Baudelaire’in dedigi
gibi “her ¢cagin kendi tavri, kendi bakisi ve durusu” vardir. Diinya stirekli bir degisim igin-
deyken sanatin bir noktada donup kalmas: beklentisi, gercek¢i bir beklenti degildir.

Sonug olarak on dokuzuncu yiizyil Fransiz toplum yasaminin esasi bireysel 6zgiirliik-
tiir. [lhamin1 dzgiirliikten alan bu toplumda artik sanatginin yaratma siirecini etkileyen
herhangi bir toplumsal kurum s6z konusu degildir. Yalnizlik icindeki sanatgi, ¢evresini
gozlemleyerek eserlerini tiretmek zorundadir. Rilkenin deyisiyle sanatcinin 6grenmesi
gereken sadece gormektir. Kendi gordiigiine 6nem vermek on dokuzuncu yiizyilin ikin-
ci yarisinda sanat¢inin birinci prensibi ise, tuval tizerinde canli fir¢a darbeleri ile resim
yapmak da ikinci temel prensiptir. Boylece konu ve teknik bakimdan yenilik yapmak
gerektigine inanan izlenimcilerin nesne ve atmosfer arasinda iligki kurarak 6grendikleri
baska prensipler de vardir: Onlar gegici bir goriiniisii saptamak icin ressamin renkleri
karistirmak ve onlar1 tuvale 6zenle yerlestirmeye i¢in vakit olmadigini, boyayu siiratle kul-
lanmanin ilk izlenimi bozmamak i¢in zorunlu oldugunu, ilk izlenimin yitirilmemesi i¢in
manzaranin ayrintilariyla degil biitiintiyle goriilmesi gerektigini de 6grenmislerdir.

Empresyonizmin Sonuna Dogru

Empresyonist ressamlar arasinda farklar, 1880’li yillardan itibaren belirginlesmeye baslar.
Bu durum ayni zamanda empresyonistlerin dagilma siirecinin de basladigi anlamina gel-
mektedir. Ornegin Paul Cezanne 1877den beri empresyonistlerle birlikte sergi agmamustr.
Pissaro kirsal yasamla, tabiat manzaralariyla ilgilenmekle beraber, sonralar: figiire yonelir.
1880’lerdeki tablolar1 daha ¢ok koylii kadin tasvirlerinden ibarettir. Berthe Morisot, baglan-
gictaki empresyonist duyarligindan uzaklasmamakla beraber daha serbest ve acik hava re-
simleri yapar. Empresyonist ressamlar arasinda baslangictaki ilkelerine sadik kalan tek isim
Sisleydir. Onun resimlerinde suyun &zel bir yeri vardir. Araliksiz sudaki yansimalar1 resme-
den Sisleyde zaman zaman tekrarlar da goriiliir. Caillebotte ise empresyonizme sonradan
katilmis olmakla beraber, arkadaglarinin izledigi yolu tersten kateder. Onun dikkat gekici
eseri 1876 tarihli Parke Iscileridir. Isigin ve gélgenin empresyonist dikkatle kullanildig bu
tablo realizme yaklasir. Caillebotte sonraki yillarda tarzini siirdiirmekle beraber tablolarinda
acik renkler kullanmaya ve sehir manzaralarini resmetmeye baslar. Renoir, 1881de Delacro-
ix gibi 6nce Cezayire gider, oradan da Italya'ya gecer. Raffaellonun fresklerine hayran kalan
Renoir, kendi resim anlayisindan stiphe eder. Bu yiizden Renoir, bir siire sonra resimlerinde
rengi geriye atip, ¢izgiye 6nem vermeye baslar. A¢ik havada ¢aligmay1 da 6nemseyen Renoir,
bityiik ebatli tablolar yapar. Eduard Monet ise 1883’te Renoir’le birlikte Fransanin giineyini
kesfe ¢ikar. Akdeniz manzaralarina hayran olan Monet, yogun renklerle, lirik ¢agrisimlar-
la yiiklii, hareketli resimler yapar. Zaten ayni senelerde empresyonist ressamlar teker teker
Paris’i terk ederler. Paul Cezanne Giineye ¢ekilmis, orada empresyonizmi bir miize sanati
haline getirmeye ¢alismistir. Sisley, 1882de Fontainebleau yakinlarindaki Saint-Mammese
temelli yerlesir. Monet 1883’te Giverny’ye, Pissarro 1884’te Anversdan ayrilip Eragnye yerle-
sir. Ancak bu uzaklasmayi telafi etmek i¢in kisin, ayda bir kez Riche kahvesinde diizenlene-
cek empresyonist aksam yemeklerinde bulusmayi kararlastirirlar.
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EMPRESYONIZMiN OZELLIKLERI

Toplumsal zevkin sekillenmesindeki rolityle diisiince tarihinde edebiyatin 6nemli ve ayri-
calikli bir etkisi vardir. On yedi ve on sekizinci yiizyil Bat: edebiyati, tarihsel siireci degistire-
cek derecede giiglii etkiler yaratmistir. Ancak on dokuzuncu yiizyihn ikinci yarisinda, emp-
resyonizmle beraber edebiyat bu giiciinii resme kaptirnugstir. 1860’11 yillarda natiiralizme
iliskin tartigmalar devam ederken, empresyonizm iislup ve teknik bakimdan bagimsizli-
gin1 ilan etmis ve yeni bir estetik dogurmustur. Onlarin ilk sergileri 1874’te gerceklesmis
olmakla beraber, gegmisleri bu tarihten yirmi yil 6ncesine dayanir ve 1886daki sekizinci
grup sergisi ile son bulur; tiniform bir sanat hareketi olarak da Cezanne'in 6liim tarihi
olan 1906’ya dek siirecek olan geg-izlenimci déneme baglanir. On dokuzuncu yiizyilin
ortalarindan itibaren edebiyat: ve miizigi geride birakan resim sanati, sanat elestirmeni
Asselineau’ya gore, 1840 yilinda siirin yerini almistir. O yiizden Goncourt Kardesler, res-
samlikla yazarligi karsilastirarak, ressami daha mutlu sayarlar. Clinkii resim sanat, teknigi
itibariyla, miizigin ve edebiyatin karsisinda daha islevseldir. Sanati isleviyle tanimlayan on
dokuzuncu yiizy1l anlayisini yansitan bu tez, ¢agin biiyiik sairlerinin de izlenimci olarak
tanimlanmasina sebep olur. Ciinkii izlenimci resim, siirin ve miizigin duygu ve heyecan-
lar1 ifade etme kabiliyetini kendi teknik imkanlari ile yeniden diizenler. Isik, hava ve renk
deneyleri, onlarin yaninda atmosfer izlenimleri resimde, siir ve miizige gore daha iyi al-
gilanabilen 6gelerdir.

On dokuzuncu ylizyilin ikinci yarisinda izlenimciligin giicii, bir dénem sanati olma-
sindan degil, evrensel gecerlige sahip bir Gislup ve estetik anlayisini temsil ediyor olma-
sindan gelir. Nitekim izlenimciligin ¢okiistinden itibaren, Avrupa sanatinin aldig yeni
bicimleri tanimlamak ve tasnif etmek giiclesmistir.

Resim sanatinda gergek bir devrim olarak nitelendirilen empresyonizm akimi, on do-
kuzuncu ylizyilin baglangicindan itibaren bilhassa edebiyatta ve resimde goriilen sanat
akimlarina karsi ortaya ¢ikmustir. Empresyonistler resimlerinde resmettikleri seyin yapisi
kadar, maddenin degiskenligi icinde onu nasil algiladiklarina da vurgu yaptilar. Bu degis-
kenligi ifade eden kiiciik, kisa, birbirinden ayr1 firca vuruslariyla, prizmatik renkler kul-
lanma teknigiyle acik havada resim yaptilar. Amaglars 1s1gin degisen etkilerini yakalayarak
yansitmakti.

Sadece yenilik pesinde kosan, yenilik i¢in anlamsiz, verimsiz ve delice bir istek du-
yan huzursuz on dokuzuncu yiizyil sanayi toplumuna felsefe ve sanat da ayak uydurur.
[zlenimciligin ifade etmek istedigi modern teknolojinin giindelik hayata getirdigi bu go-
rilmedik dinamizmin kendisi ve duygusal karsiligidir. Empresyonizmin geri planindaki
bu motive edici faktor, resme estetik hassasiyet olarak yansir. Sanatta estetizmin esasy, ige-
rikten ¢ok formun 6nemsenmesine baghdir. Estetizm, izlenimcilik ile gelisiminin doruk
noktasina ulagmis olur. Bundan boyle sanat elestirisinde, yasama kars: takinilan edilgin
ve kiigimseyici tavir, deneyin gelip gegici ve tarafsiz olma niteligi ve hazc1 duyumculuk
gibi estetizme 6zgii Olgiitler etkin olacaktir. Sanat eseri, sadece kendisinde titkenen bir sey,
kendi kendine yeten, biiylisii distan gelme olan estetik bir amag tarafindan bozulmaya
elverigli bir oyun ya da yasamin insana sundugu ve insanin ondan haz duyabilmesi i¢in
kendisini hazirlamasi gereken en giizel armagan olarak kabul edilir. Ayn1 zamanda, 6zerk-
ligi ve kendi alan1 diginda kalan her seye olan ilgisizligi ile sair ve yazarlara sayg: goster-
mek de yeni bir sanat¢1 imaji dogurur. Sanat¢ilar bu yeni imajlariyla birer model olarak
tablolara konu olurlar. Estetizmi 6nemseyen kesimi toplumun diger kesimlerinden ayiran
ozellik, yasamini bir sanat yapitina déniistiirme ¢abasi, diger bir deyisle, yasamini pahali
ve ise yaramaz olana, 6zgiirce ve bolluk i¢inde akip gidene sirt ¢evirip onu giizellige, salt
bicime, ton ve ¢izgi uyumlarina teslim etmesidir. Estetik kiiltiir, ise yaramazlik ve gerek-
sizliklerle dolu bir yasam bi¢imi, baska bir deyisle, romantik bir bicimde teslim olma ve
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edilgenlik demektir. Fakat bu kiiltiir, romantizmden de baskin ¢ikar; sanat ugruna yasami
yadsidig: gibi, sanatta yasami hakli ¢ikaracak kanitlar arar. Ona gore sanat diinyas: yasa-
mun dis kirikliklarini telafi eden ve aslinda tamamlanmamus, ifade edilememis bir varlig:
tamama erdiren ve onun ger¢eklesmesini saglayan tek olgudur. Fakat bu, sadece yasamin
sanat altinda gizlendiginde daha giizellestigi ve daha yumusadig1 anlamina gelmez. Ayni
zamanda son biiyiik izlenimci ve hazc1 Marcel Proust'un da soyledigi gibi, o ancak hafi-
zada, gormede ve estetik deneyde anlamli bir gercege doniisiir. Tecriibelerimizi en yogun
bi¢cimde yasamamiz, insanlarla ve nesnelerle karsilastigimizda degil, zamani yeniden ele
aldigimizda, yasamimizin oyuncusu degil, seyircisi oldugumuzda, sanat yapitlar1 yaratip
onlardan haz duydugumuzda, diger bir deyisle, ‘animsadigimizda® miimkiin olur. Marcel
Proust, Platon’un goriisiinii paylagsmaktadir: Idealar varolusun temel bicimlerinin gercek
ammsaticilaridir.

Hemen her yeni sanat hareketi gibi izlenimciler de, devrin resmi sanat anlayigini tem-
sil eden akademik sanat anlayisini savunan elestirmenler tarafindan ciddiye alinmamis-
lardir. Sonugta Monet, Renoir, Pissarro gibi sanatcilar ekonomik bakimdan gii¢ durumda
kalmiglardir.

Henri de Toulouse-
Lautrec, “Moulin
Rougeda” (1895).

Kaynak: http://www.
toulouse-lautrec-
foundation.org/at-the-
moulin-rouge.html

~

/

[zlenimcilik, halkin zevkini yansitarak burjuva toplumu iizerinde kétii etkiler biraka-
cak bir sanat akimi da degildir. Sanat anlayis1 bakimindan se¢kin, duygulu, zarif ve titiz,
duyumcu ve ¢ogu zaman Epikiircii olan izlenimciler, yalnizlik ve 1ss1zliga ¢ekilme deney-
leri gibi yontemlerle, kendi duyarliklarini artirmislardir. O yiizden tisluplar aristokratlara
6zg bir tislup olarak kabul edilmelidir. Cogu zaman yiiksek tislubun temsilcisi izlenimci-
ler, birer aristokrat degil, daha ¢ok burjuva kékenlidir. Onlar, kendilerinden éncekiler gibi
kendi ¢aglarinin entelektiiel sorunlari ile ilgilenmedikleri gibi, onlar kadar ¢ok yonlii de
degildirler. Daha ¢ok birer resim is¢isi olarak tanimlanabilirler: Ancak aralarinda burjuva
ve aristokrat kokenli olanlar da vardir. Manet, Bazille, Berthe Morisot ve Cezanne burju-
va, Degas ise aristokrat kokenlidir. Toulouse-Lautrec ise yiiksek aristokrasiden gelmedir.
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Manet ve Degas’nin ince, titiz, 6zenli tisluplari ile kibar hal ve tavirlari, Constantine Guys
ile Toulouse-Lautrec’in zarif, oynak sanat yapitlari, I1. Imparatorluk devrinin burjuva top-
lumunu yansitir. Empresyonizmle beraber, resimde duraganin yerini dinamizm, desenin ye-
rini renk, soyut diizenin yerini organik yasam, Orta Cag’in diinya goriisiinii tiimiiyle yikan
deneyin dinamikligi alir.

Empresyonizmin gegirilen anlar1 siireklilige ve degismezlige iistiin tutmasi, her olguyu
yinelenmesi olanaksiz, kayip giden bir yildiz kiimesine, akip gitmekte olan ve igine ‘ikinci
kez girilebilmesi olanaksiz’ bir akarsu gibi zaman iginde siiriiklenen bir dalgaya benzetmesi,
izlenimciligi anlatan en iyi formiildiir. Oyleyse izlenimciligin biitiin ilkeleri temelde Herakli-
toscu diinya goriisiinii yansitir. Heraklitosa gore, gergek, bir varlik degil, bir olus, bir kogul
degil, bir siirectir. Empresyonist ressamlar, Heraklitos'un diinya goriisiine uygun olarak
siirekli hareket halinde olan varhigin tek bir anin1 yakalamay1 amaglamglardir. Oyleyse iz-
lenimci resim, ge¢misle gelecek arasindaki ve onlarla ¢atisma halindeki anin nazik denge-
sidir. Arnold Hauser®e gore izlenimci ‘gorme, dogay1 bir gelisim ve bozulma siireci haline
donistiiriir. Dengeli ve tutarli olan her sey, bir metamorfoz (baskalasim) sonucu bozulur
ve bitmemis, eksik kalmis olma 6zelligine biirtiniir. Empresyonist goriilene gore hareket
etmek yerine 6znel hareket etmeyi tercih eder. Clinkii modern perspektif resminde de
151k, hava ve atmosferin temsil edilmesi, diizgiin olarak boyanmis yiizeyin renk nokta-
ciklarina ve fir¢a darbeciklerine doniismesi, islenilen yoresel 6zeliklerin degerlere, pers-
pektife, bakis acisina gore degismesi esastir. Yansiyan isiklarin ve 151kl1 gélgelerin oyunu,
titresen, hareket eden noktaciklar ve siirekli, gevsek ve ansiz vurulmus fir¢a darbeleri, hizl
ve kabaca yapilmig taslaklari ile tiimiiyle icten geldigi gibi resim yapma teknigi empres-
yonist prensipler arasindadir. Empresyonizme gore nesne ¢abucak, dikkatsizce kavranmali,
resme rastgele ve kayitsizca yapildigi izlenimi verilmeli ve perspektifin kullanilmasiyla yeni
bir form almus olan resim ile baslayan dinamik, hi¢ durmadan degisen ve kaynasan gerceklik
duygusunun ifadesi sayilmalidir.

Epikiircii: Hazzin, mutlulugun,
nesenin oldugu hayati amaglayan
kisidir.

m

Renoir, “Dance at Le
Moulin de la Galette”,
1876.

Kaynak: www.artble.
com
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Stiphesiz olgularin siirekli degistigi bir diinyada, bizzat bu degismenin biraktig: bir sii-
reklilik izlenimi olacaktir. O yiizden siirekliligin kendisi siireklidir, nesnelerin formu de-
¢il. Esasinda degisen insanlarin bakis agilaridir. Empresyonizm bu ytizden gercegi seyle-
rin ve insanin degismezligi prensibinde degil, bireyin -simdi ve burdaliginda (hic et nunc/
dasein) aramustir. Onlara gore rastlants, tiim olusun en esasl ilkesidir. Ciinkii bir sonraki
anin nasil bir sekil alacagina dair ihtimal sinirsizdir. Bu sinirsizlik hem insan bilincinin
formu hem de esyanin formu agisindan gegerlidir. Empresyonistler ani, rastlantiyi, degi-
simi onemsediler. Bu o6nemseyis, estetik agidan, gelip geciciligin giindelik hayata hakim
olmasina ve rastlantisal iligkilerin 6nemine isaret eder. Sanat eseri onlara gore anlik bir de-
gisim sirasinda hissedilenin triiniidiir. Bu edilgin tavir ayni zamanda estetik bir tavirdir.
Bu yiizden izlenimcilik, estetik kiiltiiriin doruk noktasina ulastig1 bir akimdr.

Genelden 6zele, 6rnekten bireye, soyuttan somuta gore ilerleyen natiiralizmin tislubu
ile empresyonizmin iislubu yer yer birbirine benzediginden, ¢ogu zaman ayirmak zordur.
Izlenimcilik aslinda natiiralizmin mantiksal sonucudur. Ciinkii natiiralizm mekani ve za-
mani sec¢ilmis bir deneyken, empresyonizm de gercegin tekrarlanamayacak olan izleni-
midir. Nitekim izlenimci gortntiiler, nattiralist gortintiilere nazaran daha duyumsaldur.
Oyle ki ¢ogu zaman izlenimci resmin optik/fiziksel gorii hakkindaki gelimelerle yakin
iliskisi vardir. O yiizden izlenimcilik kadar gorsel deneyi 6nemseyen bagka bir sanat akimi
s6z konusu olmamustir. Natiiralizm hayatin daha ¢ok sefalet sahnelerine ve ayni zaman-
da 1rsiyete (kalitim) 6nem vermesine karsilik izlenimcilik, sadece gorme bigimine iliskin
deneysellige 6nem verir: Deneyin gorsel 6gelerini kavramsal olan 6gelerden ayirmak ve
gorme ile ilgili olanin 6zerkligini gelistirmekle izlenimcilik, sadece dogalciliktan degil,
simdiye dek goriilen sanatlarin timiinden ayrilir.

Erken izlenimci (pre-empresyonist) sanat, goriiniiste iniform’ olmakla beraber birbi-
rinden farkl diinya goriisleri tizerine kurulmustur. Empresyonist akim, sadece gérme bi-
gimlerinin farkliligina bagli oldugundan esasinda, diinya goriisii bakimindan bir ortaklik
da gerekmez. Kendinden 6nceki sanat akimlar1 daha ¢ok senteze 6nem verirken, empres-
yonizm analizcidir. Bakma bigimlerine ve bakilan yere, bakmanin zamanina gére degisen
gergeklik fikri, ancak bir analiz sonrasi resmedilebilirdi. Nitekim izlenimcilik, natiiralizm
kadar yanilsamali bir akim degildir; seyirciye yanilsamanin yerine konunun 6gelerini; bir
biitiinii gostermek yerine, deneyin yapisinda kullanilan tugla pargalarini verir. Seyirci tug-
la pargalarinin olusturacag binanin biitiiniinii kendi zihninde tamamlar. Golge ve 151k,
parcalarin birlestirilmesinde ayrica éneme sahiptir. izlenimcilikten énce sanat, nesneleri
bir takim isaretlerle anlatmisty; simdi ise onlar1 meydana getiren 6gelerle, onu yapan mad-
delerin degisik parcalarini gostererek anlatmaktadir.

Empresyonizmin kendinden 6nceki resim akimlarindan bir bagka fark: da, resme konu
olan motif say1sin1 artirmis olmasidir. Belli bir diinya goriistine sahip sanat¢ilarin bir araya
gelerek kurduklar: akimlar, dogal olarak bir siire sonra birbirinin tekrar1 motifler tizerinde
yogunlagacaktir. Oysa empresyonizmin duraganlik yerine hareketi benimsemis olmast,
tablolardaki motif sayisini sinirsiz derecede artirmistir. Boylece resimde konu, oykii ve
fikra gibi bir olay 6rgiisii iceren kurgusal diizen ortadan kalkar. Tablodaki tiim motiflerin
bir manzara mantigiyla ele alinmasi resim sanatinin temel ilkesinin resme hakim olmasi
demektir. Onlar bir konuyu sadece ortaya ¢ikacak tonlar agisindan énemsediler. Herhangi
bir motifin maddesel 6ziine indirgenerek etkisizlestirilmesi, romantik olmayan bir diinya
goriisiiniin ifadesidir. Resim sanatinda debdebeli, gorkemli motiflerin digarda birakilma-
s1, bnemsizlestirilmesi, tam tersine giindelik hayattaki her anin bir resim malzemesi olma-
s1 boyle miimkiin olmustur. Goriildiigii gibi empresyonizmle beraber resim sanatinin ve
elbette edebiyatin konusu da genislemistir.
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Izlenimcilik, iki boyutlu bir gercek iizerinde durur. Gergegin resme aktarilmasinda sade-
ce plastik ve mekan degil, desen ve ¢izgisel olan da énemlidir. Seyircinin resim karsisindaki
durumunu etkileyen, gercegin acik secik verilmis olmasi degil, duyumlarin ¢ekiciligidir. Za-
ten izlenimcilerin asil amaglar1 da duyumsal ¢ekicilik yaratmaktir.

Empresyonistlerin ilk sergilerine gosterilen tepkiyi, eski karsisinda edinilen aligkanliga
baglamak miimkiindiir. Yillardir devam eden resim aligkanlig1 ve bu aligkanligin trettigi
sanat zevki, empresyonistlerin tarzi ile sarsilmis, esyanin alisilmisin disinda bir baks agis1 ve
teknikle de resmedilebilecegini gostermistir. Barok sanattan itibaren resmin gergekle iligkisi,
zamanla soyutlagmis ve karmagiklasmustir. Resim sanatinin tikandigi noktada ortaya ¢ikan
bir akim olan empresyonizmin ortaya koydugu resimler natiirmort, tarihsel resim, ni, yal-
niz figiir veya portre, modern yasam, peyzaj basliklar1 altinda siniflandirilabilir.

Empresyonist sanat eserinin temel 6zellikleri hakkinda bilgi verebilir misiniz?

Empresyonizmin Resimdeki ilkeleri

Akademik resimlerin kuralci, neo-klasik tislubuyla karsilagtirildiginda empresyonist re-
simler kuraldan ve saglam bir desen temelinden, hatta bicimden yoksun gériiniir. Karan-
lik tonlarin yerini aydinlik, parlak renkler almis, 151k sanki bagh bagina bir konu haline
gelmistir. Siyahla elde edilen golgelendirmeler yok olmus, a¢ik koyu tonalite farklariyla
elde edilen bambagka bir hacimsellik anlayis1 ortaya ¢ikmistir. Rénesanstan beri kulla-
nilan bilimsel perspektifin yerini ¢izgiye dayanmayan ve renkle elde edilen derinlik,
hava perspektifi almaya baslamig, uzakliklar da yakinliklar da renklerle ifade edilmeye
baslanmustir. Bir izlenimi ayni etkiyle tuvale aktarabilmek i¢in gereken ¢abukluk, aka-
demik resimlerdeki ayrinticiliktan feragat etmeyi, onun yerine resmin biitiinciil etkisine
odaklanmay1 gerektirmistir. Desen ¢izmeden, dogrudan tuvali boyayan Diego Velazquez
(1599-1660) ve Eugene Delacroix (1798-1863) gibi ressamlarin izinden giden izlenimciler
bir izlenimi etkisini yitirmeden tuvale aktarabilmek i¢in gereken hizi, cabuk ve kesik fir¢a
vuruslariyla, sonradan goziin birlestirecegi renk tonlariyla saglanmiglardir. Boylece aka-
demik resimlerin vernikli ve cansiz goriintisiiniin ¢ok tesinde bir canlilik yakalanmuistir.
Resim vyiizeyine az 6nce dokunulmus etkisi uyandiran bu canlilik, akademik resimlerle
kargilastirildiginda elbette ki “bitmemis” gibi goriiniir ve algilanir.

[zlenimciler, agik hava resminin énciileri Barizon Ekolii ressamlari gibi, atolyede degil
dogrudan doga karsisinda ¢aligmay1 secerek atdlye ortamindan ¢ok farkli kosullarin yara-
tacag giigliikklerin tstesinden gelmeye kararli davrandilar. Basta Monet olmak tizere pek
¢ogu, doganin bizzat i¢inde ¢alisabilmek i¢in yiizen birer atolye haline getirdikleri kiralik
sandallarda yaptiklar1 resimlerde 151¢1n anlik degisimlerini, dogadaki farkli renkleri olan-
ca ¢abuklukla kaydetmeye caligmigtir.

% X
)
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Monet, “Semsiyeli
Kadin”, 1886.

Kaynak: https://
upload.wikimedia.org/

[zlenimci sanatgilarin agik havada caligabilmelerinin yeni teknik olanaklarla miimkiin
oldugunu vurgulamak gerekir. 1840’11 yillarda yagliboyanin metal tiiplerde satin alinabil-
mesi, ressamlarin dogada caligabilmesini ciddi anlamda kolaylagtirmustir. Izlenimcilerin
bazilari, renk algist konusunda yeni bilimsel gelismelerle de ilgilenmislerdir. Ornegin,
Michel Eugene Chevreul’tin (1786-1889) 1839 tarihli Renklerin Eszamanl Zithklar: Kurali
Uzerine gibi kitaplarinda yan yana gelen birbirini tamamlayici renklerin kazandig1 yogun-
luga iliskin deneylerin yer almasi, kimi izlenimci ressamlarin bu tip kaynaklarin farkinda
oldugunu diisiindiiriir. Izlenimcilik sonrasi ressamlardan Georges Seurat'nin (1859-1891)
“Noktacilik” (Pointillisme) ad1 verilen teknikle yaptig1 resimler, optik ve renk alanindaki
bilimsel caligmalarin adeta birer gorsel karsiligidir. Izlenimciligin yeni bilimsel gelismeleri
bilingli ya da bilingsiz olarak yansitmasi, gortiniiste ‘gerekgilikten” uzaklasmasina yol ag-
mustir. Oysa bu tiir resimlerde, fiziksel gercekligi tiim sahiciligi i¢inde yakalama ¢abasiyla
sekillenen bir optik gercekgilik vardir. Bu ¢aba, resim sanatini dis diinyadan bagimsiz-
lagtirmis ve resmin kendi gergekligine giden yolu a¢gmistir. Empresyonistlerin 6zellikleri
soyle maddelestirilebilir:

1. Dogay1 gozlemleyerek bilhassa golge bolgelerinin isiktan yoksun olmadigini fark

ederek, golgenin icerdigi 15181 resmetmislerdir.

2. Izlenimciler zamanla yerel renk diye bir sey olmadiginy, her nesnenin goze kendin-

den ¢ikan renk altinda goriindiigiinii anlamiglardur.

3. Bilhassa atmosferin nesnelerin goriiniimiinde etkili bir rol oynadigini kavramuslar

ve resimlerinde atmosfere 6zel 6nem vermislerdir.

4. Izlenimciler biitiinleyici renkler konusunu da benimsemislerdir.

5. On dokuzuncu yiizyilda baglayan bigimi bozma yéntemini daha da ileri gétiirmiislerdir.
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6. Resmin asil konusunun 151k oldugunu ilk savunan Delacroix olmakla beraber izle-
nimciler bu kurala siki sikiya bagli kalmiglardir.

7. Bakigin kesinlikle bireysel oldugunu, bu yiizden nesnelerin sabit bir formunun ol-
madigini savunmusglar ve tablolarinda esyay1 kendi gordiikleri bicimde resmetmis-
lerdir. Bu diistince onlara gore sabit bir gercek olmadig1 anlamina da gelmektedir.

8. Acik havada resim yapma yontemini getirmislerdir.

9. lIzlenimciler gozlerini sadece goriiniise cevirirler. Bunlarin arasinda degismez bir
kainat kurmaya ¢alisan sadece Cezannedir. Diger izlenimci ressamlar daha ¢ok hare-
ket eden nesneler tizerinde dururlar. Manet, hareket halindeki kitleleri, Degas, jestle-
ri, Monet ve digerleri ise yine hareket halindeki tabiat manzaralarini resmetmistir.

10. Izlenimcilerde her sey manzaraya dayanir. Nesneler adeta bir manzara resmi yapi-
liyormus gibi boyanir. Bu yiizden on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisina manzara
resmi damga vurmustur. Isik icinde manzaralar, prizmadan gegerek esyay1 bozan
¢oziilts, diizensiz fir¢a vuruslari ile formu bozulmus nesneler, izlenimci tablolarin
titrek bir manzaraya dontismesini saglamistir.

EMPRESYONIZMiN EDEBIYATA YANSIMALARI

Aslinda bir resim akimi olan izlenimciligin edebiyattaki goriintiisii yeteri kadar tespit edil-
mis degildir. Esasen resimde izlenimciligin basladig1 senelerde natiiralizm héla etkisini siir-
diirmekteydi. Bu ytizden izlenimciligin hiikiim siirdiigii tarihsel dénemi biitiin agiklig: ile
tespit ve tayin etmek zordur. O sebeple izlenimciligin edebiyattaki goriintiisiinii kavrayabil-
meKk icin realizmin ve natiiralizmin prensiplerini hatirlamak gerekir. Realizm pozitivizmin
ve maddeciligin besledigi akla dayali sanati esas alan bir akimdi. Mantikli olay 6rgiisii ger-
cevesinde nesneleri gerceklige uygun sekilde anlatmak, realizm i¢in belirleyici bir tanim-
dir. Natiiralizm ise realizmin prensiplerine bilimi katt. Bu katkinin en gériiniir yani irsiyet/
kalitim problemi ve sanat eserinde bilimsel verilerin kullanilmas: sartidir. Oysa izlenimcilik
hem resimde, hem de edebiyatta, nesnenin bakis yoluyla kavranmasimn arkasinda bilingte
degisecegi tezinden yola ¢ikar. 1zlenimciligin bu goriisii natiiralizmin degismez olgu ve nesne
anlayisina aykiridir. Romanci ya da sair veya ressam, nesneleri bireysel olarak kavriyor ve
yine bireysel olarak dile ya da tuvale dokiiyorsa, burada kisisel/6znel duyus ve algilayis var
demektir.

Empresyonizm gergekgiligin aksine, nesnelerin gergekte olduguyla, nereden geldigiyle,
neden kaynaklandigryla ilgilenmez; onun izlenimini ¢ekinmeden ve tam bir diiriistliikle or-
taya koyar (Gibbs, 1952, s. 175). Seyler duyusal ve duygusal izlenimlere neden olur ve emp-
resyonist artik sanat konu ya da nesne olarak bu izlenimleri alir. Empresyonistler nesne-konu,
nesne-sey iliskisi karsisinda realistler kadar nesneldirler; bir seyin izlenimini realistlerin o seyin
kendisini sunduklar: nesnellikle sunarlar. Ozneldirler ¢iinkii seylerin insan deneyimindeki
seklinden 6tesiyle ilgilenmezler; nesneldirler ¢iinkii bu deneyim sonucu iretileni (empres-
yonu, izlenimi) tam bir i¢tenlikle sunarlar (Bally vd., 1936 akt. Gibbs, 1952, s. 175)

Empresyonizm de realizm gibi bir dis gercekligi ve gozlemi temel alir. Ancak realizmde s6z
konusu sey en ince detaymma kadar incelenirken empresyonizmde bu kisa, anlik bir siiredeki
gozleme doniisiir. Ancak empresyonistler bu anlik gozlem sonucu olusan izlenime en az re-
alistlerin detayli bir sekilde gozlemledikleri nesne gibi detayli bir goriintii ¢ikarirlar. “Her
sey mizag araciligiyla goriiliir” (Bally vd, 1936). Empresyonistlerin temel anlayis1 budur. Bu
nedenle realizmde goremedigimiz bireysellik ve 6znellik bu akimda goriiliir. Oznelligi, yani
kisisel duyus ve algilayis: sanatta ilk ve esas ilke olarak kabul etmek, her seyden 6nce pozi-
tivizmin ve natiiralizmin gergegi sadece bes duyunun algiladiklar ile sinirlayan anlayisina
aykiridir. Izlenimcilik boylece hislerin/bireysel algilarin sanatsal yaratmadaki etkisini yeni-
den devreye sokmustur.



18

Bati Edebiyatinda Akimlar 11

O yiizden resim ve izlenimci edebiyat Ahmet Hasim'in hayal havuzu dedigi bilincin sah-
siligi sayesinde degisen nesneyi degismis olarak yeniden tiretir. Bu ayn1 zamanda diinyay
estetize etmek demektir. Sanat¢inin gordiigiiniin yerine, ona benzeyeni anlatmas izlenimin,
dil yoluyla imgeye donustiriilmesidir. Bu ylizden ¢ogu zaman tasvirle izlenim karistirilir.
Oysa tasvir gergekligin bildigimiz ve gordiigiimiiz 6zellikleriyle dile getirilmesidir.

Edebi izlenimcilik, resim sanatimin ifade araglarimim yazma sanatina sistematik aktari-
mudir (Burnetiere, 1893, akt. Gibbs, 1952). Izlenimcilik (empresyonizm), dig gercekligi ka-
rakterlerin izlenimleri ve fiziki deneyimlerin metaforik aktarimlar: araciligiyla anlatir. Bu
oldukga bireysel bir anlatim bigimidir. izlenimler, diisiince, hayal, illiizyon gibi bigimler
alirlar. Sanatgi bir “yazar-ressam” olur ve izlenimci resimdeki ilkeleri yaziya uygular, anlik
ve dinamik bir izlenimi gercek izlenime iistiin tutar (Gibbs, 1952, 176).

Empresyonistler dis gercekligin evrensel degil bireysel algilanisini ortaya koyarlar. Onla-
ra gore dis diinyayla ilgili gorsel gercegin tek kaynagi sanatci/gozlemcidir. Romanda ya da
siirde imgelestirilen empresyonlar (izlenimler) heniiz aklin miidahil olmadig: saf formlar-
dir. Okuyucu o izlenimin sanat¢idaki yansimasindan yola ¢ikarak anlatilan dis gercekligi
yorumlar. Burada, nesneden gozlemcinin ve okuyucunun zihnine dogru bir hareket vardir;
bir baska deyisle nesne kendini alictnin zihnine empoze eder. Ekspresyonizmde ise bunun
tersine, uyarici olan nesne sanat¢imn zihninden ona dogru bir hareketle tanmimlamr, sanat-
¢1 kendini nesneye empoze eder. Sanat¢i nesneyi kavradiginda artik nesne kendi bigimini
kaybetmistir ve sanat¢inin seklini alir. Ekspresyonizmde anlatilan ya da resmedilen madde,
sanatgimin duygularmmin, ruh halinin ve bakis agisinin sekillendirdigi bir maddeyken, emp-
resyonizmde oznellik daha ¢ok gozlemci/sanat¢i ile okuyucu/seyirci arasindaki iliskiden do-
gar. Empresyonizmde maddeden zihne dogru bir akis vardir, ekspresyonizmde ise zihinden
maddeye. Bu farklara ragmen bu iki akim birbirine ¢ok benzer ve yakin teknikler kullan-
mis ve yan yana var olmuslardir (Gibbs, 1952, 5.177).

Empresyonizm 6znellikten yola ¢ikan biitiin akimlar gibi romantizmin tarihi mirasin
devralir ve onu yeniden yorumlar. Ancak romantikler ya da sembolistlerden farkl olarak
empresyonistler daha ytizeysel bir gerceklik tasavvuruna sahiptirler. Ne sembolistler gibi
sanat¢inin i¢ diinyasinin ve bilin¢gdiginin dis gergekligi nasil algiladigini ya da kurguladi-
gin1 gosterirler ne de devinimi ve degiskenligi yansitma konusunda fitiiristler kadar radi-
kaldirler. Bu nedenle empresyonizmin edebiyatta daha ¢ok bir ara akim olarak goriilmesi
uygun olur. Empresyonizm daha ¢ok nesnenin kavranisina getirdigi yorumla modernist
estetige yon vermesi agisindan 6nemlidir.

EMPRESYONISTLER

Paul Verlaine (1844-1896): Diizenli bir egitim géormeyen Verlaine basibos bir hayat1 ter-
cih etti. Kisa bir siire 6gretmenlik yapt1. Parnasyenlerle yakin iligkisi bulunan Verlaine’in
siirleri hem empresyonizmin hem de sembolizmin ana metinlerindendir. $iirlerinde hayal
gliciiniin, musikinin ve renkli anlatimin 6zel bir 6nemi vardir. Eserleri Zuhal Siirleri, Gii-
zel Sarki, Siir Sanati, Sézsiiz Romanlar ve Usluluk’tur.

Arthur Rimbaud (1854-1891): Fransanin kuzeyinde Ardenler bélgesinde Charleville
kasabasinda dogar. Babas: bir subaydir. Rimbaud sekiz yasinda okula verilir. Daha sonra
dini egitim verilen bir okula yerlestirilen Rimbaud ayni senelerde Le Parnasse Contempo-
rain (Cagdas Parnasse) dergisini takip etmistir. Théophile Gauiter, Théodore de Banville,
Léon Dierx ve Paul Verlaine gibi o yillarin taninmis sairlerinin siirleri ile bu dergi aracili-
g1yla tanisir. Esrik Gemi (1871), Cehennemde Bir Mevsim (1873), Illuminations (1874) adl1
siir kitaplar1 vardar.

Rainer Maria Rilke (1875-1926): Babasi Josef Rilke (1838-1906) Alman kokenli bir
demiryolu memuru, annesi ise Pragl zengin bir aileye mensuptur. Rilke dokuz yasina gel-
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diginde annesi ile babasi bosanir ve Rilke annesiyle birlikte Viyana'ya yerlesir. 1896-1899
yillar1 arasinda 6grenimine Miinih ve Berlinde devam eden Rilke, burada Lou Andreas-
Salome ile tanisti. Rilke'nin sanatg kisiliginde Salome’nin etkisinin bityiik oldugu séylenir.
Rodin’in yagamini yazmak {izere Parise gider. Rodin’'in yasamindan ziyade kendisinin Pa-
ris'teki hayatini dile getiren Auguste Rodin adli ilk mensur eserini yayinlar. Malte Laurids
Brigge'nin Notlar: adli ilk romanini tamamladiktan sonra Kuzey Afrika seyahatine ¢ikar.
1909da Duino Agitlar’ni, 1919da Orpheus’a Soneler’i yazar. 1926da oliir. Eserleri: Yasam
ve Siirler (1894), Erken Siirler (1902), Goriintiiler Kitabi (1902), Saatler Kitabi (1905), Yeni
Siirler (1907), Duino Agitlar: (1923), Orpheusa Soneler (1923).

Marcel Proust (1871-1922): Asil ad1 Valentin Louis Georges Eugene Marcel Proustdur.
Romanlari, denemeleri ve elestiri yazilar1 vardir. 1913-1927 yillar1 arasinda yayimlanan ve
Tiirkgeye Gegmis Zaman Pesinde adiyla cevrilen yedi ciltlik A la recherche du temps per-
du en taninmus eseridir.

EKSPRESYONIZM (DISAVURUMCULUK)

Sanat ve edebiyat hareketleri/akimlar1 genellikle birbirine tepki olarak dogmustur. Ni-
tekim on dokuzuncu yiizyil sonuna dogru, sembolizm ve empresyonizmin arkasindan,
bu akimlara tepki olarak ekspresyonizm akimi dogar. Ekspresyonizm kelimesinin anlami1
disavurumculuk demektir. Onlar empresyonistleri tabiat manzaralarina verdikleri 6nem
bakimindan yiizeysel bularak elestirmislerdir. Oysa sanat¢1 insanin acilarini anlatmalidir.
O ylizden empresyonizmin dis gozleme ve bakisin niteligine 6nem veren anlayisina karsi-
lik ekspresyonizm insanin i¢ diinyasinin miimkiin oldugunca disavurumunu esas alir. Bi-
reyin i¢ diinyasinin digavurumu ise zorunlu olarak soyutlamay1 gerektirir. Ekspresyoniz-
min dogdugu senelerde Fransada ve Almanyada sanatcilar arasinda “Fovizm”, Almanyada
“Die Briicke” (Koprii) ve “Der Blaue Reiter” (Mavi Binici) gibi gruplasmalar vardir. Eks-
presyonizm, 1911 yilinda, Berlinde donemin avangard sanatini destekleyen galerilerde
dogmustur. Modernitenin irettigi toplumsal kurallarin ve sanayilesmenin getirdigi tek
diize hayatin arasina sikigmis bireyin i¢ diinyasini teshir etmeye dayanan ekspresyonizm,
aslinda insanin her eyleminin bir ¢esit digavurum oldugu tezinden hareket eder.

EKSPRESYONIZMiN ORTAYA CIKTIGI SOSYAL VE SiYASAL
ORTAM

Eger insana ait her tiirli davranis, bireyin i¢ diinyasinin bir ¢esit disavurumu ise, insanlik
tarihi boyunca biitiin sanatlar, esasinda insan davranislar1 tizerinden insani anlamaya ve
anlatmaya ¢alismaktadir. Davranislarin ¢ziimlenmesi ise bilindigi gibi psikoloji bilimi-
nin alanina girer. Bu yiizden Sigmund Freud’un psikoloji alaninda gergeklestirdigi kesifler
ile ekspresyonizmin dogusu arasinda bir iligki vardir. Norbert Lynton o yiizden, ekspres-
yonizmin koklerini, yirminci ylizyil éncesinde arar. Ona gére Reform arifesinde Diirer,
Altdorfer, Bosch gibi sanatgilarin eserleri modern ¢aga hitap eden apokaliptik bir kayg: ve
disavurumcu degerler tagirlar ve Venedik gelenegine 6zgii dramatik 11k, zengin renkler ve
coskulu fir¢a darbeleri disavurumcu bir gelenegin yansimasidir. Norbert Lynton’'un bu ko-
nuda verdigi 6rnekler klasik dénem Italyan resminin ustalarindan baglar. Michelangelo,
El Greco, Rubens, Rembrandt gibi ressamlarda disavurumculugun izlerini bulmak miim-
kiindiir. Ote yandan romantik akimin énemli temsilcilerinin, érnegin Goyanin, Blake'in,
Delacroix’nin, Friedrich'in, Turner'in duyus ve diisiiniis bicimlerinin de digavurumcu ol-
dugunu savunur.

On dokuzuncu yiizyilda ise yeni romantik hareket, 6rnegin Gauguin'nin Avrupa uygar-
ligindan kagisy, James Ensor’un (1860-1949) hem ele aldig1 konular hem de teknigi yine
bir ¢esit disavurumu gostermektedir. Ozellikle Edward Munch’un (1863-1944) “kisisel

Apokaliptik: Anlasiimaz, kapali,
karanlik (soz veya yazi).
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dertlerini diinyaya haykirdigi sanrili imgeleri”, Van Gogh'un doga karsisindaki tutkusunu
gosteren renkleri, Rodin'in biitiin i¢ diinyasini yansitan resimleri, birer ekspresyondur.
Avrupa kiiltiir geleneginin 6nemli 6rnekleri tizerinde agik¢a goriilebilen ekspresyonizmin
felsefi alanda da isaretleri ve hatta temsilcileri vardir. Daha ¢ok kotiimserlik felsefesinin
temsilcisi sayilan Frederic Nietzsche diistinceleri itibariyla bilhassa Alman sanatgilar tize-
rindeki etkisiyle digavurumculugu besleyen 6nemli bir isimdir.

Sanat tarihinde yer alan soyut disavurumculuk, yeni disavurumculuk gibi baghklardan
ve Lynton'un yorumlarindan anlagilabilecegi gibi, ekspresyonizm, ilkeleri belirlenmis bir
akimdan ziyade, sanatcilar1 bir amag etrafinda bir araya getiren bir resim ve edebiyat an-
layisidir. Ciinkdi bireyin i¢ diinyasini resme ve edebiyata aktarmanin bir¢ok yolu vardir. O
zaman bir degil, birden fazla digavurumculuktan s6z edilebilir: Kisisel bir digavuruma da-
yandig1 i¢in bireysel ve 6znel bir ifade bigimi olan digavurumculuk, Fovistlerden Maurice
de VlamincK'in dedigi gibi, “Herkesin kendi goziiyle yeni bir diinya yaratma” ¢abasini goz-
ler 6niine serer. Ancak burada s6z konusu edilen diinya insanin i¢ diinyasidir. Bagka bir
deyisle, sanatta sanat¢inin igsel 6zgiirligii ve sinirsiz disavurumu esastir. Sezgi ve ifadenin
sanatta ayni sey oldugunu ifade eden italyan filozof Benedetto Croce’nin (1866-1952) Es-
tetik (1902) adli yapitinda 6ne siirdiigii diistinceleri hatirlatan bu yaklagim, sanat¢ilarin
yogun bir sezgisel giice sahip oldugu varsayimindan hareket eder. Croce’ye gore herkesin
sanatg1 olamamasinin nedeni, sezgileri teknik olarak ifade edebilme yetisi degil bir sanat¢1
gibi sezememesidir.

Bireysellik biitiin sanatgilarda 6nemli bir 6zellik oldugu gibi ekspresyonistlerde de
onemlidir. Kendine 6zgtliigiin yaninda, digavurumcular, bi¢imi bozmak, renklere sim-
gesel anlam yiiklemek, psikolojik gerekgeleri resme yansitmak bakimlarindan ortak bir
tavir sergilerler. Onlarin renklerin simgesel anlamlarindan faydalaniyor olmalari, ken-
dilerinden &nceki sembolistlerden de etkilendiklerini gosterir. Diger yandan izlenimci-
ligin dis gergegi gozlemleme prensibini ekspresyonistler i¢ halleri gozlemlemek seklinde
degistirmek bakimindan da empresyonist sanatin prensibini degistirmisler. Bu tercihler,
onlarm hem sembolizmden hem de empresyonizmden etkilendigini gostermektedir.
Natiiralizmin resimde boya kullanma yontemine itiraz ederek renkleri 6zgtirlestiren bu
akimin temsilcileri, perspektif ve desene 6nem vermek bakimindan da ortak ozelliklere
sahiptirler. Clinkii sanat eserindeki her tiirlii argiiman, malzemenin kullanilig bicimi ve
hatta orani, simgesel anlamlariyla birlikte, sanatgi ile seyirci arasinda bir gesit psikolojik
iletisim kurulmasini saglar.

Ekspresyonist eserin kisisel ve bireysel olmasinin nedeni nedir?

Ayni dénemde yine Fransada etkili olmaya baslayan primitivizm akiminin gegmis
kiiltiirlere kars: gosterdigi ilgide de ayni disavurumcu hassasiyet s6z konusudur. Primitif
terimiyle ekspresyonizmin ¢ogu zaman birlikte kullanilmasinin sebebi de, eski kiiltiirle-
rin sanatsal verilerinde goriilen simgesel anlami1 kavramaya calismalariyla ilgilidir. Ustelik
Bati sanat tarihi gesitli akimlar vesilesiyle kendi kiiltiirtiniin verilerini birkag asirdir yo-
gun sekilde kullanmis ve yavas yavas sanatcilar bagka kiiltiirlere ilgi duymaya baglamistir.
Hem on dokuzuncu yiizyildan itibaren sanayilesen ve zenginlesen Avrupa burjuvazisinin
seyahate diigkiinliigiinii hem de bagka kiiltiirleri taniyarak evrensellesme arzusunu gos-
teren sz konusu ilgi, ayn1 zamanda yeni bir estetik arayis1 anlamina gelmektedir. Hatir-
lanacak olursa empresyonizm i¢in daha ¢ok bir kent sanatidir demistik. Sembolizm ise
rasyonel anlamin diginda bagka bir anlam diinyasi, daha zengin bir anlam diinyas: arama
¢abasinin adidir. Ekspresyonizm bu anlami ¢ogaltma ¢abasina, kentin ve sanayilesmenin
disinda bagka bir malzeme eklemistir. Hem primitivizm hem de ekspresyonizm bu ba-
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kimdan yeni romantik ruhun dogusu anlamina gelmektedir. Ciinkii primitivizm moder-
nitenin arglimanlarina ve sonuglarina bir gesit itirazdir. Akimin romantizmle ilgisi de bu
aykiriliktan, itirazdan kaynaklanmaktadir. Clinkii romantik ruh daima mevcut degerler
sistemine itirazi icermektedir. Bu kars1 tavir, Batili sanatcilarin ilkel toplumlarin sanatina
yonelik ilgisinden beslenir; primitif s6zctigii ayrica bastirilmamus her tiirlii ifadeyi, 6rne-
gin cocuklarin ya da akil hastalarinin bicimsel disavurumlarini da kapsar. Batinin modern
sanatgilari, ilkel kiiltiirlerin kaynaklarinda zengin bir bigimsel ifadenin yan1 sira kendile-
rinin de pesinde oldugu saf ve dolaysiz bir yaratma diirtiisii bulmuslardir. Bu arayzs, sa-
natcilarin saf bir sanatsal diirtiiyle i¢sel bir ilhamla yarattiklar: diistincesini de beslemistir.

Pablo Picassonun “Avignonlu Kizlar” isimli tablosu disavurumcu ve primitif sanatin
en taninmis 6rneklerindendir. “Avignonlu Kizlar”, 1907 yilinda yapilmistir. Picassonun
s6z konusu resmi yaparken, bir yigin primitif dénem malzemesinden faydalandig: bi-
linmektedir. Ornegin Afrika masklari, Iberya heykelcikleri gibi. Bati somiirgeciliginin
agag1 yukar iki ylizyil boyunca, bagka kiiltiirlerden kagirdigi bir kisim tarihi eserlerle
on dokuzuncu ylizyilin sonundan itibaren sanatcilar, miizelerde, fuarlarda ve antikaci
ditkkénlarinda karsilastiklarinda, stiphesiz kiiltiirel somiirgeciligin sonuglarini gormiis-
lerdir. Bu dénemde somiirge iilkelerinden ¢ok sayida fetis nesne Avrupaya getirilmis, et-
nografik fotograflarda bir patlama yasanmus, hatta baz1 diinya fuarlarinda ‘gercek ilkeller’
sergilenmistir. Avrupada miize koleksiyonlar: etnografik nesnelerle dolarken, dénemin
pek ¢ok avangard sanat isinin atélyesi de Afrika, Okyanusya, Iberya gibi uzak diyarlar-
dan getirilen masklarla, heykelciklerle ve ritiiel islevi olan bagka nesnelerle stislenmistir.
Bu ilgi, Avrupa toplumlarinin diinyaya egemen giiciiniin bir yansimasi olsa da avangard
sanatgcilar tarafindan burjuvaziye ve burjuva degerlerine yonelik bir tepkinin ifadesi ola-
rak benimsenmis; yeni bir ¢ikis arayan geng sanatcilar, primitif kaynaklarda Avrupa sanat
akademilerinin kéhnemis muhafazakar sanat anlayislarina bir alternatif bulmuglardir.

Ressamin malzeme konusundaki tercihleri ayni zamanda geleneksel Bat1 sanatina kar-
s1 bir bagkaldir1 anlamina da gelmektedir. Disavurumculuk baglig: altinda ele alinabilecek
bir bagka grup ise, akademik sanat anlayisina karsi ¢ikan bir tavirla, 1905 yilinda Paris’te
acilan ve sergiye katilan sanatcilarin resimlerini Fransiz elestirmen Louis Vauxcelles'in
(1879-1943) ifadesiyle “vahsi yaratiklar” denilen “Fovlar’dir. Fovlar yirminci yiizyilin ilk
disavurumcu akimidir. Fovizm bir akim sayilamaz, birkag sanat¢inin bir sergide bir araya
gelmesinden ibarettir.

Ahu Antmen, fovistlerin resimlerinin en biiyiik 6zelliginin son derece parlak ve zit
renkleri kullanmalar1 ve boylece anti-natiiralist bir tavir gostermeleri oldugunu soyler.
Renk ve dokunun 6n planda oldugu bu resimlerde genellikle manzara, natiirmort ya da
portreyle sinirli olan icerigin hemen hi¢ 6nemi yoktur; 6nemli olan resmin renk ve doku
yoluyla iki boyutlu bir yiizey oldugunun vurgulanmasidir. Fovistlerin 6nciisii, grubtaki
diger ressamlardan yasca biiyiik olan Henri Matisse’in sergilendiginde biiytik tepki ¢eken
“Mavi Ciplak” (1907) ya da “Madam Matissenin Portresi” (1905) gibi resimleri, bu bag-
lamda degerlendirilebilir. Matisse “Mavi Ciplak’ta tiimiiyle bicim bozmaci bir tavir i¢inde
akademik ciplak gelenegini yerle bir eden bir bigim ve renk deneyselligi sergilemis, “Yesil
Serit” olarak da anilan “Madam Matisse’in Portresi” adl1 iinlii resminde, bir kisinin port-
resinden ¢ok kendi renk duygusunu ve disavurumunu ortaya koymustur.
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Edvard Munch, Cighk,
1893.

Kaynak: http://www.
edvardmunch.org/
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Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt-Rotluff ve Fritz Bleyrden olusan
dort kisilik bir mimar grubunun 1905 yilinda Almanyanin Dresden sehrinde bir araya
gelerek kurduklari ve disavurumcu sayilan bir baska grup ise Die Briicke (Koprii)diir. Emil
Nolde, Max Pechstein ve Otto Miiller gibi isimlerin sonradan katildig1 bu grup, yirminci
yizyilin manifestolu ilk ekspresyonist grubudur. Alman disavurumculugunun énciileri
sayilan Die Briicke sanatcilari, 1913 yilina kadar birlikte sergiler agmis olmalarina rag-
men, eserleri arasinda bigimsel bakimdan bir biitiinliik yoktur. Onlarin asil misyonlari-
nin sanatta yenilik yapmak oldugu anlagilmaktadir. Grubun kendisine isim olarak sectigi
Koprii (Die Briicke) ismi ise Nietzsche'nin bir soziiyle ilgilidir. Onlar eski sanatla yeni
sanat arasinda bir koprii olmak istediklerini sdylerler: Munch’tan ve Van Goghdan etkile-
nen, Fransiz Fovistlerini taniyan, Batili kaynaklarin yani sira Afrikanin ve Okyanusyanin
sanatina ilgi duyan Die Briicke sanatgilari, tipki Fovistler gibi canli renkleri anti-natiiralist
bir anlayisla ve serbest firca darbeleriyle tuvale aktarmiglardir. Die Briicke sanatgilar: ayri-
ca, ahgap baskiya da yogun bir ilgi duymuslar, hatta Kirchner’in yazdig1 Die Briicke Mani-
festosu ahgsap baski yoluyla ¢cogaltilmistir. Akim, ahsap baski sanatinin yirminci ytizyilda
yayginlik kazanmasindaki temel etkenlerden biri olarak degerlendirilmistir.

Resimlerinin erotik igerigi sebebiyle, donemlerinin en cesur sanat¢i grubu olarak de-
gerlendirilen Die Briickecilerin Afrika heykellerini hatirlatan ahsap heykel tarzinda ¢alis-
malar1 da vardir. Bu grubun bazi sanatgilar1 daha sonra, Berlin Sezession grubuna katil-
mak istemisler, ancak kabul edilmemislerdir. Max Pechstein onciiliigiinde Berlinde (1910)
Yeni Sezession’'u kurmalar bu yiizdendir. De Briicke adli grubu olusturan sanat¢ilar 1913
yilinda dagilmislardir. Birinci Diinya Savasrnin hemen oncesinde yine Almanyada bir
bagka disavurumcu grup ortaya ¢ikar. 1911-1914 yillar1 arasinda etkili olan bu grubun
ad1 Der Blaue Reiter (Mavi Stivari)dir. Grupta Wassily Kandinsky, August Macke ve Franz
Marc da bulunmaktadir.
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1913, Kandinsky.

Kaynak: http://www.
wassilykandinsky.net/

O yillarin bir¢ok avangard ressami, Kandinskynin bagkanligini yiiriittiigii Yeni Sanat-
¢ilar Birligimin (1909) sergilerine katilmaktaydi. Ancak birlik iiyelerinin bir¢ogu soyut
resmi onaylamiyordu. Bunun tizerine Kandinsky Franz Marc’la birlikte Der Blaue Reiter
grubunu kurdu. Gruba isim olan Der Blaue Reiter tamlamasinin Franz Marc’in ve Was-
sily Kandinsky’nin atlara olan sevgisinden ve “mavi’nin ruhani bir renk olarak anlagilma-
sindan geldigi sanilmaktadir. Ayrica Kandinsky’nin “Mavi Siivari” (1903) baghikli bir de
tablosu vardir. Sembolizm, empresyonizm ve bilhassa psikoloji ve felsefedeki gelismele-
re iligkin birikimin etkisiyle Kandinsky o yillarda, resim ve miizik arasindaki iliskiyle ve
renklerin simgesel anlamlariyla ilgilenmektedir. Ilk soyut digavurumcu resimler bu etkiy-
le yapilmistir. Kandinsky’nin yakin dostu Franz Marc ise daha ¢ok hayvanlarin ve doganin
esrarli yanlarini ortaya cikaracak bir ¢aba igerisine girer. Ayni gruptan August Macke,
arkadag1 Franz Marc tarafindan, Modern Alman sanatinda renk alaninda gériilmemis bir
glizellik ve cesaret 6rnegi olarak nitelendirilmistir. Grup, Birinci Diinya Savasrnin bas-
lamasi, Franz Marc ve August Macke'nin 6liimii gibi sebepler yiiziinden kisa siire sonra
sona ermis, sadece Kandinsky tarafindan devam ettirilmistir. Bilhassa felsefe alaninda on
dokuzuncu yiizyil basindan itibaren biiyiik bir birikime sahip olan Alman kiltiiriiniin
yirminci yiizyil baslarinda ekspresyonizm baslig1 altinda ele alinabilecek Die Briicke ve
Der Blaue Reiter gibi gruplar ortaya ¢ikarmasi normaldir. Bu yiizden disavurumculuk,
daha ¢ok Almanyada etkin olmus sanat akimi olarak kabul edilir. Fakat Hitler’in iktidara
gelisinden ve Disavurumculugu “dejenere sanat” olarak nitelendirmesinden sonra, bir¢cok
sanat¢1 Almanya’y: terk etmis, Almanyada klasik akademik sanat yeniden canlanmigtir.

Der Blaue Reiter grubu Paul Klee, Robert Delaunay, David Burliuk, Elizabeth Epstein,
Georges Braque, Andre Derain, Natalia Goncharova, Mikhail Larionov, Maurice de Vla-
minck, Pablo Picasso gibi farkli tilkelerden farkl: isimleri bir araya getirmistir. Grup, Die
Briickeden, farkli anlayislara agik olmasi ve figiirden ¢ok soyut disavurumculuga yonel-
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mesi bakimlarindan ayrilir. Zaten her iki grubun da beslendigi kaynaklar (bilhassa Afrika
kaynakl kiiltiirel nesneler, Alman ve Rus halk sanat: @irtinleri, cocuk resimleri, ortacag
heykelleri gibi) aynidur.

Vincent van Gogh, Egon Schiele, Oskar Kokoschka, Wassilly Kandinsky, Paul Klee, Ed-
ward Munch, Ernst Ludwig Kirchner en taninmis ekspresyonist ressamlardan birkagidir.

Cardinal and Nun
(Caress), Egon Schiele,
1912.

Kaynak: www.
leopoldmuseum.org

~

/

EKSPRESYONIZMiN iLKELERI

Ekspresyonizmin ilkelerini kavrayabilmek i¢in gercegin herkese gore degistigini iddia eden
ve bakis1/gdrmenin bigimlerini 6nemseyen empresyonizmi, mevcut dilin gergegi anlatmak-
ta yetersiz oldugunu savunan sembolizmi, basta Dostoyevski olmak tizere psikolojik gercek-
¢ilik anlayisinin 6nemli romancilarini, 1883’ten itibaren Avrupa felsefesine bambagka bir
bakis agis1 getiren ve gergekligi yeniden yorumlayan Bergsonculugu —intuition felsefesi-ve
bilhassa psikanalizdeki gelismeleri hatirlamakta fayda vardir. Ciinkii Descartesdan itibaren
gercegin tanimi akl esas alan Avrupa fikir ve sanat hayati, sembolizm ve empresyonizmle
beraber, bu kanaatini sorgulamaya baslamistir. Bes duyu insan bilincine sadece nesnelerin
formlar1 hakkinda bilgi verir. Ancak bireyler gercegi kendi bilinglerinin icerigine gére kav-
rarlar. Buradan bir degil en az iki gercegin oldugu anlasilmalidir. Birisi fizik gercek digeri de
metafizik gercek. Fizik gercek pozitivistlerin kabul ettikleri gercektir ve onu kavrama yolu,
zekadir. Ancak metafizik gercek zeka ile kavranamaz, sezgi ile kavranabilir. Sezgici felsefenin
esasint teskil eden bu tez, sanat ve edebiyat alaninda da etkisini gostermis ve ayn1 senelerde
edebiyatta sembolizm ve empresyonizm, biraz sonra da ekspresyonizm ortaya ¢ikmistir. In-
san dogast sadece dis gerceklikten degil, ayn1 zamanda i¢ gerceklikten ibarettir. I¢ gercekligi
anlamanin yolu ise kendimizi gozlemlemekle miimkiindiir. Bagkalarinin psikolojik diinya-
sin1 anlamak icin de jestlerin ve mimiklerin anlamini kavramak gerekir. Ote yandan insan1
kavrayabilmek i¢in, onun ge¢miste kalmig tecrtibeleri de énemlidir. Resimde ya da edebi-
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yatta gercekligi anlatmanin yolu demek ki bir ¢esit psikanaliz yapmaktir. Disavurumcular,
psikolojik gercekgilige dogru giden sanat sekillerinde gercegin aktarilma bicimini degistirmisler,
yer yer klasik degilse bile, renklerden ve geometrik sekillerden faydalanmislardir. Bu konudaki
bilgileri ise yine on dokuzuncu yiizyil sonunda yogunlasan psikoloji ve eski kiiltiirler hak-
kindaki ¢aligmalardan gelmektedir.

Demek ki ekspresyonizmde dis gergeklikten ziyade i¢ gergeklik dnemlidir. ig gercekligi
anlatmak igin renklerin ve geometrik formlarin simgesel anlamlar1 kullanilmalidur.

I¢ gézlem ve Disavurum: Ekspresyonist sanatkarlara gore sanat¢inin asil gorevi kendi ig
diinyasini gozlemlemektir. Daha ¢ok psikolojik analizi gerektiren i¢ gozlem sonucunda, bi-
reyin i¢ halleri diyebilecegimiz tespitler, ekspresyonist anlayigin prensipleri dogrultusunda
tuvale ya da dile dokiiliir. Ciinkii duyus ve diistiniis daima bireyseldir; dolayisiyla i¢ diinya-
mizdaki halleri tuvale ya da dile dékmek de bireysel bir tarz gerektirir. Boylesi bir anlayis
sanat¢iy1 kavramsallastirmaya gotiiriir. Sanat¢1 duygularinin digsal sebeplerini bir yana bira-
karak hissettiklerini, somut olgulardan bagimsiz olarak kavramsallagtirir.

Ekspresyonizmin i¢ diinyaya bakisi, tipki empresyonizmin hareketli dis diinya anlayisina
benzer. Siirekli degisen i¢ diinyamiz canli bir gostergeler toplulugu sayilabilir. I¢ hallerin
sanatcl tarafindan resme ya da yaziya dokiilmesi ise mutlak soyutlamay1 dogurur. Edebiyatta
soyutlama, i¢ halleri dis diinyadan ve nesnelerle hallerin dilsel karsiliklar: disinda baska ifa-
delerle anlatmak demektir. Olgu boylece kaynagindan bagimsizlagir. Estetik bir dil birligine
ya da sayet sanatkér ressamsa, renklerden olusan estetik bir gériintiiye doniisiir. Ekspresyo-
nistlerin soyutlamaci tavri onlari, sosyolojik ve bireysel gerceklerden uzaklastirmustir. Boy-
lece resim ya da edebi metin gittikce bir i¢ halin izdiisiimiine, kavramsal karsihgina doniisiir.
Ekspresyonist sanatgi igin eseri bir gesit duygu temsilidir.

Her sanat akimimnin kendi prensipleri oldugu gibi her sanatkarin da kendine ait bir
tislubu, yazma ya da resim yapma tarzi vardir. Uslup, ayn1 akima mensup olsalar bile
sanatkarlar arasindaki farki ortaya ¢ikaran bireysel bigimdir. Ekspresyonistler yirminci ytiz-
yil basi Avrupa’simin sosyal ve siyasi sartlar: arasinda i¢ diinyalarini en sert sekilde dile getiren,
resmeden bir tislup kullanmslardir. Onlarin tislubu hissettiren bir iisluptur. Toplumla arala-
rindaki ayrigmayi, eserlerinde kullandiklar cogskulu anlatim yoluyla gostermeye calismis-
lardir. Zaten Birinci Diinya Savasrnin baslamasiyla Avrupali aydinlar arasinda ciddi bir
bunalim baglamigtir.

Ekspresyonistlerin bu tepkilerini Richard soyle agiklar:

“Her seyden once ekspresyonizm, bunalimly bir donemin duygularindan ayirt edilemez.
Bu bunalim, 1905-1914 arasinda yazan, resim yapan ve oyun sahneye koyan bir kusagin tiim
ityeleri tarafindan bastan basa yasanmis ve dile getirilmistir. Sanatgilar, bir huzursuzluk ve
gerceklestirme giicii yoksunlugu duyuyorlar, gozleri oniin- deki gergekten hosnut kalmzuyorlards.
Temelleri sarsilan Almanyamin sanayilesmesindeki gelismesinin (dogurdugu) sonuglarin acisi-
i gekiyorlards. Kirik dokiik insan iliskileri, kentlerdeki yasamin delice hizi, koleligin her cesidi
deger olgiileriydi. (...) Ekspresyonistler ayaklanmadan yanaydi. Hepsi aileye, 6gretmene, ordu-
ya, Imparatora ve kurulu diizenin tiim yandaslarina karsrydilar. Ote yandan tiim asagilanmus
yaratiklarin, diizenin kiyisinda kalanlarin, ezilmisler toplulugunun, yoksullar, akil hastalar: ve
genglerin dayanmsmasini savunuyorlardr” (Richard, 1991, s.19).

Ekspresyonistler her ne kadar eserlerini i¢ gercekligi esas alarak kurgulasalar da Ernst
Ludwig Krichner’in deyimiyle onlar gelecegi de sirtlamak istemislerdir. Ekspresyonislerin i¢
diinyalarindaki catigmalarin bir nedeni de yasadiklari toplum ile olan uyusmazliklaridir. Bu
nedenle kendilerini kendilerine ait {islupla anlatan ekspresyonistlerin bu yolda ortaya koy-
duklar1 amaglardan bir de sanat anlayislarini toplumun yararini da diistinerek uygulamaktir.
Cunkii onlara gore yarattiklar tislup bireylere 6zgiirlesmeyi 6gretecek bu da toplumu ve o
topluma ait sanat1 gelecege tasiyacaktir.
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EKSPRESYONISTLER

Heinrich Mann (1871-1950): Zengin bir ailenin ¢ocugu olan Mann, Thomas Mann’in
agabeyidir. Tembeller Ulkesinde (1900) basta olmak iizere ilk eserlerinde toplumun iist
kesimlerindeki ¢okiisti anlatir. Eserlerinde en ¢ok rastlanan temalar para, mevki ve ik-
tidar tutkusudur. Profesér Unrat (1905) adli romant Mavi Melek (1928) adiyla sinemaya
uyarlandiktan sonra biiytik tin kazand1. Uyruk (1918), Yoksullar (1917) ve Kafa (1925)dan
olusan Imparatorluk adli tiglemesinde, otoriter devlet yapisinin sonuglarini anlatir.
Alfred Doblin (1878-1957): Alfred Bruno Déblin Alman roman ve deneme yazaridir. En
taninmig romani 1929da yazdig1 Berlin Alexanderplatzdir. Doblin, Alman edebiyatinda
modernizmin en taninmis temsilcilerindendir.

James Joyce (1882-1941): Asil adi James Augustine Aloysius Joycedur. Irlandalidir. Ede-
biyatta anlatim bigimleri alaninda yaptig yeniliklerle yirminci yiizyil edebiyatin1 derinden
etkilemistir. Cizvit okullarinda egitim gordii. Dublindeki University Collegeda felsefe ve
modern diller okudu. Siirgiinler adli tek piyesini 1915te yazdi. Sanat¢inin Bir Geng Adam
Olarak Portresi adini tasiyan otobiyografik romani 1916da yayinlandi. En taninmig eseri
Ulysses ilk kez 1922'de Paris'te basildi. Anlatim teknikleri konusunda birgok yenilikler iceren
bu iki roman, diinya edebiyatinin adeta seyrini degistirdi. Bugiin biling akist adiyla bilinen
ve daha ¢ok psikanalizden etkilenen yazma teknigi Joyce'un bu eserleri ile baglamistir dene-
bilir. 1939da, Finnegans Wake adli eserini yayimnlad: ve 13 Ocak19414de oldii.

Franz Kafka (1883-1924): Pragda Hermann ve Julie Kafkanin alti gocugunun en bii-
yigii olarak diinyaya gelir. Kii¢iik yasta yazmaya baslayan Kafkanin yazilar1 1912 yilin-
dan itibaren yayimlanmaya baglamistir. Yasarken yayinlanmis kitaplarinin sayis: yedidir.
Ancak oliimiinden sonra bagka kitaplar1 da vardir. Bunlarin arasinda giinliik, roman ve
mektuplar vardir. Biitiin eserlerini Almanca kaleme alan Kafka, modernist yazarlardandur.
Eserlerinde yabancilasma basta olmak tizere, insanin kendine kars: isledigi sug ve 6zgiir-
lik gibi temalar ele alinmistir. Taninmis eserleri Dava, Sato ve Déniisiimdiir.

Ernst Weiss (1884-1940): Avusturyalidir. Otobiyografik romanlari vardir. Die Galeere ilk
eseridir.

Hugo Ball (1886-1927): Biyografi yazary, elestirmen, oyuncu ve piyes yazarl. Sert toplum
elestirileriyle taninir. Alman romanci Hermann Hesse'in hayat1 hakkinda yazdig: elestirel bi-
yografi kitab: en taninmis eseridir. Miinih ve Heidelberg tiniversitelerinde (1906-1907) egi-
tim gordiikten sonra, Berline gider. Birinci Diinya savagt sirasinda Isvigre'ye gegerek Ziirihe
yerlesir. Orada daha sonra Dadaistlerin toplanma yeri olan Cabaret Voltair adinda bir kafe
isletir. Bir siire gazetecilik de yapan Ball'n eserleri sunlardir: Alman Aydinlarimin Elestirisi
(1919) ve Zamandan Kagis (1927).

Arp Hans (1887-1966): Jean Arpya daHans Arp,yirminci yiizyiinilk yarisinda
Avrupada goriilen oncii sanat anlayisinin 6nderlerinden biridir. Heykeltras, ressam ve sairdir.

Eugene Gladstone O’Neill (1888-1953): Nobel 6diillii Amerikal: yazar.

Ernst Ludwig Krichner (1880-1938): Alman ressam ve heykeltirag. Daha ¢ok portre
ve nil eserleriyle taninan Krichner, sokaklar: konu alan resimleriyle Alman empresyoniz-
minin 6nemli 6rneklerini vermistir. Die Briicke (Koprit) Manifetosunun yazaridir.
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Ozet

‘N Empresyonizm  ve

AMAG

ekspresyonizm  kavramlarinin

(1) anlamlarin agiklamak

Empresyonizm Tiirk¢ede intiba/izlenim anlamina
gelen empresyon kelimesinden tiretilmis olup izle-
nimcilik anlamindadir. Bes duyu gergekligine daya-
nan sanat anlayslarina (realizm, natiiralizm) karsi
sanatkarin zihinsel siirecini de hesaba katan bir sanat
anlayigidir. Empresyonizme gore bireysel bakis agisi
da sanat dahil edilmelidir.

Ekspresyonizm ise digavurumculuk demektir. Emp-
resyonizmin dig gézleme ve bakisin niteligine 6nem
veren anlayisina karsilik ekspresyonizm insanin ig
diinyasinin mimkiin oldugunca digavurumunu esas

alir.

N Empresyonizm ve ekspresyonizmin ortaya ¢iktigi

donemi degerlendirmek

Empresyonizm ve ekspresyonizm on dokuzuncu yiiz-
yilin ikinci yarisinda baglayip yirminci ytzyilin ilk
geyreginde son bulan iki 6nemli sanat akimidir. Bu
akimlarin ortaya ¢ikigi, donemin siyasi, edebi, fikri
yapistyla ilgilidir. 1789 Fransiz ihtilalinin sonuglarin-
dan sadece Fransa degil hemen hemen biitiin Avrupa
etkilenir. Aristokrasinin yerini burjuvalar, monarsi-
nin yerini de cumhuriyet alir. Diger yandan yiizyilin
en giiclii ditgiince akilarindan biri de milliyetgiliktir.
Alman romantizminin prensiplerinin ortaya ¢ikardi-
&1 milliyetgilik, mahalli kiiltiirlerin gelismesini, agiga
¢ikarilmasini, incelenmesini 6nemsediginden, impa-
ratorluklar yavas yavas parcalanmaya baglar. Bilim ve
siyaset alanindaki gelismelerin hizi, on dokuzuncu
yiizyll insanini bunalima siirekler. Ciinkii pozitivizm
ve rasyonalizm gercekligi sadece bes duyu c¢apina
indirgemekle, insanin manevi/ruhi diinyasini ihmal
etmistir. Bu sebeple, yiizyilin ikinci yarisindan itiba-
ren, sanat ve edebiyat akimlari insanin i¢ diinyasini
yansitmaya yonelir. Ornegin resimde ve edebiyatta
sadece dis gergekligi miimkiin oldugunca oldugu gibi
aktarmaya caligan realist ve natiiralistlerin yerini, dig
gercekligin aynini degil, insan bilincindeki yansimasi-
n1 anlatmak gerektigini savunan empresyonizm alir.
Sanat tarihinin realizmden natiiralizme ve daha sonra
da empresyonizme gegisi, aslinda insan bakiginin dis-
tan ice dogru bir yonelisini gostermektedir. Sonugta
bu bakisin varacagi yer insan psikolojisidir. Yiizyi-
lin sonuna dogru bir yandan insanin ruhsal yanini

énemseyen Bergsonculuk/sezgicilik diger yandan

S. Freud’'un psikoloji konusundaki ¢alismalari, eks-
presyonizmi psikolojisidir. Yiizyilin sonuna dogru
bir yandan insanin ruhsal yanini dnemseyen Berg-
sonculuk/sezgicilik diger yandan S. Freud’'un psiko-
loji konusundaki ¢aligmalari, ekspresyonizmi ortaya
¢ikarmigtir. Ekspresyonizm yirminci yiizyil baginda,
maddeciligin ve rasyonalizmin bunalttig1 insanin,
bastirdig1 acilarinin, yalnizliginin sanat yoluyla diga

vurumudur.

Empresyonizmin sanattaki ilkelerini siralamak
Empresyonist sanatcilar goriilene gore degil 6znel
hareket etmeyi tercih eder. Gergegi herkesten farkli
goriirler. Bunun i¢in de nesneyi degistirerek eserle-
rine dahil ederler. Dinamik ve renkli eserler ortaya
koyarlar.“An™ anlatir. Cinkii onlara gore an tekrarla-
namaz ve geri gelemez. Sanat eseri, bir anlik degisim
sirasinda hissedilenlerin irtntidiir. Estetik yapiya
6nem veren empresyonistler duyumsal ¢ekicilik ya-
ratmak i¢in dili 6zenli kullanirlar. Segkin, duygulu,
zarif, titiz, duyarli bir sanat anlayislar1 vardir. Empres-
yonist ressamlar resmin asil konusunun 11k oldugunu
savunurlar. Isig1 ve rengi iyi kullanabilmek i¢in agik
havada resim yapma yontemini getirirler. O donem-
de taginabilir resim malzemelerinin artmasi da bu
teknigin gelisimine katki saglar. izlenimcilerde her
sey manzaraya dayanir. Gergegi hayal diinyalarinda
degistiren Empresyonist ressamlar nesneleri adeta
bir manzara resmi yapiliyormus gibi boyamislardur.
Estetizm, izlenimcilik ile gelisiminin doruk nokta-
sina ulasmis olur. Bundan béyle sanat elestirisinde,
yasama karsi takinilan edilgin ve kiigiimseyici tavir,
deneyin gelip gegici ve tarafsiz olma niteligi ve hazci
duyumculuk gibi estetizme 6zgii 6lgiitler etkin ola-
caktir. Sanat eseri, sadece kendisinde titkenen bir sey,
kendi kendine yeten, biiytisii digtan gelme olan este-
tik bir amag tarafindan bozulmaya elverisli bir oyun
ya da yagamin insana sundugu ve insanin ondan haz
duyabilmesi i¢in kendisini hazirlamas1 gereken en
glizel armagan olarak kabul edilir. Empresyonizmle
beraber, resimde duraganin yerini dinamizm, desenin
yerini renk, soyut diizenin yerini organik yasam, Orta
Cag'in diinya goriisiinii tiimiiyle yikan deneyin dina-
mikligi alir.



28 Bati Edebiyatinda Akimlar Il

Ekpresyonist sanat eserinin ozelliklerini ¢oziimlemek
O Ekspresyonizmde dis gergeklikten ziyade i¢ gergeklik
onemlidir. Bu nedenle ekspresyonist eserler i¢ diinya-
sin1 gozlemleyen sanatgilarin bu gozlemlerinin birer
disavurumudur. Sanatgi i¢ gergekligi anlatmak igin
renklerin ve geometrik formlarin sembolik anlamlar1
kullanur. Bu teknikle amacg, i¢ diinyanin en etkili sekil-
de anlatilmasidir.
Ortada somut bir dil olsa da i¢ hallerin sanatg1 tarafin-
dan resme ya da yaziya dokiilmesi mutlak soyutlama-
y1 ve bireyselligi gerektirir. Bu nedenle ekspresyonist
eserlerde soyutlama da ¢ok kullanilir. Edebiyatta so-
yutlama, i¢ halleri dis diinyadan ve nesnelerle hallerin
dilsel karsiliklar1 disinda bagka ifadelerle anlatmak
demektir. Ekspresyonistlerin amaglarindan birisi de
eserde estetik bir yap1 olusturmaktir. Sanatginin, bu
amaca soyutlama yaparak, renklere sembolik anlam-
lar yiikleyerek, bazen abartili bir renk ve bigim yarata-

rak ulagmaya ¢alistig1 goriilir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Empresyon (impression) kelimesinin ilk kez kullanildig
yer asagidakilerden hangisidir?

a. Paris'te fotograf¢i Nadar'in stiidyosundaki sergide
Ingilterede Cezanne’nin tablosu i¢in
Paris’te Salon sergilerinden birinde
Emile Zolanin Bie Ailenin Igrimai Tarihi adli eserinde

o a0 o

1900 yilinda Paris Diinya Fuarrnda

2. 19. yiizyll Fransasinda, toplumca onaylanmis ressamla-

rin tablolarinin sergilendigi yere verilen ad asagidakilerden

hangisidir?
a. Saray
b. Amfi
c. Salon
d. Miizayede
e. Mize

3. Asagidakilerden hangisi empresyonistlerin 6zelliklerin-
den biri degildir?
a. Agik havada resim yapma yontemini kullanmuiglardir.
b. Gergegin sadece bes duyuyla algilanabilecegine inan-
muslardur.
c. Sahsi duyus ve algilayist sanatin ilk prensibi olarak
kabul etmisledir.
d. Nesnenin bilingte degisebilecegini kabul etmisleridir.

e. Resmin asil konusunun g1k oldugunu savunmuslardur.

4. On dokuzuncu yiizyihn son yarisinda avangard sanatgilart
destekleyip onlara kisisel sergiler agarak izlenimciligin gelis-
mesinde 6nemli rol oynayan kisi asagidakilerden hangisidir?

a. Camille Corot

b. Theodore Rousseau

¢. Paul Durand-Ruel

d. Auguste Comte

e. Claude Monet

5. Asagidakilerden hangisi ekspresyonist sanatgilarin eser-
de (siir, resim, heykel vb.) 6zgiinliik yaratmak i¢in kullandik-
lar1 tekniklerden biridir?

a. Harflerle siir yazmak
Kara kalem ¢izimler yapmak
Sadece insan figiirlerini resmetmek

Resimlere sembolik anlamlar yiiklemek

o a0 o

Siir dilini somutlastirmak

6. Ekspresyonizmin tezi agagidakilerden hangisidir?
a. Insanin her eylemi bir gesit disavurumdur.
Sanatg1 dis gézlemi esas almalidir.

b

c. Sanat eseri gercegin degismez anlatimidur.

d. Sanat¢1 nesneyi bilimsel gercekleriyle anlatmalidir.
e

Sanat eseri sokaktaki gergegi esas almalidir.

7. Asagidakilerden hangisi Sanat¢inin Bir Geng Adam Ola-
rak Portresi ve Ulysses isimli romanlariyla diinya edebiyati-
nin seyrini degistiren ekspresyonisttir?

a. Franz Kafka

b. Hugo Ball

c. James Joyce

d. Paul Verlaine
e

Marcel Proust
8-10 aras1 sorular bosluk doldurma tiiriindedir.

8. Fovist resimlerin en biiyiik 6zelligi ................c..een.
renkleri kullanmalar1 ve bdylece anti-natiiralist bir tavri yan-
sitmasidir.
a.  Kirmuzi tondaki renkleri
Parlak ve zit renkleri

b

c. Mat ve zit renkleri

d. Siyah ve beyaz renkleri
e

Donuk renkleri
9. Disavurumcu sayilan yirminci yiizyillin manifestolu ilk

a. Fovlar

b. Primitifler

c.  Mavi Stivari

d. Koprii (Die Briicke)

e. Berlin Sezession
10. Pablo Picassonun ..............cc.ccoeevinninnnnn isimli
tablosu digavurumcu ve primitif sanatin en taninmis 6rnek-
lerindendir.

a. Semsiyeli Kadin

b. Tasmali bir Képegin Dinamizmi

c.  Avignonlu Kizlar

d. Balkondaki Kadin

e. Dans Eden Kadinlar
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Yasamin icinden

Mutlak Ekspresyonizm Manifestosu

Johannes Molzahn

Almanyada Birinci Diinya Savagrnin yarattigi yikim ve
buhranin ertesinde gergeklesen Kasim Devrimi, bir yil 6nce
Rusyada yasanan Ekim Devrimi gibi, sanatcilar: radikal bir
toplumsal déniisiimiin 6n saflarinda birlesmeye ¢agiran
hareketlere esin verir. Birinci Diinya Savagsi dncesi sanat or-
taminin etkili figiirlerinden Herwarth Walden, Der Sturm
[Firtina] galerisinde agtig1 fuitiirizm, kiibizm ve Rus avan-
gard: sergileriyle Alman sanat¢ilari Avrupa avangardiyla
tanigtirmustir. 1911-1929 arasinda yine Walden'n 6nciilii-
giinde yaymlanan Der Sturm dergisi, savas sonras1 donemde
de avangard sanatcilarin odagi olur. “Mutlak Ekspresyonizm
Manifestosu”, Molzahn'in Ekim 1919'da Der Sturm galerisin-
de diizenlenen bir sergiye yazdig1 katalog metnidir.

Yerytizii sarsiliyor —sallaniyor- nabziyla uzay: yankilandiri-
yor. Mihverine kadar titriyor, ¢iinkii - O - SONSUZ (BiR)
- govdesine dokundu.

Asirlar - binyillar sararip soluyor O’nu gériince. - O’nun
kani bizi seti - ileriye itti. - O, biiylik Ekspresyonist. — Biz
- Onunla - mest olmus biz - O’nun yolunda sad oluruz. -
O’nun gegtigi yolda. -

Seninle sad oluruz!

Bizim - ressamlar - heykeltiraslar ve sairler olarak - bagli ol-
dugumuz eser - bu olaylarin muazzam enerjisidir - kozmik
iradedir - SONSUZLUGUN atesidir. - Canl1 ok - hepinizi
nisan alan. - Teninizden girmeli - kaninizi 1g1ldatmali - ki
aksin daha canli ve hizli - daha parlak parlasin SONSUZ-
LUGA kars1.

Giinegler ve aylar [bize esin veren] imgelerdir - sana dogru
uzattigimiz. Sonsuzlugun yildizli bayraklar1 - sana dogru ¢i-
¢ek agan. - Baslangig ile son arasina - doruklarla dipler arasi-
na firlatilmis - hi¢bir mirasa - higbir miilke - itibar etmeyiz.
Biz olaganiistii neseli havadisleri tagiriz.

Senin gibi, bizi de, uyusuklukla kandirmaya kalktilar. - Ama
biz bu yalani - bu hileyi silkeledik sirtimizdan. - Bize dog-
rultulan - aynay - tuzla buz ettik. Hepi topu yararsiz biiyti;
- tahrifatin izlerini saklamak zordur. - Dort bir yanimizda
yankilanryor elem gigliklar:.

Enkazin tizerinde hazirliyoruz eserimizi - savaga savasa yil-
dizlara varmaktir arzumuz. -

Artik bir ben yok - ya da bir sen - Biitiin amaglar - hedefler
- SONSUZLUGUN akigini engeller. - Giin déndii - saatler
tilkendi - artik bizi oraya baglayan hi¢bir sey kalmadi.
Asirlar - binyillar - tepinerek - isildiyor bize dogru - tiim
enerjimizi SONSUZLUGA sevk ederek.

Her sanat eseri SONSUZ’un yalazli nisani. - Higbir eser - do-

gamazdi asla - kavgada kor gibi yanmasa. - Kavgayi kutsuyo-
ruz bu ylizden - savasin hiddetle giirleyen miizigini. -Hay-
kiran kan. - Kilig - ¢inlayip cosarak uzay: kesen - yikimla
yukli.

Kizgin olaylarin zinciri - onun mihveri - derinlikleri bo-
saltan. - Insanligin igindeki - kutuplar. - Hepsi agiga ¢ikaril-
mali - resimlerimizle - heykellerimizle - siirlerimizle.

Olii regeteleri hor goriiyoruz. - Biz canl gelismeye giden
yolu gostermek istiyoruz, SONSUZ’a bir sigrama tahtasi ge-
rin onun i¢in. Elementlerde cosuyoruz - giires tuttugumuz
elementler - bizi sarsip yutan. - Kutuplarin ¢arpisma enerjisi
- nasil da gekiyor ve itiyorlar - birbirlerini - tekrar tekrar.
- Yildizlarin nabiz gibi atan yoriingeleri - alev alev 1giklar1 -
bitimsiz afetlerde yok olup yeniden dogan. - Sarsilan dénen
yeryiizii - yaratiklari. Irklar - elementler gibi birbirine ¢ar-
pan - sarkilar egliginde hangerlerini kana saplayan - kadere
baglayan - gizli digtimleri yirtarak - gége asili tehditkar - bir
kali¢ gibi. Yasayan ve yok eden yol.

Muhtesem erkek devi kutsuyoruz - mizrak gibi uzay1 yaran.
- Atilim ve kutup. - kizgin kilig. - karsisinda tiim miihiirle-
rin agildig1 - ucunu gévdeye gegiren - tiim derinlikleri desip
bozguna ugratan - nabzi atan kaos - gii¢lii tirperti- alimlayici
beden.

Anneyi kutsuyoruz - olayin biiyiikliigiine birakmis kendini
- kanin yiikiiyle iki biikliim. - yiikli rahim agilir - vadesi ge-
lir - SONSUZ’un (BIRIN) meyvesini tasiyan - zorunlulugu
sona erer.

Hicbir sanal eseri - bu kadar derinden ve tutkuyla yasama-
dik¢a - dogamaz boyle bir elemden. -Ancak kanin yolundan
gegen eser kani 1sildatabilir - yakalayabilir ve savurabilir -
SONSUZ’u koparabilir.

Diinyanin i¢giidiisiinii selamliyor ve kutsuyoruz - insanda-
ki canli olaylar1. - En has kardesimiz degil mi - bize dogru
hizla gelen? Biiyiik kozmik dalga - O’nun- uzaya savurdugu
- yeryiiziine - insani alagag1 edip - ona meydan okusun diye.
Atese koriikle gitmek istiyoruz - kivilcimi aleve alevi atese
doniistiirmek solugumuzla - ki tiim kiireyi sarsin - onu daha
siddetle ¢arptirsin - olanca kuvvetiyle sarssin - yasayan, kal-
bi atan - istim tstiindeki kéinat. - Kamay1 daha bir kuvvetle
saplamak istiyoruz - ebediyen saplamak. - Daha kudretli -
daha giiclii germek istiyoruz enerji yayini - yeryiiziini bas-
tan basa desmek - kani galkalamak haykirsin diye.
SONSUZ'un damgasiyla - isaretlenmeli insan - 1sildayan
yildizlarin damgastyla. Déne done SONSUZLUGA varan -
binyillar sarmalinda sigrayisla.

Bu gii¢lii manifesto - bu yanan bayrak - tepemizde yiikselen

- yildizlan hedef alan! Onu agmak ve titreyen yeryiiziine ger-



1. Unite - Empresyonizm, Ekspresyonizm 31

mek istiyoruz - kozmik iradenin - olaylar dongiisiinde akan
enerjinin - canli simgesi olarak.

Selam olsun sana - sen, esip giirleyerek bize dogru gelen. -
Selam olsun yildizlara. Istirabini anladigimiz - insanin du-

rumuna. Geliyoruz, pervasizca, eserimizle seni kargilamaya.

CEVIREN: Elgin Gen
Ali Artun (Derleyen), Sanat Manifestolari, {letisim Yayinla-
r1, 2010, Istanbul, 5.106-109.

Okuma Parcasi 1

Edouard Manet

Emile Zola

Manet'nin yapitlarinda her seyden 6nce dikkatimi ¢eken ve
bende garpici bir etki uyandiran sey, ton iligkileri arasindaki
duyarl: 6l¢tidiir. Ne demek istedigimi anlatayim: 6rnegin bir
“Natiirmort”unda bir masanin istiine gesitli meyveler kon-
mus. Bunlar, gri bir fon dogrultusunda agik¢a belirleniyor.
Birbirine az ya da ¢ok yakin tutulmus durumdaki meyveler
arasinda, tamamiyla bir renk diizeni olusturan boya deger-
lendirmesi mevcut. Eger siz; gercege kiyasla daha agik bir
notadan hareket etmisseniz daima daha agik, daha koyu bir
notadan hareket etmigseniz daima daha koyu bir diizeni iz-
lemek zorunda kalacaksiniz! $ayet yanilmiyorsam, “degerler
kurali” denen sey de bu olsa gerek.

Manetnin yapitlarinda sar1 renk ve aydinlik egemendir. Sag-
lam ve kesin bir solgunlugu igermektedir. Genis ve beyaz bir
bigimde diisen 151k, yansitilan seyleri tatli ve yumusak bir
dogrultuda aydinlatir. Onda zorlamanin zerresi bile yoktur.
Ikinci asamada dikkatimi ¢eken bir sey daha var. Degerler
kuralinin noksansiz olarak gozlenmesi nedeniyle ortaya ¢1-
kan ka¢inilmaz sonug. Sanat¢i su ya da bu konunun karsisina
gegtiginde kendini gozlerinin kilavuzluguna birakmaktadir.
Bu gozler de konuyu, kendi aralarinda uyumlu bir iligki ku-
ran genis tonlar bi¢ciminde sezinlemektedir. Duvara karsi poz
veren bir bas, gri durumdaki bir fon {istiinde agag1 yukar1 be-
yaz bir lekeden bagka sey degildir.

Sadeligi olusturan yontem de aslinda budur. Islem sirasinda
ayrintilara biitiiniiyle yer vermeme olay1. Yerli yerine oturtul-
mus 6zenli ve duyarli lekelemelerin, belirli bir uygulamadan
sonra yapita, baglayici bir rolyef saglamas, fi¢lincii agamada
beni etkileyen ve ¢arpici bir yonde uyaran sey, biraz kuru ol-
makla beraber son derece hos ve latif bir ¢ekiciliktir. Yalniz
unutmayalim, ben burada porselenden yapilmig tas bebekle-
rin bagindaki pembe beyaz latifligi ve ¢ekiciligi vurgulamryo-
rum. Soziinil ettigim latif ve ¢ekici 6ge gercekten insancil ve

derinlemesine etkileyen cinstendir.

Edouard Manet her yoniiyle bir sosyete adamidir. Yapitla-
rinda, salonlarin gikligina ve zarifligine kars1 duydugu ask
derecesindeki tutkuyu belirleyen tadina doyulmaz cizgiler,
ince, sevimli, cana yakin davranislar yer almaktadir. Bu, bi-
lingsiz bir eleman olup sanatgiya ait dogalligin ta kendisidir.

99 Manetnin tablolartyla Charles Baudelaire’in dizeleri arasin-

da iligki kurmak, ortak yonler bulmak hevesine kapilanlar1
protesto i¢in de bu firsattan yararlaniyorum. Cok canli bir
duygudashgin sairle ressami birbirine yaklastirdigim bili-
yorum. Fakat Manet, birgoklarinin yaptig1 gibi, resim sana-
tina bagkalarina ait birtakim diistinceleri sokusturmak gibi
budalaca bir hevese kendini kaptirmamigtir. Bunu kesinlikle
onaylayabilirim.

Manet’nin ¢ok sayidaki seyleri ve sekilleri bir araya getirmesi,
segenekler bakimindan sadece ¢ok daha giizel lekelemeler ve
karsit Oneriler elde etme amacina yonelik bir davranistir.
Simdi de bir sentez yapalim. Bunun i¢in de sanatciya ait tab-
lolardan gelisigiizel birini alalim ve s6z konusu yapatta da ige-
riginden gayr1 bir sey aramayalim: Aydinlik seyler ve gercek
yaratiklar. Genel goriiniim, once de sdyledigim gibi sar1 bir
aydinligin ta kendisidir. Yaygin 1s181n altinda suratlar et, kan
ve kemik karigiminin tiim canliligiyla belirlenmekte, dudak-
lar basit birer ¢izgiye doniigmekte, her sey giiglii birer y1gin
bigiminde sadeleserek fon dogrultusunda yiizeye ¢ikmakta-
dir. Tonlardaki 6l¢ii ve isabet, planlari saptamakta, tuale ken-
dine 6zgl bir hava vermekte, gii¢ katkisini da biitiin yonlere
agilamaktadur...

Edouard Manetnin bir tablosuna ait ilk izlenim biraz hasin
ve katidir. Gergegi, boylesine sade ve igtenlikli bigimde ak-
tarma yontemi aligitimisin disinda bir seydir. Sonra yukarida
da dedigim gibi, bu yapitlarda insani sagirtan kati bir zariflik
egemendir. Once goz, genislemesine uygulanmis birtakim
boyalardan bagka bir sey gormiiyor; fakat seylerin hizaya
girmesi, yerli yerine oturmasi bakan ve goren i¢in sadece bir
an meselesi olacak, bu olayin hemen ardindan giiglii ve sag-
lam biitiin oldugu gibi ortaya ¢ikacaktir. Bu, ayni zamanda
hem duru hem de agir resmi seyretmek basli bagina bir zevk
haline déniigmektedir. Onunki dogays, tath ve iliml bir ¢ir-
kinlik dogrultusunda belirleyen bir sanattir, iste ben de duy-
gularimi boylece agiklamig oluyorum.

Empresyonistler: Manet, Baskan Yayinlari, Istanbul, 1980, s.
6-7.
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Degas, Dans, Desen

Paul Valery

Soziine bagliligi, piril piril zekés: ve tahammiil edilmezligiy-
le her cuma giinii M6sy6 Rouartin 6gle yemeklerine can-
Iilik katiyor, gevresine espri, dehset ve nese sagiyordu. Her
haliyle herkesten bagka bir kisilige sahip oldugunu belli edi-
yor, taklitler yapiyor, niikteler ve 6zdeyisler yumurtluyordu.
Anlattig1 ibret hikéyeleriyle birtakim masallardan aligilmi-
sin ¢ok diginda, kurallarin ¢ok otesinde miithis bir zekaya
sahip oldugu derhal sezinlenirdi. Zevk ve egilimlerinin 6n
planinda, kimseninkine benzemeyen bir tutku ve giiven duy-
gusu yer almaktayd: ki; bunun géz kamastirici belirtilerini
de pekala fark edebilirdiniz. Fena halde hirpaladiklar: ara-
sinda edebiyatgilar, sahte inanmuiglar, tiiredi sanatgilar ve Ens-
titi basta gelmektedir. Bunlara 6rnek olarak Saint-Simon'u,
Proudhon’u, Racine’i gosterdikten bagka, Mosyd Ingresin
de biiytik gaptaki deli sagmaliklarina dikkati gekmekten geri
kalmiyordu.

Su anda onu duyar gibi oluyorum. Onu, tapma derecesin-
de seven ev sahibi kendisini hayranlik dolu bir hoggorii ile
dinlerken; geng kisilerden, yasli generallerden, sessiz hani-
mefendilerden olusan misafirler toplulugu bu ince alaylar,
bu ustaca taglamalar nedeniyle ¢ilgincasina negeleniyorlardi.
Kahredici niikte ve yakigtirmalar konusunda gergekten ben-
zersizdi. Mevcut olmayan bir kimseye nasil davranilirsa bana
kars1 da daima nazik ve sevimliydi. Zaten ben de, yildirim
ornegi carpici bir kimse degildim. Buna karsin, kendilerini
¢agdas edebiyat ve sanat diinyasinin temsilcileri sanan geng-
ler ona kars1 sevginin zerresini bile duymuyorlardi.
Kuskusuz kendisi de onlar igin ayn1 duygulara sahipti. S6z
konusu evde karsilagtig1 Gide, hi¢ mi hi¢ hosuna gitmiyordu.
Oysa geng ressamlara karsi gayet yumusak ve uyumluydu. Ne
var ki, onlara ait yapit ve goriigleri acimasizca yerin dibine
batirmaktan da geri kalmiyordu. Fakat bu tiir davraniglar
sirasinda agikea belirledigi vahsi alaya, bir ¢esit duygusallik
ve nezaket katiyor, saldirilarini boyle bir karigim bigiminde
ylizeye gikariyordu. Sergilerine gidiyor, en ufak bir basari
isaretini bile degerlendiriyor, yapitin sahibi eger yanibasinda
ise giileryiiz gosteriyor, gonliini aliyor, 6vityor, bir de 6giit

veriyordu.

Empresyonistler: Degas, Baskan Yayinlari, Istanbul, 1980, s.
7-8.

Okuma Parc¢asi 2

Doniisiim (Kafka)

Gregor Samsa bir sabah bunaltic1 diislerden uyandiginda,
kedini yataginda bir dev bécege doniismiis olarak buldu.
Zirh gibi sertlesmis sirtinin tistiinde yatmaktayd: ve bagini
biraz kaldirdiginda bir kubbe gibi sigmis, kahverengi, sert-
lesen kisimlarin olusturdugu yay bi¢imi gizgilerle parsellere
ayrilmis karnimi gortiyordu; karninin tepesindeki yorgan
neredeyse tiimiiyle yere kaymak tizereydi ve tutunabilecegi
hi¢bir nokta kalmamus gibiydi. Gévdesinin ¢apiyla kargilag-
tirldiginda acinasi incelikteki ok sayida bacak, gozlerinin
ontinde ¢aresizlik icerisinde, pariltilar sagarak sallanip dur-
maktaydi. “Ne olmus bana boyle?” diye diisiindii. Gordagii
diis degildi. Biraz kiigiik, ama normal, yani i¢inde insanlar
yasasin diye yapilmus olan odasi, ezbere bildigi dort duva-
11 arasinda eskiden nasilsa, simdi de yine dyleydi. Ustiinde
paketten ¢ikarilmis kumag orneklerinin - Samsanin ugras
pazarlamacilikti- yayili oldugu masanin {izerinde, kisa siire
once resimli bir dergiden kesip, altin yaldizli giizel bir ger-
geveye gecirmis oldugu bir resim asiliydi. Kiirk sapkali ve
kiirk atkili bir kadin vard: resimde; kadin, kollarinin dirsek-
ten agag1 kalan kisimlarimi tiimiiyle igine alan agir bir kiirk
mangonu, dimdik oturdugu yerden izleyiciye dogru kaldirir
gibiydi. Gregor daha sonra bakiglarini pencereye yoneltti ve
kasvetli hava ytizinden -yagmur damlalarinin pencerenin
¢inko pervazina ¢arptig1 duyuluyordu- i¢ini bityiik bir hiiziin
kapladi. “Biraz daha uyusam ve biitiin bu sagmaliklar1 unut-
sam, nasil olur” diye diisiindi, gelgelelim bunu tiimiiyle ger-
geklestirmesi olanaksizdr., ¢iinkii Gregor Samsa sag yanina
yatip uyumaya aliskindi, oysa o andaki durumu kendini béy-
le bir konuma getirmesine izin vermiyordu. Sagina donmek
i¢in ne denli gii¢ harcarsa harcasin yine sirtiistii konumuna
geri doniiyordu. Basarmayi belki yiiz kere denedi, ¢irpinan
bacaklarini gérmemek i¢in gozlerini kapti ve ancak yan ta-
rafinda o ana kadar yabancisi oldugu, hafif, derinden gelen
bir ac1 duymaya bagladiktan sonradir ki, ¢abalamay: kesti.
“Aman Tanrim” diye disiindii. “Ne kadar da yorucu bir ugras
se¢misim meger! Gilinlerim hep yolculuk etmekle gegiyor...
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Kendimiz Sinayalim Yanit Anahtari

l.a  Yanitiniz yanhs ise “Empresyonizm (Izlenimcilik)”
konusunu yeniden goézden gegiriniz.

2.c¢  Yanitiniz yanlis ise “Empresyonizm (izlenimcilik)”
konusunu yeniden gozden gegiriniz.

3.b  Yanitiniz yanls ise “Empresyonizmin Ozellikleri”
konusunu yeniden gozden gegiriniz.

4.c¢  Yanitiniz yanls ise “Empresyonizmin Dogusu” konu-
sunu yeniden gozden gegiriniz.

5.d  Yanitiniz yanls ise “Ekspresyonizmin Ilkeleri” ko-
nusunu yeniden gozden gegiriniz.

6.a Yanitiniz yanlis ise “Ekspresyonizmin Ilkeleri” ko-
nusunu yeniden gozden gegiriniz.

7.¢  Yanitiniz yanls ise “Empresyonistler” konusunu ye-
niden gozden gegiriniz.

8.b  Yamtmniz yanlis ise “Ekspresyonizmin Ortaya Ciktig
Sosyal ve Siyasal Ortam” konusunu yeniden gézden
gegiriniz.

9.d  Yanitiniz yanlis ise “Ekspresyonizmin Ortaya Ciktig1
Sosyal ve Siyasal Ortam” konusunu yeniden gozden
gegiriniz.

10.¢  Yanitiniz yanls ise “Ekspresyonizmin Ortaya Ciktig

Sosyal ve Siyasal Ortam” konusunu yeniden gézden

gegiriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

On dokuzuncu yiizyildaki sanayilesme ile birlikte sehre gog
ve sonrasinda baslayan siire¢ sanatin kent sanatina déntigme-
sine neden olmustur. Modern sanat, sanayilesmenin ortaya
¢ikardig1 bu biiyiik kentlerde dogmustur; dolayisiyla emp-
resyonizm basta olmak iizere sembolizm ve sonraki akimlar
oncelikle kent sanatidir. Yiizyil ortalarina kadar bilhassa ro-
mantizm, realizm ve natiiralizm daha ¢ok koy ve kir hayatini
konu olan eserler iretiyordu. Bilyiik sanayi kentlerinin ve
sanayilesmenin tirettigi bireysel hayat ve bireysel bakis agisi,
empresyonizmle beraber sanata dahil olmustur. Resim boy-
lece kent sanat1 haline gelmistir.

Sira Sizde 2

On dokuzuncu yiizyihn ikinci yarisindaki Fransiz toplumu,
toplumsal sorunlari cumhuriyetgilerin ¢6zecegine inaniyor-
du. Gustave Flaubert, T. Gautier ve Goncourt kardesler gibi
o yilarin taninmis aydinlari, toplumsal huzuru bozabilecek
davranis bigimlerini elestiriyorlar ve mevcut yonetimden
muhtemel karigikliklara karsi tedbir almasini istiyorlardi.
Ciinkii onlarmn aligtiklart diinya on dokuzuncu yiizyilin ilk

yarisindaki nispeten huzurlu Fransa’ydi. Kapitalizmin hizla

gelistigi bu senelerde yiizeydeki sakinlige karsin, derinde bir
takim degisiklikler olmaktaydi. Ornegin kapitalist sistem,
kendi giiciinii toplumun biitiin katmanlarina yaymak igin cid-
di gekilde rasyonel bir sistem haline geliyor, bir standart olus-
turuyor, bilhassa trostler ve sendikalar ortaya ¢ikiyordu. Kapi-
talizmin ekonomik ve siyasal 6rgiitlenmesi karsisinda giictinii
kaybeden toplumsal kesimler arasinda, dogal olarak idealist
ve gizemci inanglarin yticeltilmesine dayanan bir kotiimserlik
ortaya ¢ikti.

Insanlik tarihinin teknolojik iiretim bakimindan en hizli yiiz-
yilt olan on dokuzuncu yiizyildaki bu degisim, 6te yandan sa-
natta da zevk degisikligini zorunlu kilar. Her seyin degistigi
bir atmosferde sanat sekillerinin degismemesi diisiiniilemez.
Ustelik teknolojik gelismeler, iiretim artigi, konforun yayilma
hizi, toplumsal siniflar arasinda dogal olarak zevk degismesine
sebep olmustur. Burjuva toplumunun refah diizeyindeki artis,
onlarin sanat algisini da degistirmis, realizmin ve natiiraliz-
min bes duyu gergekligine dayanan sanat anlayislarinin yerini
daha soyut, en azindan sanatkarin zihinsel siirecini de hesaba

katan bir bagka sanat anlayisinin almasini gerektirmistir.

Sira Sizde 3

Empresyonist sanat eseri, dinamik ve renklidir. “An” anlatir.
Clinkii an tekrarlanamaz ve geri gelemez; bir anlik degisim
sirasinda hissedilenlerin tirtintdiir. Estetik kilttrtin bir tiri-
niidiir. Bitiine degil, parcalara dikkat geker. Gorsel degerlere

yer verir.

Sira Sizde 4

Ekspresyonizm anlami disavurumculuk demektir. Emp-
resyonizmin dis gézleme ve bakigin niteligine 6nem veren
anlayigina karsiik ekspresyonizm insanin i¢ diinyasinin
miimkiin oldugunca digavurumunu esas alir. Her eser elbette
kisiseldir. Ancak ekspresyonistler i¢ diinyalar: esere yansitir-
ken bigimi bozarak, renklere simgesel anlamlar yiikleyerek,
zengin kelime hazinesi ile farkl bir tislup yaratarak bu birey-

selligi belirginlestirmislerdir.
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Yararlanilan ve Bagsvurulabilecek
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BATI EDEBIYATINDA AKIMLAR II

Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;

Kiibizm ve dadaizmin alt yapisin1 olusturan sosyokiiltiirel yapry1 tanimlayabi-
lecek,

Kiibizm ve dadaizmin temelinde yatan zihniyet yapisini belirleyebilecek,
Akimlarin estetik 6zelliklerini siralayabilecek,

Akimlar: diger edebi akimlardan ayirt edebilecek ve temsilcilerini tanimlayabilecek
bilgi ve becerilere sahip olabileceksiniz.

000 ©

« Dadaizm o Orfizm
« Kiibizm ¢ Manifesto
o Kolaj




GiRisS

20. ytizyihn baglarinda bilim diinyasi, Max Planck (1858-1947)'in kuantum kurami, Al-
bert Einstein (1879-1955)1n gorelilik kurami gibi her biri bir sonraki bulusu tetikleyen
yeni buluglarla yepyeni bir sosyokiiltiirel ortamin dogmasini saglar. Insanlik o giine ka-
dar kaydettigi bilimsel kazanimlarin son haddindedir ve bu yap1 dogal olarak sanatin da
kendisine uymasini zorunlu kilar. Sanayilesmenin ve teknolojinin en ileride oldugu kita
olarak Avrupa ve buradan yayilarak ABD gibi uzak tilkelerde bile yeni sanat akimlar do-
gar. Uretim ve titketim aligkanliklar1 degistigi i¢in, Fransiz Ihtilalinden sonra hiz kazanan
bir gergek vardir ki o da artik sanat¢inin ayni zamanda bir tiretici olmasidir. Saray ya da
aristokrasinin menfaatleri dogrultusunda degil, kendini, kendisi i¢in ortaya koyan yeni bir
sanatel tipi olugur. Belirli bir sanatsal zevke ya da ideolojiye sahip sanat¢ilar daha fazla bir
arada goriiniir. Birlikte hareket etmeye baslarlar. Sanatin tiiketilen ve talep edilen bir sey
olmaya baslamasi, galerilerin sayisini arttirir. Bahsettigimiz ortak zevke sahip sanatcilar
buralarda toplu sergiler diizenler.

Teknolojinin yarattig1 devinim ve dinamizm sanata da siirekli degisim gibi fikirlerle
yansir. Bilimdeki hizli gelismelere paralel olarak sanatsal faaliyetlerde de bu dénemde goz-
le goriiliir bir hareketlenme baslar. Neredeyse her bes on senede bir yeni bir akim dogar.
Bu noktada énemli bir ayrint1 gze carpar. Ornegin klasisizmden romantizme, oradan
realizme gegilen donemlerdeki gecis siireglerinde her yeni akim bir 6ncekinin estetik ve
ideolojik degerlerini yikmak {izere yapilanirken 20. asrin basinda gelisen fiitiirizm, kii-
bizm, dadaizm, siirrealizm gibi akimlar birbirinin ardinca, birbirine eklemlenerek gelisir
ve topyektn kendilerinden 6nceki geleneksel sanat anlayisina kars: dururlar. Hatta bazi
sanatcilar bu akimlarin birkaginin iginde yer almis ve bu akimlarin farkli zevkleri dogrul-
tusunda eserler vermislerdir.

Kiibizm ve Dadaizm de 20. Yiizyilin baglarinda gelisen yenilik¢i sanat akimlarindan
ikisidir. Sanat akimlar1 yukarida da séyledigimiz gibi birbirlerine eklemlenerek gelistikleri
i¢in kronolojiyi takip etmek gerekir. Bu yiizden 6nceligi kiibizme verelim.

KUBizM

Kiibizm, 1907-1914 yillar1 arasinda Paris’in sanat ¢evrelerinde 6nce resim sanatinda or-
taya ¢ikmis, ardindan siire ve bagta mimari olmak tizere sanatin diger kollarina yansimis-
tir. 20. Yiizyilin resim sahasindaki en dnemli akimlarindan biridir. Onciiligiinii Ispanyol
ressam Pablo Picasso (1881-1973) ve Fransiz ressam Georges Braque (1882-1963) yapar.
Akimin adi ressam Henri Matisse (1869-1954)’in Braquein kiibik sekillerden olugan bir
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Kiibizm sozciigii 6zde geometri
ile ilgili bir anlam icerir. Kaynagina
ulasmak isteyenler kendisini bin
yil ncesinde bulur. iranli Bilge
ozan Omer Hayyam (1048-1131)
Fil Berahin el Mesaili el Cebr ve

el Mukabele (Cebir Sorunlarina
iliskin Kanitlar)’ de iigiincii
dereceden bilinmeyenler icin
“kaab” sozciiglinii kullanmistir.
Bu sdzciik, Anadolu‘daki yapi
ustaliginda Selguklulardan beri
kullanilagelmektedir. Hayyam'in
kitabini Fransizcaya ceviren Franz
Woepke (1826-1864) “kaab”
sozciiglini “cube” seklinde ifade
etmistir. Buna bagli olarak temel
polihedronlardan heksahedronun
da adi degismis, “cube (kiip)”
olmustur (Yurtsever, 2014, 231)
ilk defa Fransiz itopyaci sosyalist
Henri de Saint-Simon tarafindan
1820’lerde, dnce askeri bir terim
olarak kullanilan “avangard” (Fr.
avantgarde) sozciigii, daha sonra
modern sanatin dnciilerini ifade
etmek icin kullanilagelmistir.

ev resmini (UEstaque’ta Evler) alaya almak i¢in sarf ettigi “kiibik” nitelendirmesinden ge-
lir. Sonra elestirmen Louis Vauxcelles (1870-1943)’in de kelimeyi bu manada kullanmas:
yayginlasmasina ve genel kabul gérmesini saglar. Guillaume Apollinaire (1880-1918) bu
terimi “Kiibist” olarak diizeltir. Kelimenin kokeni Fransizcada geometrik bir seklin adi
olan “cube’dur.

Kiibik resim, resmin yiizeyinde derinliksiz ve iki boyutlu imgeler yaratmay: amaglar.
Doganin ve esyanin yapisini bozarak onlar1 keskin hatli geometrik sekiller olarak sunar.
Bu bakimdan perspektif, hacimlendirme 151k-golge uyumu gibi geleneksel tekniklere kar-
sidir. Geleneksel sanatin dogay1 oldugu gibi yansitma (taklit) ¢cabasi da s6z konusu de-
gildir. Aksine doga deforme edilir. Elbette yine malzeme dogadir ama doga, parcalara
ayrilmis ve her parca geometrik sekillerle yeniden yorumlanmis ve son olarak tekrar bir
araya getirilmistir. Bu bakimdan resimde yer alan her 6ge, ayr1 bir kimlikle karsimiza
gikar. Alimlayici tarafindan nesnelerin hem ayr1 ayr1 hem de resmin biitiiniinde yarattig1
kompozisyonun fark edilmesi saglanir.

Geleneksel kurallar1 uygulamadan da resim yapilabileceginin kanit1 olarak kiibizm,
yerlesik gorsel teknikleri ortadan kaldiran ve koklii degisiklikler yapan yikici bir akim ola-
rak diger sanatlar icin de bir yol acic1 olmus, gelenegi ytkmak isteyen ve kendine yeni bir
damar arayan siiri de etkilemistir. Basta Guillaume Apollinaire, Max Jacob (1876-1944),
Andre Salmon (1881-1969), Blaise Cendrars (1867-1961) , Pierre Reverdy (1889-1960) ol-
mak tizere donemin dadaizm, fiitiirizm, siirrealizm gibi diger avangard akimlarinin i¢inde
de yer alan sairler, kitbizmi siire uygulamustir.

Resim Sanatinda Kiibizmin Dogusu
Yukarida “kiibizm” kelimesinin nereden ¢iktigini séylerken ressam Braque'in yeni tarz resim-
lerinin uyandirdig1 izlenimin boyle bir ad1 ¢agristirdigini belirtmistik. Peki, bu tarz neydi?

LEstaque’ta Evler,
Braque (1908)

~
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Braque'n “UEstaque’ta Evler” eserinde evlerin kiip seklinde kutular gibi birbirinin
distine yigildigini, agaclarin silindirik sekilde ve tamaminin taba renk tonunda oldu-
gunu goririiz. Kisacas: karsimizda bilindik bir manzara resmi yoktur. Zaten Braque'in
bu ve benzer diger resimleri, sanat ¢evrelerinde bile yadirganacak ve agir elestiriler ala-
caktir. Yeniden resme doénersek bu resim anlayisinin Georges Braque'a empresyonizm
ile kitbizm arasinda bir koprii olan ve modern sanatin mimari olarak tanimlanan Paul
Cézanne (1839-1906) dan miras kaldigina dair sanat tarihg¢ilerinin ortak bir goriisti vardur.
Cézanne’in dogadaki her seyin geometrik bir sekille yansitilabilecegi diisiincesi ile kiibiz-
min ilk evresini etkiledigi bilinir.

Kiibik yeni tislubun asil miijdecisi ise her ne kadar tam anlamiyla kiibist olmasa da
Picassonun 1907de yaptig1 “Avignon’lu Kizlar’1dir. Bundan 6nce, Picasso zaten heniiz yir-
mili yaglarindayken 1906dan itibaren aralarinda kendi portrelerinin de oldugu resimler-
de figiirlerini birer heykel gibi ele almaya baslamistir. Bu resme de ilham kaynag olarak
Cézanne’in “Yikananlar” resmi gosterilir. “Bu resmin en biiyiik 6zelligi, estetik giizelligin
ne olduguna iliskin alisilagelmis kaliplar: yikmasi, giizel ile ¢irkin arasindaki geleneksel
ayrimlar1 yok etmesi, deyim yerindeyse kendi kurallarini kendi koyan bir tavir tagimasi-
dir. Resmin 20. yiizyilin ve genel olarak modern sanat tarihinin gogu zaman agilis sayfasi
olarak giindeme gelmesi de bundandir. Avignonlu Kizlar, kiibizme giden yolu agmakla
birlikte, tam anlamiyla Kiibist degildir. Sonraki yillarda gelisen Kiibist estetiginin ¢ok uza-
ginda bir renksellige ve disavurumculuga sahiptir... Avignonlu Kizlar'n Kiibizm agisin-
dan 6nemi, o giine kadar hi¢bir sanat¢inin yeterince tstiine gitmedigi resimsel sorunlarin
¢Ozlimiini goze almasindandir” (Antmen, 2008, 46).

-

Am

vignonlu Kizlar,
Picasso (1907)
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Kiibizmin matematik ve
geometriyle iliskisi icin Hiiseyin
Yurtsever'in Kozmos-Kaos-Kiibizm
eserine bakabilirsiniz.

Picasso'nun eserleri palyacolar,
kadinlar, mitoloji ve efsanelerden
alinmis tipler, yeme icme ve
boga giiresi sahneleriyle doludur.
Bunlar her defasinda insani
sasirtan gorsellikler sunar.

Picasso’nun kiibist anlayiginin ilk kez ortaya ciktig1 bu resimde bes kiz vardir ve
bu kizlar kirik gizgilerle ve koseli bigimlerde yansitilir. Ozellikle sagdaki iki kizin yiizii
amorf bi¢imiyle dikkati ¢eker. Cezanne resimlerinde oldugu gibi burada da canli renkler
hékimdir. Kirmizi, sar1 gibi sicak renkler kizlarin 6n plana ¢ikmasini saglamis, dolayisiyla
yakinlastirmak icin kullanilmistir. Mavinin ¢esitli tonlar1 ise -ki soguktur- geri plani yine
geometrik sekiller biciminde olusturmustur. Picasso resimlerinde kadin ve insan yiizle-
rinin asitmetrik bir sekilde betimlenmesi ileriki yillarda da devam edecektir. Picassonun
bu asimetrik yapiy1 Afrika masklarindan ve ilkel (primitif) sanattan aldig: bilinmektedir.
Yine onun estetik altyapisinda Yunan ve Ispanyol resim geleneginin izleri de vardur.

Picasso, kendi kiiltiirel ortaminda ritiiel nesneleri olarak bir isleve sahip olan ve sim-
gesel anlamlar tagtyan etnografik nesnelerin iiretim siirecine ilgi duymus, bu nesnelerin
oziinde simgesel ve kavramsal birer imge olusu ilgisini gekmistir. Temsili olmasina kargin
betimlemeci olmayan, geometrik ve stilize bir sadelige ulagan bu tiir nesnelerde kendi
aradig1 ¢ikis yolunu bulan Picasso, zaman zaman bu tiir nesneleri betimlemeye kalkissa
da 6ziinde primitif sanat¢iya 6zgii oldugu varsayimina dayanan saf ve diirtiisel bir tiretim
stirecine oykinmiistiir. Avignonlu Kizlarin devrim yaratan 6zelligi, ti¢ boyutlu nesneleri
iki boyutlu ytizey tizerinde gosterebilmenin yeni bir yolunu 6nermeye baglamasidir (Ant-
men, 2008, 47).

Picasso 1908den sonra Braque'la caligmaya baslar. Birlikte evrensel bir resim dili ara-
yis1 icindedirler. Ortak dostlar: diisiiniir ve Matematik¢i Maurice Princet (1875-1973)’le
yaptiklar soylesiler onlara yeni ufaklar agar. Resimlerinde nesneleri 6nce parcalayip daha
sonra rolyefi ve perspektifi bir yana birakarak bunlari, gri ve kahverengi diziler icinde
yeniden diizenlerler. Natiirmortlarin igine portreler yerlestirirler. Picasso bu dénemdeki
“Hortada Fabrika” ve “Koltukta Oturan Ciplak” gibi resimlerinde yesil ve gri tonlarina
agirhik verir ve yavas yavas geometrik sekillerden olusan kendine 6zgii soyutlama yon-
temini bulmaya baglar. Ardindan gazete kagitlari, kibrit kutular: gibi nesnelerin ytizleri-
ni kullandig1 yapistirma teknigini uygular. Bu ayni1 zamanda sentetik Kiibizme kayistir.
1935 kadar Kiibik eserler verecek olan Picasso, bu tarihten sonra yeni klasik bir tutuma
yonelir.

Kiibizm iki evrede degerlendirilir: Analitik ve Sentetik Dénemler. 1910-12 aras1 Kiibiz-
min analitik (¢6ztimsel) evresidir. Bigimlerin parcalanip, ¢oziimlenmesi esastir. Dik a¢ili
ve diiz ¢izgili diizenlemeler tercih edilir. Picassonun “Mandolinli Kiz” tablosunda oldugu
gibi resmin bazi kisimlar heykeli andirir. Alimlayiciy: sasirtmak ve onu bigime yoneltmek
esas oldugu i¢in renk kullanimlar1 asag: seviyeye ¢ekilmistir. Yapitta oncelikle bigimlerin
yapisina 6nem verildiginden, izleyicinin dikkatini bu yapidan uzaklastirmamak i¢in renk
kullanimi basitlestirilmis, taba, kahverengi, gri, krem, yesil ya da mavinin tonlar1 yeglen-
mistir. Tek renklilige yaklasan bu tutum nesnenin bir¢ok gériiniimiinii birden, karmagik
bir diizen i¢cinde vermeye de uygun diiser; {ist liste bindirilen saydam ve saydam olmayan
renk alanlar1 resmin gerilerinde kalmak yerine yiizeyine ¢ikar gibi goriiniir. Resmin orta-
sinda kiigiik ve sikisik olan bigimler, tuvalin kenarlarina dogru biiytiyiip serbestlesir.



2. Unite - Kiibizm ve Dadaizm

4

N

Kiibizmin Analitik

Doneminden Bir
Eser: Mandolinli Kiz,
Picasso (1910)

Kaynak: www.
pablopicasso.org

1912den sonraki biresimsel (sentetik) Kiibizm Déneminde de gene ayni konular isle-
nir ama bu donemdeki yapitlarda bigimlerin biresimi 6nem kazanir. Rengin 6nemi bityitk
olgiide artar. Bigimler parcalanmis ve iki boyutlu olmakla birlikte daha biiyiik ve bezeme-
seldir. Diizgiin ve kaba yiizeyler karsitlik olusturacak bigimde kullanilir ve sik sik kolaj
yontemine bagvurulur. Kolaj hem bu karsitlik duygusunu pekistirmeye hem de dogada ve
resimde dikkati gercekle yanilsama ayrimina ¢ekmeye yarar (Ana Britannica, “Kiibizm”).
Braque'm ve ardindan Picassonun boyaya kum, talas vb. maddeler katmasi, resimlerinde
sablon harfler kullanmas sentetik Kiibizmin tekniklerindendir.

Burada Picasso ile 6zdeslesen bir resme, Guernica’ya bir parantez agmak gerekir. Gu-
ernica, Picassonun 6zelde Ispanya I¢ Savasrna kargt duydugu iiziintiiniin genelde de sa-
vaga kars1 tepkisinin dile gelmesidir. 28 Nisan 1937de kii¢iik bir kasaba olan Guernica,
Franco'yu desteklemek igin gonderilen Hitler'in ugaklar: tarafindan bombalanir. Geride
iki bine yakin 6lii ve yaralilar vardir. Tam bu sirada Ispanya Hiiktimeti, Diinya Fuar1 igin
Picassodan bir resim talep eder. Duyarli bir sanat¢i icin boyle bir durumda bagka konu
aramaya gerek yoktur. Picasso da 3.5 X 7.8 metre ebadindaki, savagin yarattig1 acilar ge-
sitli simgelerle ortaya koymay1 amaglayan bu tabloyu yapar.
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Guernica, Picasso
(1937)

Kaynak: www.
pablopicasso.org

Jean Metzinger (1883-1956) ve Albert Gleizes (1881-1953)'in 1912 tarihli Kiibizm
Uzerine adli ¢aligmalar1 kiibizmle ilgili ilk kuramsal yayin olarak kabul edilir. Ayrica
Picassonun onemini ilk fark eden isimlerden biri olan galerici Daniel Henry Kahnweiler
(1884-1979)’1n 1920 yilinda yayimlanan Kiibizmin Yiikselisi eseri de énemlidir. Bunlardan
bagka kiibistler, kiibizm ve sanatlar1 hakkinda gesitli yazilar yayimlamiglardir. Kiibizmi
bize en iyi 0zetleyebilecek olanlar da bu bakimdan yine kiibistlerdir. Akimin Picasso ile
birlikte kurucularindan biri olan Georges Braque'nin “Sanat Uzerine Diigiinceler” inde
Kiibizmin estetik kistaslarinin neler oldugu, akimin ne yapmak istedigi gibi pek ¢ok soru-
nun cevabini bulmak miimkiindiir. Diisiinceler maddeler halinde soyle dile gelir:

1. Sanatta ilerleme, ilerlemekten degil sinirlar1 bilmekle ilgilidir.

2. Swnirlar Gislabu belirler, yeni bigimlerin ortaya ¢ikmasina 6n ayak olur, yaraticilik

diirtiistinii belirler.

3. Primitif resme cazibesini ve etkisini kazandiran sinirlaridir. Sinirlari gereksiz yere
asmak, sanatsal yozlasmaya neden olur.

4. Yeni konular yeni araglar gerektirir.

5. Ressam bi¢im ve renkle diistiniir.

6. Amag, bir 6ykiiyii yeniden olusturmak degil, resimsel bir veri olusturabilmektir.

7. Resim bir temsil bi¢gimidir.

8. Insan yaratmak istedigi seyi taklit etmemelidir.

9. Gorunti taklit edilmez, goriintii sonugtur.

10. Bir resmin saf bir taklit olabilmesi i¢in goriintiileri soyutlamasi gerekir.

11. Dogadan ¢alismak dogaglamaktir.

12. Bagka sanatlar1 ya da gercekligi yorumlamaya yarayan, yarati yerine yalnizca bir
aslup iiretmeye yarayan ¢ok amacli formillere dikkat etmek gerekir.

13. Etkisini saf halinden alan sanatlar hi¢bir zaman ¢ok amagcli formiillerle tiretilme-
mistir. Yunan heykeli ve sonradan yozlagmis bicimi, bunu bize 6greten 6rnekler
arasindadir.

14. Aklin sekillendirdigini duyular bozar. Akli mitkemmellestirmek i¢in ¢alismak ge-
rekir. Aklin kavradiginin disinda bir kesinlik yoktur.

15. Daire ¢izmek isteyen ressam yalnizca bir yizik cizer. Cizdiginin gériintiisii onu
tatmin edebilir ama siiphe de duyar. Pergel kullanirsa emin olur. Benim ¢izimlerim-
deki yapistirma kagitlar (papier collés) iste Gyle bir kesinlik duygusu vermektedir.

16. Trompe Loeil, etkisini 6gelerin basitliginden alan, anlatimdaki bir kazaya dayanir.
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17. Resimlerimde kullandigim yapistirma kéagitlar, ahsap taklitleri —ve benzeri bagka
Ogeler- bu 6gelerin anlasilirhigindan dolay1 basarili olmus, onlarin tromp loiel gibi
algilanmasina yol agmustir, oysa durum tam tersidir. Bu basit 6geler aklin tiriinii
olarak espasta yeni bir bigimin megru kilinmasina yardimei olur.

18. Soyluluk disa vurulmayan duygularin sonucudur.

19. Duygular heyecanl: titresimlerle diga vurulmamalidir. Bunlar, eklenen, taklit edi-
len seyler degildir.

20. Duyguyu 1slah eden kurali severim (Braque, 2008, 52-54).

Sanat¢inin bu goriisleri akimin giire yansima bi¢imini de anlamamuizi kolaylastiracaktir.

Picasso ve Braque'nin kurdugu bu yeni gorsel dil, 1910dan sonra Juan Gris (1887-

1927), Fernand Léger (1881-1955), Robert Deleunay (1885-1941), Marcel Duchamp
(1887-1968), Albert Gleizes (1881-1953), Roger de la Fresnaye (1885-1925), Jean Metzin-
ger (1883-1956), Henri Le Fauconnier (1881-1946) gibi ressamlarin ozellikle toplu ser-
gileri araciligiyla etki alanini genisletmistir. Kiibizmi benimseyen heykeltiraslar arasinda
akla ilk gelenler Alexandre Archipenko (1887-1964), Raymond Duchamp-Villon (1876-
1918)dur. Her ne kadar sonradan tislibu ¢okga elestiri alsa ve eserleri ruhsuz monolitler
(tekparca dikme) olarak adlandirilsa da mimari sahasinda da Le Corbusier (Charles-Edo-
uard Jeannereti 1887-1965) akimin 6énemli isimlerindendir.

Kiibizmin sinemada da deneysel ¢calismalarla bir etki alan1 olusturdugu sdylenebilir. Bu tiirde
eser veren yonetmen var midir? Varsa bu sinema filmlerinden bazilarini bulabilir misiniz?

Kiibizmin fiitiirizmle ve realizmle sentezlenmesinden de yeni anlayislar ortaya ¢ik-
nustir. Kiibik gelecekgilik (Kiibo-fiitiirizm) 1910’larda Rusyada gelisir. Resim sahasinda
Malevi¢’in dnciiliigiini yaptig1 akim edebiyatta daha fazla etkili olmustur. Malevig, kiibiz-
min par¢alanmis diizlemler, Fiitiirizmin de dinamizm ilkelerini birlestirerek resmi silin-
dirler gibi geometrik sekillerin yer aldig1 dinamik renk bloklarina doniistiiriir. Edebiyat
alaninda ise Rus Fiitiirizmi olarak anilacak bu akimin 6nciiligiini Viladimir Mayakovski
(1893-1939) yapacaktir. (lgili béliimde ayrintil bilgiye ulasabilirsiniz.) Kiibik gercekeilik
(Kiibo-realizm) ise 1920’lerden sonra ABDde Charles Sheeler (1883-1965) gibi isimlerin
uyguladig: kiibik soyutlamalardir.

Kiibizmle estetik baglantilar1 olan Rus Fiitiirizminin 6nde gelen ismi Mayakovskidir. Fii-
tiirizmin ve Mayakovski'nin etkisi ile siir estetigini degistiren bir Tiirk sairi vardir. Bu kim
olabilir?

SiiIRDE KUBIiZM VE KUBIST SiiRiN OZELLIKLERI

Guillaume Apollinaire, Andre Salmon, Max Jacob, Blaise Cendrars, Pierre Reverdy gibi
sairler 1905’ten sonra -her ne kadar o, kiibizmin bir resim akimi oldugunu sdylese de- Pi-
casso ile kitbizmin siir alaninda uygulanip uygulanamayacagina dair gesitli goriisler pay-
lasmuslardir. Aslinda etkilenmenin karsilikli oldugunu da séylemek gerekir. Ciinkii sanat
tarihgileri Picasso'nun simgeci tavrinin olugsmasinda Guillaume Apollinaire, Louis Aragon
(1897-1982) Max Jacob, Jean Cocteau (1889-1963), Paul Fluard (1895-1952) ve And-
re Salmon gibi sairlerle siirekli temas halinde olmasinin da pay: olduguna isaret ederler.
Gergek sudur ki avangard sanatin bu Onciileri yakin arkadaglardir ve geleneksel sanatin
kargisinda durmak gibi ortak bir yonleri vardir. Dolayisiyla birbirlerinden etkilenmeleri
de kaginilmazdir. Hatta bu 6ncii geng sairler Picassonun atolyesini siklikla ziyaret etti-
gi icin Picasso, atolyesinin girisine “sairlerin bulusma noktasr” diye yazdirmistir. Kiibist
Ressamlar diye bir ¢alismasi da olan Apollinaire’in ise Picasso ile arkadaghig: biraz daha
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insan, hayvan ve tabiat dgeleri
gibi nesnel gerekleri islemeyen
sanat icin nonfiguratif terimi
kullanilir

6n plandadir. Son tahlilde bu karsilikli etkilesim kiibizmin siire uygulanmasiyla devam
etmigstir diyebiliriz. Kiibizm siir ve resim arasinda ama resim agirlikli ortak bir yonteme
dontsmustir.

Picasso ile kiibizm sohbetlerinin iginde olan ve kiibist resmi yakindan takip eden
Apollinaire, kitbizmin lideri olarak kabul edilir. Ancak Andre Salmon'un girisimlerinin
kiibizmin ilerlemesindeki pay1 da en az onunki kadar etkili olmustur. Salmon'un Apolli-
naire ve Max Jacob ile birlikte ¢ikardig1 Le Festin d’Esope (1903) adl1 dergi ve 1905’te Paul
Fort (1872-1960) ile birlikte ¢ikardig1 Vers et Prose kiibist sairlerin eserlerini yayimladik-
lar1 dergiler olmustur.

Kiibist Siirin Ozellikleri

1. Dis Diinyanin Go6zlemlenmesi: (3. Diizey) Kiibizm esasen bir resim sanat1 oldu-
gu icin dis diinyanin gézlemlenmesi ve en ufak ayrintinin bile kagirilmamasi ¢ok
onemlidir. Apollinairee gore sair dogadaki hicbir hareketi kii¢iimsemez. Kalaba-
liklar, yildiz kiimeleri, okyanuslar, uluslar gibi en genis ve caprasik sistemler icinde
oldugu kadar, bir cebi karistiran el, stirtiilerek yanan bir kibrit, hayvan sesleri, yag-
murdan sonra bahgelerin kokusu, ocakta meydana gelen bir alev gibi, gériintiste en
basit olaylarin icinde bir bulus pesindedir (Goker, 1982, 92). Gozlem agamasindan
tiretim agamasina gecildiginde sair, dis diinyadan aldig1 kavram ve nesneleri tek bir
alg1 icine toplamaya calisir. Pargalardan biitlin olusturulacaktir.

2. Siir Diliyle Resim Yapma: Kiibizm nasil algisal biitiinii parcalar ve bu dagilmis
oOgelere garip, aligilmadik bir goriiniim verirse, yeni siir de parcalanmaig bir evreni
kendisine hareket noktas: olarak alir. Ressamlarin ¢izgi ve renklerle yaptiklarini
sairler kaligramlarla, metinlerdeki aralarla denge saglayarak yapmaya ¢aligir (Inal,
1991, 154-155). Bir resim olusturulur. Buradaki disiplinler arasr iligki aslinda sem-
bolistlerin siirle musiki yapmaya ¢alismasina benzer. Kiibist siirin resimle iliskisi
onu dogal olarak resmin gorselligini yakalama ¢abasina itmistir. $iir metninin kii-
bist olup olmadig1 onu kagit iizerinde gormekle daha iyi anlagilir. Bu siir dikey ya
da yatay eksende sozciiklerin geometrik diziligleriyle; capraz, simetrik diizenlenis-
leriyle bir somut goriintii olusturur. “Algilanan ya da tasarlanan her seye bir bi¢im
verilir ve boylece de usun ugsuz bucaksiz fantazyalari icerisinde gorsel olan gercek-
lestirilir... Kiibist siir non-figuratif bir resmin geometrik yapis1 gibi 6zgiir sozciik
ve bigimlerden bir biitiin olugturur (Inal, 1991, 158). Ornegin Blaise Cendrars siiri
hareketin cesur ve yepyeni yontemlerle soze dokiilmesi ve bir¢ok izlenimin ayni
anda, imge, duygu, ¢agrisim ve sasirtici teknikleri iceren karmagik bir doku iginde,
diizensiz ve aksak bir ritimle iletilmesi olarak goriir.

3. Aklin ve Mantigin Reddi: “Kibistler olaylara, objelere anlam verirken, sanat i¢in
senteze varirken, aklin araya girmesini kabul etmezler. Onlara gore, siir akla ve
mantiga dayanmamalidir (Goker, 1982, 93). Akil ve mantik duygular1 da hayalleri
de sinirlayic1 ve denetleyicidir. Akil devreye girdigi zaman sanatsal yaratimin re-
sim ozelinde diistiniirsek taklitten, natiirmorttan 6teye ge¢mesi imkansizdir. Oysa
dikkat edilirse klasizm sonrasi hizla gelisen akimlar ¢oklukla akla kars: tavir al-
miglardir. Ciinki akil diizendir, normaldir, onaylanandir. Dadaizm gibi bagkaldir1
tavriyla ortaya ¢ikmis marjinal bir akimla sirt sirta gelisen kiibizmin aklin i¢inde
kalarak “bagka olma” ihtimali yoktur. Dadaizm de siirrealizm de akli 6teleyerek
bagkalagmistir. Bunun icin kiibist sairler aklin baskisindan, miidahalesinden kur-
tulmaya calisir.
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Apollinairee gore soylenmemis ve goriilmemis olani séylemek konusunda dis diin-
ya ile i¢ diinyay birlestiren akil degil hayal giiciidiir. Kiibist sair bu gii¢ yardimiyla
fikir ve imaj ¢agrisimlarini cesur, ¢arpict bir gekilde sunabilir. Alisiilmamis ¢ag-
rigimlar yan yana getirerek hareket ve olaylar1 yeniden canlandirir. “En zengin,
en az bilinen, genisligi sonsuz olan alan hayal etme olduguna gore, yeni zevkler
arayanlara hayalde canlandirilan ¢ok biiyiik sonsuzluklar: belirleyenlere &zellikle
sair adinin verilmis olmasinda sasilacak bir sey yoktur” (Goker, 1982, 93).

4. S6z Dizimin Bozulmasi ve Sozciiklerin Parcalanmasi: Sadece kiibist siir i¢in de-
gil futiirizm, dadaizm, siirrealizm gibi bu dénemin akimlarinin hepsinde dil bil-
gisel kurallarin olabildigince bozuldugu goriiliir. Geleneksel siir yapisinda ciimle
biiyiik 6lgiide dizede tamamlanir. Giinliik konusma dilinde anlamin ciimlede ta-
mamlanmasi gibi. Kiibistlerse ciimlenin anlamsal ve gostergesel 6gelerini parcalar-
lar. Boylelikle yerlesik bi¢imin yarattig1 kaniksanmus giizellik anlayisini da bozmus
olurlar. S6zdizimi bozuldugu ve sozciikler bambasgka bir diizende metne yerlesti-
rildigi i¢in bu defa kendileri bagka bir bi¢im giizelligi elde etmis olurlar. Sézciikler
de sozlikteki birincil ya da ikincil anlamlarimin ¢ok uzaginda bazen de diginda
kullanilir. Dil bilgisel kurallar1 6nemsememelerine 6rnek olarak Apollinaire’in su
sozleri gosterilebilir: “Siirde noktalama sart degildir. $iir noktalamaya muhtag de-
gildir. O, kendi kendisine yeter. Virgiillere, noktalara, soru ve {inlem isaretlerine ne
liizum var? lyi bir sair siirine ahenk verebildi mi yeter. Biz girkini artyoruz... En
bayag1 gercekler de en ustiinleri kadar begenilebilir” (Karaalioglu, 1965, 123).

5. Kolaj: Kiibist ressamlar gazete pargalari, kibrit kutular1 gibi materyalleri rastgele ya
da diizenli bir gekilde resim igine montajlayarak bir yeni goriinti olusturur. Buna
benzer bir yapida kiibist siir de insanlarin konugmalari, reklam sloganlari, receteler
gibi metinleri siir icinde kullanir. Dadaizmin de uyguladig: bu yontemi Tzara ¢ok
kullanacaktir. Ornek icin Dadaizm béliimiine bakabilirsiniz.

Kiibizm 6ncelikle bir resim akimi oldugu i¢in edebiyattaki yansimasi kisa soluklu ol-
mus ve diger akimlara gore kisir kalmustir. Kiibist anlayis icinde siir yazan sairler, sanat
hayatlar1 boyunca bu akim dahilinde eser vermez. Bu bakimdan kiibizmin temsilcilerini
diger akimlarin i¢inde de gorebiliriz. Yine de bu yonde siirler yazmis sairleri yakindan
tanimak gerekir.

KUBIST SiiRiN TEMSILCILERi

Guillaumme Apollinaire (1880-1918): Asil adi Wilhelm Apollinaris de Kostrowitzky
olan Apollinaire, kisa denilebilecek bir yagam siirmesine ragmen goriisleri, kuramsal ya-
zilar1 ve sanatsal faaliyetleriyle olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Yiizyilin bagindaki 6ncii
sanatsal akimlarin bir¢ogunda yer alan sanatgi, Picasso ile birlikte kiibist akimin hem
resimdeki hem de edebiyattaki estetik ilkelerini belirlemeye ¢alismistir. Kiibist Ressam-
lar (1913) adli ¢aligmast ile kiibistlerin tanmirhigini daha da artiran Apollinaire, orfizm
akimimnin da isim babasidir. Fiitiiristlerle de yakin iliski i¢indedir ve bildirgelerinin ha-
zirlanma stirecinde de vardir. Sairin ilk siir kitabi Kokusmus Biiyiicii, 1909'da yayimlanir.
Siirsel diizyazi olarak yazilan bu kitab1 Dinsiz ve Siirekas: (1910) adiyla yayimladig: sira
dig1 dykiiler izler. Daha sonra Hayvan Oykiileri (1911), Katledilen Sair (1916)’i yayimlar.
Apollinaire ile 6zdeslesen Calligrammes (Kaligramlar)’1in yayimlanma tarihi ise 1918 ola-
caktir. Buradaki siirler savas imgeleriyle doludur ve bazi 6rneklerini de gordiigiintiz tizere
diizenlenmeleriyle ayni zamanda birer desendir. Apollinaire’in Tiresiasin Memeleri (1917)
adli oyunu siirrealizmin de miijdeleyicilerindendir.

Orfizm, saf soyutlama ve parlak
renklere odaklanan bir kiibizm alt
dalidir. Kiibizmden soyut sanata
geiste bir koprii olan orfizm
terimini Apollinaire ortaya atar.
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Max Jacob (1876-1944): Pablo Picasso, Juan Gris (1887-1927) ve Apollinaire ile olan
yakin dostlugu bulunan sair, yazar ve ressam Jacob, kiibizmin yani sira siirrealizmin de
i¢cinde bulunmustur. Bir Yahudi iken din degistirip Hristiyan olan Jacobun tizerinde din
degistirmeden kaynaklanan psikolojik ve sosyolojik baski hep var olmustur. Aziz Matorel
(1909) romani ve Yiice Ozveri (1929) gibi dinsel deneyimlere yer verdigi bazi eserlerinde
kendisi ile yiizlesen Jacobun eserlerinde korkularini da gérmek miimkiindiir. Siirlerinde
gercekiistiiciiligiin mizahi anlayis1 hakimdir. Onemli siirlerini siirrealizm i¢inde kaleme
almustir. Zar Kutusu (1917), Merkez Laboratuvar: (1921), Geng Bir Saire Ogiitler (1945)
bunlardan birkagidir.

Jean Cocteau (1889-1963): Sair, romanci, film yonetmeni, oyunculuk gibi cesitli yon-
leriyle karsimiza ¢ikan Fransiz sanat¢i Cocteau, yiizyilin ¢ok yonlii sanatcilarinin basinda
gelir. Picasso ve Amedeo Modigliani (1884-1920) gibi ressamlarin yaninda Max Jacob,
Apollinaire ve Raymond Radiguet (1903-1923) gibi edebiyatgilarla yakin dostluklar kurar.
Radiguet’le daha siki bir bag: vardir ve onun 6liimiinde sonra uyusturucu kullanmaya
basladig1 soylenir. Uzun siiri Lange Heurtebise (1925)de ilerideki eserlerinde de zaman
zaman karsimiza ¢ikacak bir melekle catisma sahneleri vardir. Cocteaunun La Voix hu-
maine (Insan Sesi, 1940), LAigle a deux tetes (Iki Basl Kartal, 1949) eserleri Tiirkgeye cev-
rilmigtir. 1k filmi Le Sang dun poéte (1930) olan sanatginin baska film ¢aligmalar1 da
olmus, Saatli Bomba (1930) ise en énemli oyunu olarak kabul edilmistir.

Blaise Cendrars (1887-1961): Diinyanin pek ¢ok iilkesini gérmeye ¢alisan bir se-
riivenci olan sair ve yazar Cendrars, siirlerinde hareketli ve tehlikeli bir yagami dile ge-
tirmigtir. Kendine 6zgi bir siir tislubu geligtiren sair “New York'ta Paskalya” (1912) ve
“Transsibiryanin ve Fransali Kiigiik Jeanne'in Oykiisii” siirlerinde gezi yazist ve agit tiir-
lerini birlestirmeye ¢alisir. LOr (Altin, 1925), Vie Dangereuse (Tehlikeli Yasam, 1938) ve
Bourlinguer (Dolagsmak, 1948) adli romanlar: da vardur.

Andre Salmon (1881-1969): Apollinaire ile birlikte kiibik siirin en 6énemli savunu-
cularindan biri olan Salmon, sairliginin yaninda yazar, romanci ve elestirmen olarak da
bilinir. Donemin pek ¢ok sanatgisi gibi o da Picasso, Max Jacob ve Apollinaire ¢evresinde-
dir. Oldukga tiretken bir sanat¢i olmasina ragmen diger kiibist sairlerin oldukga gerisinde
kalmistir. Tiirkiyede ¢ok taninmayan Salmon’un sayist bir hayli fazla olan eserlerinden
bazilar1 Poémes, Vers et prose (1905), Peindre (1921), Odeur de poésie (1944), Saint André
(1936)dir.

DADAIZM

Dadaizm yirminci yiizyilin hemen basinda Berlin, K6ln, Paris, Ziirih, New York, gibi se-
hirlerde es zamanli olarak nihilist ve yikic1 bir akim olarak ortaya ¢ikmustir. Dada, adini,
akimin Onciisti olacak Romen asilli Fransiz sair Tristan Tzara (1896-1963)nin Larousse
sozligiini rastgele acip buldugu “dada” kelimesinden alir. Fransizca “tahta at” anlamina
gelmektedir. 1918-Dada Manifestosunda Tzara kelime ile ilgili sunlar1 séyler:

DADANIN HICBIR ANLAMI YOKTUR

Eger ise yaramaz ise ve zamanumizi anlami olmayan bir sozciikle kaybetmek istemiyorsak. ..
Bu tiir kisilerin kafasinda dolasan ilk diisiince bakteriyolojik bir diizendedir: en azindan eti-
molojik, tarihi veya psikolojik kokenini bulmaktir. Krou zencilerinin kutsal bir inegin kuyrugu-
na DADA adini verdiklerini gazetelerden biliyoruz. DADA, Italya’nin bazi yérelerinde ise kiip
ve anne anlamina geliyor. Rus¢ada ve Romencede tahta at, siitanne, ¢ifte dogrulama demek
DADA (1918 Dada Manifestosu)
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“Dada” kelimesinin Tzarann alayciligindan da anlagildig: gibi aslinda akimin estetik
kistaslarini ya da felsefesini ortaya koyan bir yani yoktur. Tamamen uydurmadir. Bu ad,
Richard Hiilsenbeck (1892-1974), Jean Arp (Hans,1887-1967), Marcel Janco (1895-1984),
Tristan Tzara, Emmy Hennings (1885-1948) gibi i¢inde bagkaldir: ruhu tastyan ve sosyo-
kiiltiirel yapiyla uyusamayan savas karsit1 (Birinci Diinya Savast), marjinal denebilecek
genglerin Hugo Ball (1886-1927)’un Ziirih'te agtig1 “Cabaret Voltaire” adli kafede bir araya
geldikleri bir toplantida aldiklar1 ortak karar tizerine kullanima girer. Onlar1 bir araya
getiren Hugo Balldur. Ball, 1916 yilinda bahsedilen kafeyi, savas karsit1 gengleri, aydinlari,
sanatcilar: bir araya getirmek iizere acar. Hakikaten de kisa zaman sonra yukaridaki geng-
ler ve daha niceleri burada toplanir. Bu toplantilarda basta Arthur Rimbaud (1854-1891),
Jules Laforgue (1860-1887) olmak tizere kendileri gibi baskaldir1 ruhu tasiyip gelenege
kars1 ¢cikan sembolist sairlerden siirler okunur.

Hans Arp, Birinci Diinya Savas sirasinda neden boyle bir yapilanmaya gittiklerini ve
bir araya gelme ihtiyac1 duyduklarini soyle dile getirir:

Bizler, 1914 tarihli Diinya Savasimin katliamindan tiksindigimiz igin, Ziirih'te kendimizi sana-
ta adadik. Uzaklarda silahlar ateslenirken tiim giictimiizle sarki soyledik, resim yaptik, kolajlar
yapip siirler yazdik. Cagin deliligine ¢are olsun diye temellere dayanan bir sanati ve cennetle
cehennem arasinda yeniden bir denge kursun diye yeni bir nesneler diizeni artyorduk (Hokins,
2004, 25-26).

Yukarida da belirtildigi gibi dadacilik farkli iilkelerde es zamanl olarak gelisme gos-
termistir. Dadaizm ABDde ressam, heykeltiras ve fotograf sanatgisi olan Alfred Stieglitz
(1864-1946) ve sair, elestirmen Walter Conrad Arensberg (1878-1954)’in ¢aligmalari ile
ivmelenir. Stieglitz’in sanat galerisi ve Arensberg’in stiidyosu dadanin toplanma yeri olur.
Man Ray (1890-1976), Francis Picabia (1879-1953) gibi 6nemli 6ncii isimlerin katilmasi
ile hareket yayillma alanini genisletir. Marcel Duchamp ve Picabianin Fransadaki sanat
gevrelerinin 6nde gelen isimlerinden olmasina ragmen siyasi nedenlerle daha liberal bul-
duklar1 Amerikaya gitmeleri dadaizmin buradaki gelisimini hizlandirir. Picabia, ABD ile
Avrupa arasinda gidis gelisleriyle dadacilar arasinda baglanti gorevi goriir. Bu bakimdan
sanat tarihgileri Picabianin ¢aligmalarinin yerlesik sanat anlayigini ytkmasini gerekge gos-
tererek dadaizmi onunla baglatir. Onun “Sise Tastyicist” gibi giindelik esyalarin giiliing
yanlarini ortaya koyan eserleri dadaciligin gekirdegini olusturur. Dadaizmin fiitiirizm gibi
biligsel ve estetik emsalleri de vardir. Asag1 yukar1 ayn1 zamanlarda ortaya ¢ikmuslardir.
Ozellikle dadanin fonetik siirinin fiitiirist siirde énceden drnekleri verilmistir. Ancak da-
daist siir daha soyuttur ve dadacilar mutlak bicimde anti militaristtir ve teknolojik ilerle-
meye kars1 endiselidir.

Dadaizmin habercisi Marcel
Duchamp'in ilk 6rnegi kaybolan
(sonradan birkag kere daha
yeniden yapilir) bir sandalyenin
tistline oturttugu bisiklet
tekerleginden olugan adi da
“Bisiklet Tekerlegi” olan eseridir.
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Apollinaire’in
kaligramlar:.
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Wieland Herzfelde (1896-
1968)'nin kardesi Helmut
Herzfelde (1891-1968) tirmanan
Alman milliyetgiligini, Nazileri
protesto etmek amaciyla adini
ingilizce John Heartfiel'a cevirir.

SIRA SIZDE

7,
-

Bu siralarda dadacilar, The Bilind Man, New York Dada gibi yayinlarla geleneksel este-
tik kurallar1 ytkmay1 amag edinirler. Picabianin 291 adli dadaci dergisi 1917-1924 arasin-
da New York, Ziirih, Paris gibi sehirlerde yayimlanir. (Barselonada da daha sonra 391 ya-
yimlanacaktir) Nazi baskisindan dolay1 adini sonradan Charles Hulbeck olarak degistirip
Amerika’ya gidecek olan Ziirih grubu igindeki Richard Hiilsenbeck dadaizmin Berlinde
siyasal bir nitelik kazanmasini saglar. Raoul Housmann (1886-1971), Johannes Beader
(1875-1955), Otto Scahmalhausen (1890-1958) ve Herzfelde kardesler ve daha pek ¢cok
sanate1 yiikselen Alman milliyetgiligine kars1 bir cehpe alirlar. Bu donemin en 6nemli tek-
nigi yapistirilmis fotograf parcalari ile fotomontaj yapmaktir. Bunun da 6tesinde yaptikla-
r1 her is tuhaft: ve siirekli insanlar1 sagirtmaktaydilar. Tuhafliklarint Club Dada, Der Dada,
Jedermann sein eigner Fussball (Herkes kendi kendisinin futbol topudur) gibi yayinlarla
ortaya koymaktalardir. Bu sirada 1920 senesinde ilk uluslararasi Dada Fuar1 da Berlinde
acilacaktir.

Dadacilarin toplumsal kurallari altiist etmek adina siirekli sira dis1 davraniglarda bulundu-
gu bilinir. Tiirk edebiyatinda da boyle sanat¢ilar var midir?

1920’lerin baginda Almanyadaki dada hareketinin basinda daha sonra gercekiistiicii-
lagiin de i¢inde gorecegimiz Max Ernst (1891-1976) ve Johannes Baargeld (1892-1927)
vardir. Berlinde Die Schammade, Bulletin D ve Dada W/3 6nde gelen dadaci yayinlar ara-
sindadur.

Dadacilik Almanyada daha ¢ok gorsel sanatlar igerisinde faaliyetlerini yogunlastirir-
ken Paris'te ise edebiyat ve ozellikle siir agirhik kazanmistir. Basta Tristan Tzara olmak
lizere sonradan dadaizmden vazgecip gercekiistiiciiliigi kuracak olan André Breton
(1896-1966) ve dadaizm sonrasi gercekiistiiciiliigii tercih edecek Louis Aragon, Philippe
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Soupoult (1897-1990) basta gelen isimlerdir. Aslinda Tzara heniiz Parise gelmeden tintinii
duyurmustur. “Bay Dada’nin siirleri Aragon’la Breton'un ¢ikardiklar1 Littérature dergi-
sinde yayimlanmaktadir. Tzara, Parise geldikten sonra yukaridaki isimlerin yanina Paul
Eluard gibi bagka sairler de eklenir ve dadanin ¢ekim giicti artmaya baglar. Konferanslar,
sergiler, gosterilerle daday: yayginlastirmaya calisirlar.

Dadaizm, marjinallestik¢e bir taraftan da taraftar kaybeder. Sanatgilar ve sanatseverler
dadacilarin diizenledikleri “Happening” adin1 verdikleri etkinliklerden bikmaya basla-
mislardir. Once baz1 kiibistler akimla irtibatini zayiflatir. 1922'deki dada sergisine Picabia
da Duchamp da eser gondermez. Ayni yil Hans Arp ve Tristan Tzara, dada akiminin 61di-
gtunii diistindtkleri i¢in agit niteliginde bir séylev okurlar. Bu metin Merz adl1 bir dergide
yayimlanir. Zaten Breton ve Aragon gibi isimler kurduklar: gergekiistiicii akimin igine
dahil olacak, dada da yerini bu akima birakacaktir. Fransada durum boyleyken diger iil-
kelerde dada etkisini bir miiddet daha devam ettirir. Ozellikle II. Diinya Savas1 éncesinde
dadaizmin sosyalizmle yakinlastig1 goriiliir. Ornegin Richard Huelsenbeck tarafindan ka-
leme alinan “Alman Dada Manifestosu- Dadaizm Nedir Almanyada Ne Yapmak Istiyorda
sosyalizmle dirsek temas: igine girmeleri acik sekilde ifade edilir. Tristan Tzara da dada
¢izgisinden siyrilip gercekiistiicii ¢izgiye gececek ve bu sirada o da sosyalist diisiincele-
re yaklasacaktir. 1936'da Fransiz Komiinist Partisine girer, II. Diinya Savag1 sirasinda da
Fransiz Direnis Hareketine katilir.

Dadaistlere Gore Dadaizm

Sinirlar1 net bir sekilde belirlenemeyen bir yapinin ne yapmak istedigini tespit etmek giig-
tiir. Bu ytizden Dadacilarin akimlarini nasil tarif ettiklerini bilmek belki isimizi kolaylas-
tirabilir.

Dadaizmin kurucularidan biri olan Hugo Ball’a gére Dada sadece “dada” diyerek bile
insanlara sonsuz saadeti verebilecek bir 6zgiirliiktir. Siirde ise asil yazilmasi gerekeni ya-
zamayip onun etrafinda dolanip duran sairlere karsidir (Dada Manifestosu, 1916).

Francis Picabia i¢in dada, modern hayatin en diiriist ve saf disavurumudur. “Bugiiniin
Ressami-Yamyam Manifestosu-1920) ise dadanin higbir sey oldugunu soyle aciklar:

Umutlarimz gibidir o: hicbir sey.
Cennetiniz gibi: hicbir sey.
[dolleriniz gibi: hicbir sey.
Politikacilarmiz gibi: hicbir sey.
Sanatgilarmmiz gibi: hicbir sey.
Dininiz gibi: hicbir sey.

Hulsenbeck “Dada Nedir?-1919” da dadaizmin ne oldugunu merak edenlerle dalga
gecerek “sanat m1?”, “felsefe mi?”, “yangin sigortas: policesi mi?”, “devlet dini mi?” gibi
sorular sorar ve dadaizmi “Belki de Higbir sey, ya da her sey?” diye aciklar.

Dadaizmin Amaclari

Siirrealizm finitesi ve diger bazi tinitelerin girislerinde de akimlarin ortaya ¢ikisini hazir-
layan toplumsal ve kiiltiirel baglam ortaya kondugu i¢in burada bunlar1 yeniden aktarma-
ya gerek yok. Ancak sunu hatirlamakta fayda var ki dadaizmi yaratan sey, her seyden énce
o gliniin toplumsal ve siyasi ortamidir. Dada diinyay1 mevcut duruma getiren toplumsal,
siyasi, kiiltiirel, sanatsal ne varsa yikmaya galisir. Anarsist bir ruh tagir. Geleneksel olan,
gecmisten gelenlerin yaninda ¢agdas olandan bile kopusu ifade eder. Nesneleri ve goriin-
tileri bozar, saptirir, giiliing duruma diisiiriir. Bunlardan baska yapmak istedikleri ve yap-
tiklar1 pek ¢ok seyi manifestolarla ortaya koymuslardir. Simdi bu manifestolara bakalim.
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Jean Arp, Tristan Tzara,
Hans Richter, 1918.

Bay Antipyrine’in Manifestosu

[lk dadaist metinlerden biri olarak kabul edilen “Bay Antipyrine’in Gokyiiziindeki Ilk Se-
riiveni (1916)” baslikli metin, “DADA siddetimizdir bizim” diye baslar. Metin birbirinden
bagimsizmis gibi duran bir siirti fikrin birbiri ardinca siralanmasi gibi gériiniir ama bii-
tiinden ¢ikarilan sey sudur ki tiim degerlerle alay edilmektedir. Insanligin iginde kendini
de kiigimseyen ve “hi¢” géren bu tuhaf ses, yikmak ve yerine bir deger tiretmek degil,
sadece yikmak ister. Yikilanin yerine konacak olan da aslinda tam da ilkelerindeki gibi
rastlantisaldir. Degistirmek ya da dontistiirmek siireglerinde dahli olsun istemez. “Zayif
Avrupa’nin sanattan hayvanat bahcesinin i¢ine farkli renklerde pislemek istiyoruz” der.
Bu aslinda bir bagkaldir: ifadesidir. Siyasi ve kiiltiirel ortam o denli bogucu ve i¢inden
¢ikilmaz bir hal almistir ki sanat¢inin elinde tiim degerleri alaya almaktan bagka care kal-
mamuigtir.

Dada ayni zamanda burjuva ideolojisine de karsidir. Kendisini “Dada ne ¢ilginliktir,
ne bilgelik, ne de ironi, bana bak, kibar burjuva” diye nitelerken burjuvaya sesleniyor olu-
su onu muhatap ve karsisina almast ile ilgilidir.

Kendisine kadar sanatin basmakalip bi¢imler i¢inde insanlar1 uyuttugunu diisiiniir.
“Cocuklar sonu uyakli biten sozciikleri toplarlar sonra aglarlard: ve bagirarak siir okur-
lard1” Sozleriyle sanatin yeknesakligina ve degismez yapisinin insanlari tek tiplestirdigine
isaret eder.

1918 Dada Manifestosu

Tristan Tzaranin disiincelerinin dokiimii olan Dada manifestosu “dada bizim i¢in hig
onemli degildir” diye baslar. Bu aslinda ortaya bir iddia ile atilmadiklarimin ifadesidir.
Tzara, kisinin bir sey iddia etmesini ve kendi dogrularini1 dayatmasini da anlamsiz bulur.
Opysa biitiin manifestolar eskinin artik ise yaramadigi noktasindan hareketle bir degistir-
me tezi ile ortaya ¢tkmustir. Dadanin degistirmek ve yerine koymak gibi bir iddias: yoktur.
Bu nedenle de bu tip girisimleri, iddialar1 “can sikict” bulurlar. Tzara eskiyle baginin sade-
ce kars1 olmaktan ibaret oldugunu séyler.

“Bir manifesto yaziyorum ve hicbir sey istemiyorum” diyen Tzara, ilkesel olarak ma-
nifestolara da hatta ilkelere de karsi oldugunu belirtir. Manifestoyu yazis amacini ise $oy-
le tarif eder: “Bu manifestoyu karsit eylemlerin tek bir solukta, birlikte yapilabilecegini
gostermek i¢in yaziyorum; eyleme karsiyim; stirekli celisme ve olumlamaya gelince, ne
savunuyorum ne de karstyim, sagduyudan nefret ettigim i¢in agiklama getirmiyorum”
der. Goriildiigi tizere Tzara “anlam”n i¢inde yer alma ve tanimlanma niyetinde degildir.

Manifestoda dile gelen diisiincelerden biri de her tiirlii yapinin sikici bir mitkemmel-
likle sonuglandig1 igin insanlar1 sinirlandirdigidir. Sanatin giizelliginin yasalarla nesnellik
saglanarak herkes i¢in giizel kilinabilmesinin miimkiin olmadigini diistintir. Bu, bi¢imi
rettir. Bigimin giizelligini sanatin giizelligi zanneden zihniyete karsidir. Sanatin 6znel bir
sey olduguna, bu bakimdan da genel yasalariin olamayacagina inanir.

Erdemlestirilen toplumsal degerleri de alasag: etmek isteyen Tzara “Komsunu sev”,
“Kendini tan1” gibi titopik sozlerin yalan oldugunu diisiiniir. Higbir teoriyi tanimaz. Sa-
natcilarin para i¢in ya da burjuvalar:t mutlu etmek i¢in sanat yapmasini da anlamsiz bulur.
Ona gore etik dersi veren, psikolojik ilkeleri tartigan ve 1slah etmeye ¢aligan yazarlar an-
cak kazanmaya karsi istek duyanlardir. Bunlar siniflandirabilecekleri, pay edebilecekleri
ve yonlenebilecekleri giiliing bir hayat bilgisine sahiptirler.

“Beynin ve toplumsal organizasyonun ¢ekmecelerini yikiyorum” diyen Tzara mevcu-
du var eden ahlék, estetik gibi her tiirlii dinamigi gérmezden gelir. Clinkii bunlarin hep-
sinin kendi varliklarini ortaya koyarken biiyiik iddia ve ideallerle ¢iktigini, birbirlerini
yikarak geldiklerini ama sonugta hepsinin de hatali oldugunu soyler. Onerisi, bir kere bile
olsun bir iddiayla ortaya ¢ikmamaktir.
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Tzaranin manifestoda geleneksel sanata kars: oldugunu ve yerine bir sey koymak gibi
bir derdi de olmadigini séyledik ama muhakkak bir onerisi de olmalidir 6yle degil mi?
Manifestonun bazi bélimlerinde kendi sanat anlayislarindan ya da sanatin ne olmasi ge-
rektiginden bahsettigi de olur. Bunlara bakarsak ilkin giiclii, dogru sozlii, kesin ve higbir
zaman anlagilmayacak bir sanati arzuladigini goriiriiz. Mantigin diizmece oldugunu dii-
slinen sanatci, onu bagimsizligi bogan dev bir “cok-bacaklr”ya benzetir. Demek oluyor ki
amaci sinirlar1 yitkmak, “normal olan giizeldir” anlayisini bozmaktir. “Yapmamiz gereken
yikici, olumsuz, bityiik bir is var. Stiptirmek, temizlemek” derken bunu kastetmektedir.

Tzara, manifestoyu, dadaizmin karst oldugu biitiin kurumlari listeleyerek sonlandirir.
“Dadaist Tiksinti” adl1 bu boliimii oldugu gibi aktarmak, metni de gérmeniz agisindan
dogru olacaktir.

-~

Tristan Tzara
(1896-1963)

Kaynak: wikipedia.
org
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DADAIST TIKSINTTyi

haykirtyorum.

Aileyi yadsiyan her tiirlii tiksinti tirtinii dadadir; yikici bir eylemde tiim varhigiyla yumruklu
bir gosteri: DADA; kolay yoldan uzlasmanin ve nezaketin edepli cinselliginin bugiine kadar
reddettigi araglarin tiimiiniin kabul edilmesi: DADA; mantigin, yaratamayanlarin dansimin
yok edilmesi: DADA; usaklarumiz tarafindan, degerler icin kurulmus tiim toplumsal hiyerarsi
ve denklemin yok edilmesi: DADA; her nesne, tiim nesneler, duygular ve belirsizlikler, goriintii-
ler ve paralel gizgilerin net kesismesi kavganin aracidir: DADA; bellegin yok edilmesi: DADA;
kendiligindenligin anlik iiriinii olan her tanriya tartismasiz ve mutlak inang: DADA; bir uyu-
mun, bir baska kiireye zarif ve onyargisiz sigrayiss; sesi ¢inlayan bir plak gibi soylenmis bir
soziin yoriingesi; ciddi, iirkek, utangag, kizgin, giiglii, kararl, hevesli, nasil olursa olsun, anlik
budalaliklarinda tiim bireylere sayg1 gostermek; kisiyi her tiirlii yararsiz ve hantal ayrintinin
kutsalligindan armdirmak; duru bir ¢caglayan gibi, kirici veya 6viicii bir diisiinceyi dile getir-
mek veya -tamamen ayni hosnutlukla- ayni yogunlukla, ruhunun, asil kanlar i¢in hagerattan
uzak, meleklerin parlayan ¢aliliklarmda barindirmak. Ozgiirliik: DADA DADA DADA, sabri
tagmis acilarin ulumasi, karsitlarin ve tiim celiskilerin, tuhafliklarin, tutarsizliklarin ig ice ge¢-
mesi: HAYAT.

DADAIST SiiRiN GENEL OZELLIKLERI

Manifestonun igeriginden kisaca bahsettikten sonra dadaist sanatin neler yaptigini be-
lirlemeye baslayabiliriz. Dadaizm her seyden 6nce sinirlar1 yikan ve 6zgiirliige kogan bir
“zihniyet degisimi’dir. Sanata da kars1 olduklarini diisiiniirsek sanatsal boyutun ikinci
planda kaldigini unutmamaliyiz. Uygulama alaninda yeni bir estetik yap1 getirme amaci
olmasa da ozellikle siir sahasinda birtakim yenilesmelere yol actig1 gercegini de yadsiya-
mayiz. $Simdi Dadaist siirin 6zelliklerini maddeler halinde belirleyelim:

1. Dadaist siiri diger siirlerden ayiran en belirgin 6zelliklerin basinda “Fonetik siir”
algis1 gelir. Hugo Ball'la gelisen bu siir soyuttur ve alisilmis siir fonetigine karsi
algiy1 degistirir. Dada siirinin ¢ikardigi ses asina bir ses degildir. Ornegin “Karawa-
ne” siirine “Jolifanto bambla o falli bambla” diye baslayan Ball, boru seslerini ve fil
kervaninin hareketlerini canlandirmak ister.

2. Her tiirlii geleneksel siir bicimini ortadan kaldirmak ve o giine kadar denenmemis
yeni bicimler gelistirmek: hatta bi¢imsizlik. Bi¢imsizligi bicime doniistiirmek,

3. Sirekli ayni kelimenin tekrari, sadece tek harfin daginik bigimde rastgele sayfay
kaplamasi, “HAHAHAHAHA. ...rrrrrrrrrrrrrrrrrrererrrr” vb. yansima seslerin ya da
harflerin kullanilmasi gibi bi¢cim deformasyonlar1 yapmak,

4. Sagirtmayr amagladiklar icin imgeleri ¢ogunlukla birbiriyle baglantisiz kavram-
lardan se¢mek, bunun igin serbest ¢agrisimlardan yararlanmak ve sagma sozlere
yonelmek,

5. Kelimeleri sozlitksel ya da sembolik anlamlarinin tamamen disinda bambasgka an-
lamlarda kullanmak,

6. Organik bir tema biitiinligti aramamak ve anlamdan uzaklagmak,

7. Alayly, ironik bir séylem yaratmak,

8. Cinsellik i¢eren kelimeler kullanmak ve imgeler kurmaktir.

Tristan Tzara “Siradan Ask Ile Kalbi Vuran Ask Uzerine Dada Manifestosu-1920"nun

VIII. Boliimiinde, biraz da ironik bir dille, dadaci bir siir yapmanin tekniklerini soyle dile
getirir. Metin, dadaist siir teknigini anlamamuizi kolaylastiracaktir:
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Siradan Ask ve Aci Uzerine DADA Manifestosu

Vi

DADACI BIR SIIR YAPMAK ICIN

Bir gazeteyi alin

Bir makas alin.

Gazeteden, siirinizin ebatlarina gre bir yazi segin.

Yaziy1 kesin

Sonra yaziyiolusturan sozciikleri tek tek dikkatlice kesip hepsini bir keseye doldurun.
Yavasca calkalayin.

Sonra kestiginiz pargalar: tek tek segin.

Keseden ¢ikis siralarina gore ozenle yazin.

Siir size benzeyecektir.

Iste siz artik bir yazarsiniz —cahil ciihela kiymetini bilmese de ¢carpici bir duyarlilikla donan-
mius, olduk¢a 0zgiin bir yazar.

Dadaist siirin Avrupa edebiyatindaki 6nemli temsilcilerini tanima imkani1 bulduk. Dada
akiminin diinyanin gesitli iilkelerinde es zamanli olarak gelistigini ve oldukga genis bir ya-
yilma alanina sahip oldugunu da biliyoruz. Oyleyse bu akim Tiirk edebiyatinda da etkili ol-
mus mudur? Bu anlayisla siirler yazan sairler var midir?

DADAIZMIiN ONEMLI TEMSILCILERI

Dadaizmin edebiyat sahasindaki en 6nemli temsilcileri Tristan Tzara, Louis Aragon ve
Paul Eluard olmasina ragmen, Tzara digindaki diger ikisini “Siirrealizm Unitesi’nde de-
gerlendirdigimiz i¢in burada yinelemeyi gereksiz gordiik.

Tristan Tzara (1896-1963): Rumen asilli Fransiz sair ve yazar Tristan Tzara dadacilik
hareketinin kurucularindan biridir. Dadaizmin ilk metinleri olarak kabul edilen Aventu-
re céleste de Monsieur Antipyrine (Bay Antipyrinein Gokyiiziindeki ik Seriiveni, 1916),
Vingtcing poémes (Yirmi Bes Siir, 1918) ve Dada Manifestosu da sair tarafindan kaleme
alinmustir. Sapkaya doldurdugu kelimeleri rastgele ¢ekip siir olusturmak gibi tekniklerle
rastlantisal, diizensiz, bigimsiz siirler olusturur. Onciiliigiinii yaptig1 akimin gériiglerini
dile getirmek icin Sept Manifestos (Yedi Manifesto, 1924)’u yazmistir. 1920’lerden sonra
dadaizmin yerini gercekiistiiciilige birakmasindan sonra gercekiistiicii ¢izgiye yaklagir ve
siyasal kimligi agirlik kazanir. II. Diinya Savasrnda sol goriislii bir direnis hareket¢isidir.
Eserleri arasinda Homme approximatif (Asag1 Yukari insan,1936), Parler Seul (Tek Bas1-
na Konugmak, 1950) ve La Face intérieure (Ig Yiiz, 1953) akla ilk gelenlerdir.

Kurt Schwitters (1887-1948): Kolaj ve kabartma konstriiksiyonlariyla daha ¢ok tanin-
masina ragmen siir de yazan Schwitters, dadacilarin Berlin grubuna kabul edilmeyince
Hannoverde kendi grubunu kurar. Kolajlarinda uyguladig: gazete, posta pulu, tren bileti
gibi nesnelerle diizenlemeler yapma teknigini siirlerine de yansitir. Gazete bagliklarindan,
reklam sloganlarindan aldigi metinlerle siirler olusturmaya galigir. 1922'de yayimlanan
“Inek Manifestosu” dadaizmin énemli metinlerinden biridir. Sairin 1923 tarihli “Grim
glim gnim bimbim” seslerinin siirekli tekrar ederek gelistigi “Sonat™ ise dadaist siirin ug
orneklerindendir.

Jean Arp (1887-1967): Hans Arp olarak da bilinen sanat¢i, 20. Yiizyilin oncii sanat
akimlarinin hemen hepsinin i¢cinde olmustur. Heykelci, ressam ve sairdir. Max, Jacob, Ro-
bert Delaunay, Picasso gibi donemin 6nemli sanatgilariyla yakin dostlugu bulunan Arp, L.
Diinya Savasi sirasinda savastan uzak bir sehir olan Ziirihe sigindiginda dadaizmle tanigir
ve Onciilerinden biri olur. 1920’lerden sonra gergekiistiictiliigii benimser. Yazilar1 Arp on
Arp: Poems, Essays, Memories by Jean Arp (Arp, Arp1 Anlatiyor: Jean Arp'in Siirleri, Dene-
meleri ve Anilari, 1972) ve Arps Collected French Writings (Arpin Fransizca Toplu Yazilari,
1974) adlariyla derlenmistir.

o XD
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Ozet

AMAG
O,

Kiibizm ve dadaizmin alt yapisim olusturan sosyokiil-
tiirel yapiyr tammlayamak

Kiibizm ve Dadaizm 20. Yiizyilin baglarinda gelisen
6nemli avangard akimlardan ikisidir. Birinci Diinya
Savagrnin yarattig1 kaotik ortamin sonucu olarak tip-
ki siirrealizm, fiittirizm vb gibi sanatgilarin yeni ¢ikis

yollar1 aramasinin birer neticesidir.

Kiibizm ve Dadaizmin temelinde yatan zihniyet yapisi-
n1 belirlemek

Kiibizm aslinda bir resim sanat1 akimdir ve esasen
bu alanda gelisme gosterir. Diizen ve diizensizlik
dengesinde, parga ve biitiin iligskisinde ve nesnenin
dogasini bozup yeniden yorumlama tekniginde yeni
acilimlar getirmesi, diger sanatlara da yansimigtir. Bu
sanatlardan biri de edebiyat ve 6zellikle siirdir. Kiibik
resmin en onemli ismi Picassonun daha sonra kiibist
siiri olugturacak sairlerle yakin arkadaslik iliskisi ve
birlikte gergeklestirdikleri kiibizm tartismalari, kiibiz-
min siire de uygulanabilecegi ihtimalini ¢ikarmistir.
Appolinaire’in kuramlagtirdig1 bu yontemle siir, gele-
neksel ¢izgisinden bir hayli siyrilmis ve gorsel sanat-
lardan aldig1 tekniklerle anlam ve sekil diizlemlerini
kaynastirmaya galismustir.

Hugo Ball'un onciiliigiinde 5 Subat 1916da Cabaret
Voltairede kurulan “Dada” ise kiibizm gibi, I. Diinya
Savasrnin yarattig trajik ortamin sonucudur. Top-
lumsal ve siyasal yapiya giiveni kalmamis ve biiyiik
bir varolugsal belirsizligin i¢inde savrulmakta olan
isyankar, savag karsit1 genglerin anti burjuva bir ta-
virla basgkaldirmasidir. Fagizm, savas, soykirim gibi
insanlig ayaklar altina alan s6zde degerlerin olustur-
dugu bir diinyanin disinda da bir diinya, yagam tarzi
olabilecegi noktasindan hareket ederler. Bu bakimdan
dadaizm sanatsal bir akim olmaktan ¢ok, oncelikle
toplumsal ve siyasal, ideolojik bir durugsu ifade eder.
Insanca yagama adina ne varsa altiist eden mevcut
sosyokiiltiirel yapiy1 yikmak ve bu yapiyr var eden
dinamiklerden biri de sanat olduguna gore, onu da

bastan ayaga degistirmek ister.

G

(O

AMAG

Akimlarin estetik ozelliklerini siralamak

Dis diinyanin gozlemlenmesi, siir diliyle resim yap-
ma, aklin ve mantigin reddi, soz dizimin bozulmasi,
sozctiklerin pargalanmasi ve kolaj kiibist siirin one
¢ikan teknikleridir.

Dadaist siirin genel 6zellikleri arasinda ise “sagirtma-
y1 amagladiklar1 i¢in imgeleri ¢ogunlukla birbiriyle

» <« .

baglantisiz kavramlardan se¢mek’, “organik tema bii-
tinligiint bozup anlamdan uzaklasmak” ve “Fonetik
siir” algisi sayilabilir. Kisacas1 dadaizm her tiirlii gele-

neksel siir bigimini ortadan kaldirmay1 amaglar.

Akimlar diger edebi akimlardan ayirt etmek ve temsilci-
lerini tanimlamak

Kiibist siir igerisinde Guillaumme Apollinaire ya-
ninda Max Jacob, Jean Cocteau, Blaise Cendrars vb.
isimler akla ilk gelenlerdir. Tristan Tzara yaninda
Kurt Schwitters ve Jean Arp gibi temsilcileri olan Da-
daizm ise, kaza ve rastlantiya dayali teknikleri ve sa-
nat¢inin zihinsel etkinliginin nesnel diinyadan daha
iistiin oldugu goriisiiyle, basta gergekiistiiciiler olmak
tizere biitiin kavramsal sanat akimlarini derinden et-
kilemistir. Her iki akim da kisa siirede yayillma imkéan
bulmus ve gesitli tilkelerden farkli sanat kollarindan
sanatgilar araciligiyla etki alanlarini genisletmistir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidakilerden hangisi kiibizmi hazirlayan toplumsal,
siyasi ve kiiltiirel sartlardan biri degildir?
a. 20.ytizyilin baslarinda bilim diinyasindaki hizh gelis-
meler
b. Fransiz Ihtilali sonrasi sanatgilarin daha bagimsiz ol-
malari
c. Teknolojinin yarattig1 dinamizmin sanata da yansi-
mast
d. Yiizyilin bagindaki giivensiz siyasi ortam

e. IL Diinya Savagi sonrasinin trajik gértiniimii

2. Asagidakilerden hangisi kiibizm akiminin ilk kez goriil-

digii sanat dalidir?

a. Edebiyat
b. Heykel
c. Resim

d. Siir

e. Sinema

3. Kiibizm akimi agagidaki hangi iki sanat¢inin 6nciiliigiin-
de gelismeye baglamigtir?
a. Andre Salmon-Andre Breton
Pablo Picasso- Georges Braque
Tristan Tzara-Andre Breton
Modigliani- Monet
Louis Vauxcelles- Max Jacob

o a0 o

4. Kibist estetik i¢in dile getirilen asagidaki diistincelerden
hangisi gecerli bir goriis degildir?
a. Keskin hatli geometrik sekiller kullanilir
b. Derinliksiz ve iki boyutlu imgeler yaratmay1 amaglar
c.  Doganin ve esyanin yapisini bozar
d. Doga oldugu gibi yansitilmaya ¢aligilir
e. Geleneksel tekniklere karsidir

5. Asagidakilerden hangisi kiibist siirin genel 6zelliklerin-
den biri degildir?
a. Akl ve mantik reddedilir
Siir diliyle resim yapmaya galigir

b
c. Soz dizimi bozulur ve sozciikler pargalanir
d. Kolaj teknigi kullanilir

e

Didaktik bir sdylemi vardir

6. Kiibizm i¢in “soylenmemis ve goriilmemis olani soyle-
mek konusunda dis diinya ile i¢ diinyay1 birlestiren akil degil
hayal giiciidiir. Kiibist sair bu gii¢ yardimiyla fikir ve imaj
¢agrisgimlarini cesur, ¢arpict bir sekilde sunabilir” diyen kii-
bist siirin kuramcisi asagidaki sanatgilardan hangisidir?
a. Andre Breton

b. Max Jacob
c. Apollinaire
d. Aragon

e. Hans Arp

7. Dadaizmle ilgili asagidaki ifadelerden hangisi gegerli bir
goriis degildir?
a. Siir disginda bagka bir sanat dalina yansimamigtir
b. Berlin, Koln, Paris, Ziirih, New York, gibi sehirlerde
es zamanli olarak ortaya ¢ikmigtir
c. Nihilist ve yikic1 bir akimdir
Kurucusu Tristan Tzaradir

Savas karsit1 gengler tarafindan kurulur

8. 1920’lerin baginda Almanyadaki dada hareketinin ba-
sinda daha sonra gergekiistiiciiliigiin de i¢inde gorecegimiz
hangi sanatgilar vardir?
a. Soupoult- Andre Salmon
Louis Aragon-Thomas Mann

b.
c. Max Miiller- Andre Breton
d. Apollinaire- Hans Arp

e.

Max Ernst- Johannes Baargeld

9. Asagidakilerden hangisi dadaist siirin 6zelliklerinden bi-
ridir?

a. Geleneksel bicimleri kullanmak

b. Doga betimlemeleri yapmak

c. Bilingaltin1 ger¢ek kabul etmek

d. Alayl, ironik bir séylem yaratmak

e. Didaktizmi esas almak

10. Kolajlarinda uyguladig1 gazete, posta pulu, tren bileti
gibi nesnelerle diizenlemeler yapma teknigini siirlerine de
yansitir. Gazete bagliklarindan, reklam sloganlarindan aldi-
&1 metinlerle siirler olusturmaya ¢alisir. 1922°de yayimlanan
“Inek Manifestosu” dadaizmin 6nemli metinlerinden biridir.
Kisaca tanitilan sair asagidakilerden hangisidir?
a. Jean Arp
Kurt Schwitters

b

c. Tristan Tzara
d. Francis Picabia
e

Robert Desnos
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtari

l.a  Yanitiniz yanhs ise “Giris” konusunu yeniden goz-
den gegiriniz.

2.c¢  Yamtmiz yanhs ise “Kiibizmin Ortaya Cikis1” konu-
sunu yeniden gézden gegiriniz.

3.b  Yanitiniz yanls ise “Kuibizmin Ortaya Cikis1” konu-
sunu yeniden gozden gegiriniz.

4.d  Yanitiniz yanls ise “Kiibizmin Ortaya Cikis1” konu-
sunu yeniden gozden gegiriniz.

5.e  Yanitiniz yanls ise “Kiibist Siirin Ozellikleri” konu-
sunu yeniden gozden gegiriniz.

6.c Yanitiniz yanlig ise “Kiibist Siirin Ozellikleri” konu-
sunu yeniden gozden gegiriniz.

7.a  Yanitiniz yanls ise “Dadaizmin Ortaya Cikist” ko-
nusunu yeniden gozden ge¢iriniz.

8.¢  Yamtmiz yanls ise “Dadaizmin Ortaya Cikis1” ko-
nusunu yeniden gozden gegiriniz.

9.d  Yanitiniz yanls ise “Dadaist Siirin Genel Ozellikleri”
konusunu yeniden gozden gegiriniz.

10.b  Yanitiniz yanls ise “Dadaizmin Onemli Temsilcile-

o . . o
ri” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Akira Kurosawa’ nin  “Rashomon” (1950), Stanley
KubricKin “Otomatik Portakal” (1971), Tom Tykwer’in “Kos
Lola Kos” (1998) filmleri bu gergevede degerlendirilebilir.

Sira Sizde 2

Rusyaya ekonomi egitimi i¢in giden Nazim Hikmet, Rus s1-
nirlarina girer girmez oradaki aglik ve sefaletle ytizlesir. Ga-
zetede gordigii farkl teknikle yazilmis bir siirin bu sefaleti
¢ok iyi anlattigina sahit olur. Bu siir sonra daha yakindan
ilgilenecegi Mayakovskinindir. Nazim Hikmet'in “Orkestra’,
“Makinalagmak” gibi siirlerinde bu etki gok agiktir. Tlgili iini-
tede ayrintili bilgiye ulasabilirsiniz.

Sira Sizde 3

1930’larin sonundan itibaren Tiirk Edebiyatinda etkili ol-
maya baglayan Garipgiler diye adlandirdigimiz Orhan Veli
Kanik, Melih Cevdet Anday ve Oktay Rifat @i¢liisiiniin boyle
davraniglar1 vardir. Uglii, Orhan Velinin balonlarla sokak-
larda gezmesi, gelenkle diigiine gitmesi ve sira dis1 bir siir
yazmasindan dolay: edebiyat kamuoyu tarafindan “garipler”
diye nitelendirilmeye baglanir. Grubun adi aslinda “Tahat-
tur” olacakken bir arkadaslarinin araya girerek “size herkes
‘garip’ diyor, dyleyse adiniz da garip olsun’ demesinden sonra

bu ismi benimserler.

Sira Sizde 4

Teknik olarak tam anlamiyla dadaist olmasalar da kuralla-
r1 yikma noktasindaki tavirlariyla Garipgilerin dadaizmden
etkilendigini soyleyebiliriz. Garipgilerin Otesinde, onlarmn
ironik, bozucu, yikici tavirlarini devam ettiren bazi sairle-
rin siirlerinde ve zaman zaman II. Yeni siirinin icinde dada
ve hatta kiibizm etkisi bulmak miimkiindiir. Ercan Belen’in
“X+Y Denklemi”; Melih Cevdetin “4 X 400 Engelli’; Umit
Yasar Oguzcanin “Memeli $iir”i gibi pek ¢ok siir dadaizm iz-
leri tagir. Bu siirleri gdrmek icin Umit Yagsar Oguzcan’in Garip

Siirleri Antolojisi kitabina bakabilirsiniz.

Okuma Parcasi
inek Manifestosu
Evvela farkli ineklerin ayni kovanin i¢ine sagilmasini dogal
bulmuyorum. Farkli inekleri farkli kovalara sagmalisiniz. Bu
durumun bile bir amaci yok, kaldi ki farkli insanlarin da ayn1
kovadan siit igmeleri ahlaka tezattir. Ayni inegin siitii farkli
insanlar i¢in farkli kovalara sagilarak bu sorunun iistesinden
gelinebilir. Bir inegin farkli kovalara sagilmas: tistelik (bugiin
oldugu gibi) siselenmesi de dogal degildir. Siitiin dogas: ge-
regi inekte kalmali ya da yavrusunun veya insanin midesin-
de durmalidir, kesinlikle bir sisenin iginde degil. Ote tarafta,
bugiiniin yagam ritmi i¢inde biiyiik kentlerde yasayan insan-
larin, siit igmek igin kalkip istedikleri zaman koye gidip, ki-
sisel ineginin memesinden siit igmeleri de pek miimkiin de-
gil. Ayrica yer darligindan dolay: sehirdeki herkes igin inek
beslemek de imkénsiz. sonug olarak hem modern yasamin
i¢cindeki modern insanlar hem de inekler i¢in tek bir hijyenik
¢6ztim yolu var.
Birakalim inekler huzur i¢inde gayirlarda otlasin, memele-
rine takacagimiz borular1 da biiyiik sehirlerin yeraltindan
gecen gaz borularina baglayalim. Fakat bu borularin kesin-
likle birbirine baglanmamasi, paralel dosenmesi gerekiyor.
Bu borulari direkt binalarin igine, odalara gelecek sekilde ve
kullanilabilecek makul bir yiikseklikte baglamak sart. Oda-
nin igine baglanmis boruya zevkinizi yansitan bir musluk
baglayabilirsiniz. Eger gerekirse borunun ucuna bir meme
takilabilir. Bu sekilde inek sahibinin cani siit istediginde,
inegin memelerini sagabilir. goriildiigii {izere bu hem inek-
ler i¢in hijyenik ve saglikli, hem de genel ahlaka uygun bir
¢ozimddr.

Kurt Schwitters, 1922



2. Unite - Kiibizm ve Dadaizm 57

Mekanik Ustura
Arkana yaslan ve agaglardaki yapraklari say
ORMANDA BIR BIR
GENC KIZLAR GITTI
Yesilin satafath diinyalari, mavininkilerle birlesti
iiiiiiiiiiiii
Fillerinaslanlarinkaplanlarinyilanlarinvejaguarlarin ormani
Bir pargasin sen
Ama Clamart1 disliyorum
Asyada bir orman BIR FINDIK ve iki Amerika
GUVERCIN UCUYOR
UCAK USUYOR
HI HI HI HIHA HA HA HA HA
Sonsuzlugumuzun
Olgiilmezligi
Beyazlik ve mavilik
GEL GOR
Sessizligin Meryem'ini
Tren istasyonlarina gidecegiz
Ve limanlara
BURADAN GECTI
TAHTA GELINCIK / BAKIRELERIN HIRSIZI
BURADAN GECTI
Demiryolu gemisiyle
Yerkumdenizin tizerinden
YAGACAK
Ve sonra tufan olacak
Pierre Albert-Birot

Yararlanilan ve Bagsvurulabilecek

Kaynaklar

Ana Britannica (1994). Ana Yayincilik, Istanbul.

Antmen, Ahu (2008). 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar.
Istanbul: Sel Yayimcilik.

Artun, Ali (2013). Sanat Manifestolari-Avangard Sanat ve
Direnis. Istanbul: Iletisim Yayinlar1.

Blau, Eve- TROY, J. Nancy (2002). Architecture and Cubism,
Cambridge: The MIT Press.

Braque, Georges (2008). “Sanat Uzerine Diisiinceler”, 20.
Yiizyil Bati1 Sanatinda Akimlar. (Haz.: Ahu Antmen).
Istanbul: Sel Yaymcilik.

Cox, Neil (2000). Cubism, Art and Ideas Series. London:
Phaidon Press Limited.

Dictionnaire Larousse Ansiklopedik Sozliik (1993).

Duranay, Halil (2014). Dada Bir Armadillodur. (Derleyen
Halil Duranay). Kocaeli: Kiilt Nesriyat.

Eroglu, Ozkan (2014). Dada. Istanbul: Tekhne Yayinlari.

Goker, Cemil (1982). Fransada Edebiyat Akimlari. Ankara:
DTCF Basimevi.

Hopkins, David (2004). Dada ve Gergekiistiiciiliik, (Cev.:
Suat Kemal Ang1). Ankara: Dost Kitabevi.

Kaplanoglu, Liitfii (2008). “Sanatsal Bir Deger Olarak Kolaj”,
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat
Dergisi.

Karaalioglu, Seyit Kemal (1965). Edebiyat Akimlari. Istan-
bul: Inkilap ve Aka Kitabevleri.

Kuenzli, Rudolf (2006). Dada. London: Phaidon Press Limi-
ted,

Kuranov, Sadulla (2012). “Siirin Geometrik Sekli’, Gazi Tiir-
kiyat, Giiz 2012/11.

Oguzcan, Umit Yasar (2008). Garip Siirleri Antolojisi. Istan-
bul: DonKisot Yayinlari.

Théma Larousse Tematik Ansiklopedi, Sanat ve Kiiltiir Diin-
ya Cildi (1993).

Tzara, Tristan (2005). Dada Manifestolar: ve Segme Siirler.
(Haz. Tozan Alkan). Istanbul: DonKisot Yayinlari,

Yurtsever, Hiiseyin (2014). Kozmos-Kaos-Kiibizm. Ankara:
Detay Yaymcilik.



BATI EDEBIYATINDA AKIMLAR II

Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;

Fiitiirizm ve letrizm kavramlarinin anlamlarini agiklayabilecek,

Fiitiirizm ve letrizmin ortaya ¢ikisini ve gelisim seyrini degerlendirebilecek,
Fiitiirizmin ilkelerini ve bu ilkeler dogrultusunda ortaya konan eserleri ¢6ziim-
leyerek fiitiirizm ile yasam arasindaki iliskiyi agiklayabilecek,

Letrizmin ilkeleri ile eserler arasindaki baglantiy1 ¢6ziimleyebilecek

bilgi ve becerilere sahip olabileceksiniz.

© 006¢

« Fiitiirizm (Gelecekgilik) o Letrizm (Harfcilik)
¢ Dinamik Yap1 o Harf
o Bildirge (Manifesto)




GiRiS

Edebiyat akimi, belli bir diinya goriisii ve sanat anlayisinin belirledigi amaglar etrafinda
gelisen hareketin adidir. Bu tinitede ele alinan fiitiirizm ve letrizmin diinya goriigiiniin ve
sanat anlayisinin belirleyicisi, XX. yiizyilin savaglara ve rejim degisikliklerine sahne olan
siyasi yapist ile hizli sanayilesme ve teknolojik gelismelerin etkiledigi ekonomik yapisidir.
Toplumun sosyal, kiiltiirel, felsefi, ahlaki vb. diger katmanlarini da etkileyen gelismeler
sair ve yazarlarin hosnutsuzluklarimin/tepkilerinin ana kaynagini olusturur. Yasadig1 do-
nemde savaslara, kavgalara sahit olan sanatcilarin tepkisi oncelikle toplumda iyi gitme-
yenlere sonrasinda da tiim bu olanlara ayak uyduramayan edebiyatadur.

Bu akimlar tepki olarak ortaya ¢ikmalarina karsin sanatin ve edebiyatin gelisimine
katk: saglamalar1 bakimindan 6nem arz etmektedirler. Bu yiizden iinitede akimlarin hem
ortaya ¢ikis nedenlerine hem de ilkelerine yer verilmis, teorik bilgi 6rneklerle desteklen-
meye ¢alisilmistir.

FUTURIZMIN ANLAMI VE AMACI

Fransizca “futur” (gelecek) kelimesinden tiiretilen “fitiirizmin” Tirkee karsilig
“gelecekgilik’tir. XX. yiizyll baglarinda diinyadaki gelismelerin gerisinde kaldig1 dii-
siiniilen Italya’y1 canlandirmak ve giiclendirmek igin ortaya ¢ikan Fiitiirist akimin dii-
stinsel temelinde gelecegi makine ve hiz ile insa etme fikri vardir. Fiitiirizmin amaci,
diinyadaki dinamikleri-makine, enerji, hiz-gesitli teknikler aracilifiyla sanat eserle-
riyle bulusturmak ve boylece insanlarin aktif bir rol ile geleceklerini kurgulamalarini
saglamaktir. Bu nedenle fiitiirist eserler makine, enerji ve hizin dinamizmini yansitan
nitelige sahip iirtinlerdir. Resim, mimari, heykel, tiyatro, sinema, edebiyat, miizik gibi
bir¢ok sanat dalina ait fiitiirist eserler, teknolojinin ve sanayinin gelisimini, degisimini,
hizini insan yasamiyla biitiinlestirdigi 6lctide islevseldir.

Makine, enerji ve hizin
yasamda yarattigi dinamizmin
sanat eserlerine yansimasl,
sanat eserinin iki temel yapisi
(sekil ve icerik) nda yapilacak
diizenlemelerle miimkiindir.

Plastik sanatlarin bir diger ad1 gorsel sanatlardir. Resim, heykel, mimari, grafik bu gruba
giren sanat dallaridir.

FUTURIZMIN DOGUSU

20. yiizy1l baginda Italyada ortaya ¢ikan ve sonrasinda Fransa ve Rusyada yayilan Fiitii-
rizm 6nce plastik sanatlarda ardindan edebiyatta etkili olmus bir sanat akimidir. Diger sa-
nat akimlari gibi fiitiirist akim da ait oldugu cografyanin bir sonucudur denebilir. Akimin
ortaya ¢ikisinin baglica nedenleri sunlardir:
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Tiirkce karsilgi “bildirge” olan
“manifesto”nun anlami, toplumsal
bir hareketin siyasal inang ve
amaclarinin acik ifadesidir.

« XX. ylizyilin sosyal, siyasal, ekonomik, ahlaki yapis1 ve bu yapinin insanlar tizerin-

deki olumsuz etkileri

o ltalyanin Avrupa iilkelerinin gerisinde kalmasi

« Sanat/edebiyat akimlarinin olmasi

Akimlarin ortaya gikisi cografya ve toplum ile dogrudan ilintilidir. Cografyanin fiziki,
siyasi, ekonomik kosullar1 sosyolojik yapiy1, sosyolojik yap: da insanin ruh halini etkile-
yerek akimlarin ortaya ¢ikisinda etkili bir zincir olusturur. Ornegin Romantizm disinda
neredeyse hemen her akimin Fransada ortaya ¢ikmasinin nedeni Fransanin Avrupa ve
diinyadaki siyasi ve kiilttirel giiciidiir.

Fiitiirist akimin Italyada ortaya ¢ikmasinin sebebi ise Italyanin siyasi ve ekonomik
durumudur. [talya, 20. yiizyilda sanayilesme ve teknolojik gelismelerle giilenen Ingiltere,
Fransa ve Almanya gibi iilkelere gore daha yavas gelisme gostermistir. Fiitiiristlerin bu
durum i¢in sundugu ¢oziim Onerisi, sanayi ve teknolojinin imkanlari ile yeni bir diinya
yaratmaktir. Bu diinya insanoglunun pozitif diisiinceleriyle ve timitleriyle kurulacaktir.
Hizla ilerleyen sanayilesme ve teknoloji sanat ile biitiinlestirildiginde insanoglunun mutlu
yagayacagi diinya yaratilmis olacaktir.

20. yiizyilin ilk geyregi bir taraftan empresyonist, bir taraftan kiibist bir taraftan da
dadaist akimin devam ettigi zaman dilimidir. Fiitiirist akim yaganan somut gelismelere, 1.
Diinya Savasi, sanayilesme, niifus artisi vb., ragmen sembolik anlatimda 1srarc1 olan emp-
resyonizme kars1 bir ¢ikis olarak da degerlendirilebilir. Ciinkii fiitiiristlere gore sembolik
dil bir yoniiyle akil tutuculugudur. Sembol dogas: itibariyle degisken olmayan, sabit ve
tekrarlanan bir unsurdur. Oysaki fitiiristler duragani degil hareketli olani, tekrar edileni
degil ¢ag1 yakalayani tercih ederler. Ciinkii 20. Yiizyilin siyasi, sosyal, kiiltiirel yapis: bunu
gerektirmektedir.

Tugrul Inal (2013), mevcut sanat/edebiyat akimlarinin fiitiirist akima hazir bir or-
tam biraktigini ve bunun futiirizm tizerindeki etkisini soyle agiklamaktadir: “1760’l1
Avrupanin “distinir” niteligi, 1914 6ncesinde uluslararas: “bilimsel” ve “artistik” bir ni-
telige dontismiustir. New Yorkta Armony Showda bine yakin tablonun sergilenisi (1913),
Picasso ve Braque’in Paris ve Prag’la olan iliskileri, Gleizes ve Le Fauconniernin Moskova
sergileri, Marinettinin Milano, Briiksel, Londra, Paris, Moskova gezileri insani sasirtan
ama ¢1g gibi biiyiiyen ve giderek etkileyici olan yeni yazin ve sanat begenisini uluslararasi
bir diizeyde egemenlestiren salt birka¢ 6rnektir” Cag: yakalayarak gelecege varmak iste-
yen fitiiristler icin sosyal ve kiiltiirel ortam hazirdir. Onlar da bu durumu kendi lehlerine
degerlendirerek bir akim baslatmislar ve bu akimi kisa siirede yaymiglardir.

“Hiz”in insan i¢in 6nemini fark eden fiitiiristlerin ortaya ¢ikis1 Filippo Tommaso Ma-
rinetti (1876-1944) isimli Italyan sairin20 Subat 1909 tarihinde Fransada ¢ikan Le Figaro
gazetesinde yayimladig: bildirge ile olmustur. Fiitiirizm Manifestosu baghigini tastyan bu
bildirge fiittirist akimin ilk ve 6ncii bildirgesidir. Sair, yazar Marinetti “Siddetli baskald:-
rimizi dile getiren bu manifestoyu Italyadan diinyaya duyuruyoruz.” ifadesiyle Avrupa ve
Rusyada yayilacak ve kendisinden sonraki akimlarin olusumuna zemin hazirlayacak olan
fitttirist akimin basladigini diinyaya ilan etmis olur. Marinettinin bildirgesinde dikkati
ceken “savas, devrim, siddet, saldirgan, korkusuz vb” kelimeler bu akimin bir “baskaldir1”
oldugunu gostermektedir. Gelecegi hedefleyen bir sair olarak Marinettinin ge¢mise ve
gecmise ait her seye karsi baslattig1 bagkaldir: ve bunu dile getirme tarzi akimin kisa stire-
de yayilmasina,pek cok sanat dallini etki altina almasina neden olmustur. Ayrica yapilan
soylesiler, cesitli sergi ve konserler ile kitle iletisim araglarinin yayginlagmas: fitiirizmin
Avrupada hizla taraftar toplamasini saglamistir. 1909-1914 yillar1 arasinda resimden mii-
zige, siirden heykele, mimariden sinemaya pek ¢ok sanat dalinin fiitiirist bildirge ve eser-
lerle bu akimi destekledigi goriiliir.
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1914 yilinda tiim diinyay: etkileyen I. Diinya Savasrnin baslamasiyla Fiitlirizm Av-
rupadaki etkisini kaybetmistir. Bunun sebebi fiitiirist sanat¢ilardan bazilarinin 6limi,
bazilarinin ise farkli sanat akimlarinin etkisi altina girmesidir. Fiittirizm 1929 yilinda Ma-
rinetti ile yeniden glindeme gelmis ancak savas sempatizanligi nedeniyle tepkiler almigtir.
Savagi savundugu igin taraftar kaybetmeye baslayan akim daha sonra yerini dadaizm, siir-
realizm, kiibizm, reyonizm, vibrizm, planizm, serenizm, omnizm gibi akimlara birakarak
son bulmustur.

Fitiirist akimin Avrupanin disinda yayildigi cografya Rusyadir. 1912 yilinda yayimla-
nan Genel Begeniye Tokat baslikli bildirge fiitiirizmin ilkelerinin yayimlandig1 en 6nemli
bildirgelerden biridir. Bu bildirgeyi imzalayan Rus fiitiiristler V.V. Mayakovski (1883-
1930), David Burlyuk (1882-1967),Velimir Hlebnikov (1885-1922) ve Aleksei Kruc-
henykh (1886-1968)’tir. Rusyada 1910-1928 yillar1 arasinda fiittirizm aktif bir akim olarak
siyasi ve kiiltiirel yapida etkisini hissettirmistir.

Rus fiitiirizminin, talyada baslayan fiitiirist akimin “gelenegi reddetme” iizerine ku-
rulu ilkesine bagl gelistigi goriiliir. Siirde yenilik yaratmak i¢in kelimeleri 6zgiirce kullan-
manin 6nemli oldugunu diigiinen Rus fiitiiristler, bunun savunuculugunu yaparak yillar
sonra eser verecek Rus sairleri de etkilemislerdir. Rus fiitiirizminin materyalist bakis acis,
devrimci tavry, kelimeleri 6zgiir kullanimi Tiirk edebiyatinin 6nemli sairlerinden olan Na-
zim Hikmet Ran’1 da bir donem etkilemistir.

Rus fiittirizminin ti¢ koldan gelistigi goriliir: Kubo-fiitiirisler, egofiitiiristler, tsent-
rfiig. Gelenege, var olan degerlere, edebiyatin klasik yapisina kars1 ¢ikan Rus fiitiiristler
yeniligi materyalist ve ideolojik bir yap1 iizerine insa etmek istemislerdir. Ozellikle Ku-
bo-fiitiiristler kelimelerin 6zgiir olmasi gerektigini ve siirin dis yapisinin anlami okura
ulagtirmak icin daha 6nemli oldugunu ileri siirerek taraftar toplamiglardir. Kubo-fiitii-
ristlerden sonra dikkat ¢ceken diger grup “tsentrifug’lardir. Tsentrifug grubunun farki,
gecmisi tamamen reddetmemeleridir. Onlara gére moderni yakalamak i¢in ge¢misi yok
saymaya gerek yoktur.

Fiitiirizm bir baskaldir1 ve devrimci bir hareket olarak tanimlanmaktadir. Rus fi-
tiirizmi bu tanimlara uygun bir akim olarak gelisim gostermistir. Ozellikle aralarinda
Mayakovskinin de yer aldig1 Kubo-fiitiiristler fiittirizmi materyalist bir diinya goriisii ile
politize etmisler ve bu nedenle Sovyet rejimi ile ¢atismislardir. Carlik Rusyasrnin baskici
yonetimine kars1 Bolseviklere yaklagsmaya baslayan futiiristlerin politik ve edebi gortisle-
ri sosyalist cizgide gelisme gostermistir.Rus Fitiiristler 1917 Ekim Devrimini destekle-
misler ve kendilerini “solun ustalari, modern sanatin emekgileri, yeni yasamin yeni in-
sanlar1 ve ¢agin yiizii” olarak tanimlamislardir. Fitiiristler bu tercihlerini 1920’li yillarda
Mayakovskinin ¢ikardig: LEF dergilerinde bir araya gelerek kamuoyuyla da paylagsmigslar-
dir. Dergide sanat1 yasama dahil etmek i¢in ¢alisan Rus fiitiiristler, 1928 yilinda derginin
kapanmast ve iki y1l sonra Mayakovskinin 6liimiiyle dagilmislardir.

Futiirizmin Bildirgeleri

Sanat akimlari zaman zaman bir bildirge ile tanitilir. Bazen tek bir kisi bazen ise ayni aki-
ma mensup birden fazla kisi tarafindan yazilan bu metinlerin 6ziinii akimimn amaci, ilke-
leri, elestirileri ve hedefleri olusturur. Kamuoyu ile paylasildigi icin bir nevi ¢agr1 niteligi
de tastyan bildirgeler okura ulasmanin da en hizli yoludur. Bu nedenle fiitiirizmin birden
fazla bildirgesi vardir.

Fiitiirizmin diger sanat akimlarindan farkli olarak birden fazla bildirgesinin olmasinin
bir diger sebebi, Marinettinin yeni bir diinyanin yaratilmas: gerekliligine cesitli eylemlerle
dikkat ¢ekmis olmasidir. Marinettinin meydanlarda yaptig1 konusmalar, diizenledigi soyle-
siler, beraberinde resim, heykel sergilerinin yapilmasini tesvik ederek fiittirist akim sanat-
¢ilarinin toplu bildirgeler yaninda bireysel bildirgeler de yayimlamasina neden olmustur.

Rus fiitiiristlere ait Genel
Begeniye Tokat isimli bildirgenin
iletisini bildiride gecen su ciimle
tasimaktadir: “Puskin, Tolstoy,
Dostoyevski ve digerlerini
cagdashgin gemisinden atmak
gerek”

Fiitiirizmin savunuculugunu
yapan ilk LEF dergisi 1923-1925
yillari arasinda LEF (Sol Sanat
Cephesi)ismiyle , digeri ise Novy
LEF ismiyle (1927-1928) yillan
arasinda yayimlanmistir.
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Fiitiirizmin hizla yayilmasinda
bildirgeler kadar donemin yayin
organlaninin da nemli role
sahip oldugu goriliir. Alman,
ingiliz, Fransiz dergiler fiitiirist
akimi yayimladiklan yazilarla
desteklemiglerdir. Viyanada gikan
Die Fackel ve Der Brenner, Imago;
Floransa'da Lacerba vb.

Fitiirizmin ilk bildirgesi Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944)'nin 1909 yilinda
Fransada yayimladig Fiitiirizm Manifestoswdur. Marinettinin kaleme aldig1 bu bildirge
diger sanat alanlarinda da futiirist bildirgeler yazilmasina yol agmustir. Fiitiirizmin resim
sanatindaki 6nemli bildirgesi Umberto Boccioni (1882-1916)’nin 1910 yilinda yazdig Fii-
tiirist Resim: Teknik Manifestodur. Bu manifesto fiitiirizmin temel ilkelerinden biri olan
“hareket-hiz-dinamizm-gelecek” kavramlar1 arasindaki iliskiyi agiklamasi bakimindan
onemlidir.

Umberto Boccioni (1882-1916)’nin kaleme aldig1 diger manifesto heykel sanat ile ilgi-
lidir. 1913 tarihli Fiitiirist Heykel Teknik Manifestosu baslikli bildirgenin ana iletisi de sanat
eserinin yasamdaki hareketliligi yansitmasi gerektigi fikri tizerine kuruludur.

Fittrizmin edebiyat alanindaki 6énemli bildirgesi ise Guillaume Apollinaire (1880-
1918)’in 1912 yilinda kaleme aldig1 Fiitiiristlerde Gelenek Karsithg: isimli bildirgedir.
Fransiz sair, elestirmen Apollinaire, bu bildirgede okuru etkilemenin yolunun ses, sekil
ve gOriintityli bir arada kullanmak oldugunu vurgulamistir. Apollinairee gore siir ayni
zamanda bir miizik yapiti olmalidir. Ciinki siirde kullanilan her bir harfin bir ses degeri
vardir ve siirin biitiiniine hakim olan bu ses okura ulastirilmalidir.

Fitirist akimin tiyatroya ait manifestosu Oyun Yazarlar: Bildirgesi baslig1 ile Filippo
Tommaso Marinetti (1876-1944) ve diger fiitiirist yazarlar tarafindan 1913 yilinda imzalan-
mustir. Bildirgenin ana iletisi tiyatroda alisilagelmis tekniklerden vazgecilmesi gerektigidir.
Tiyatro, Marinettinin fiitiirizmi yaymak i¢in kullandig1 ara¢lardan biridir. Bir vasfi da oyun
yazarligi olan Marinetti, hem kaleme aldig1 oyunlar ile hem de oyunlarin sergilendigi sah-
nede okudugu Yuhalamanin Hazzi baglikli manifestosu ile alisilagelmis her seye alisiimigin
disinda s6ylem ve davranislarla tepki gosterdigini/ gosterecegini ilan etmistir.

Fitiirizmin bir diger bildirgesi Luigi Russolo (1885-1947) tarafindan yazilan Giriiltii
Sanatrdir (1913). Russolo bu bildirgeyi fiitiirist akimin gelecegi teknoloji iizerine kurma
fikri tizerine yazmigtir. Makineler, aletler, trenler, araclar vb. hemen hepsi ses hatta giiriil-
ti ile caligtiklari igin gelecek de giiriiltii tizerine inga edilecektir. Russolo’ya gore 20. yiizyil
miizigi de teknolojinin bu giir sesini yansitan tonda olmalidir.

Rus futiiristlerin bildirgesi ise 1912 yilinda Genel Begeniye Tokat isimli derleme eser
iginde yayimlanmigtir. Bu bildirgeyi D. Burlyuk, V. Mayakovski, V. Hlebnikov ve A. Kruc-
henykh imzalamistir. Bildigedeki can alict maddelerden bazilar1 sunlardir: “Biz ¢agimizin
yuizityiiz.(...) Puskini, Dostoyevski'yi, Tolstoy’u, vb’ni, ¢cagdaslik gemisinin bordasindan
firlatip atmak gerekir...” (Batur, 2002) Rus fiitiirizmi de ge¢mise tutsak olmayip modern
olani iiretmek amacindadir. Bildirgede buna dikkat ¢eken fiitiiristler, sairlerin ozellikle
yeni kelimelerle s6z dagarciklarini genisletmeleri gerektigini belirtmislerdir.

FUTURIZMIN TEMEL iLKELERI

20. ylizyilin ilk yillarinda savasin olumsuz sonuglariyla karsi karsiya kalan insanoglunun
gegmise bir tepki ve yasanilan doneme bir baskaldir1 seklinde baslattig: fittiirist akim, il-
kelerini hemen her sanat dalina ait ayr1 bildirgelerle kamuoyuna duyurmustur. Bu ne-
denle farkli sanat dallarina ait bildirgelerden hareketle fiitiirizmin amaglarini ve onlar1 bu
amaglara ulagtiracak ilkeleri tespit etmek miimkiindiir. Fiitiirizmin Temel Ilkeleri baslikli
bu boliimde edebiyat, resim, heykel, tiyatro ve miizik alaninda etkili olan fiitiirist akimin
hangi ortak ilkeler paydasinda birlestigi ve bu durumun fiitiirizme nasil katki sagladig
tizerinde durulacaktir.

Eskiyi Reddetme

Fitiirist akimin temel amaci“gelecek”i inga etmektir.“Gelecek”i yeni bir diinyay: yansitan
sanat eserleriyle kurmaya calisan fiitiiristler Tugrul Inal'in(2013) betimlemesiyle “yenilen-
mis bir diinya 6zlemiyle yanip tutusan gizemciler’dir. Bu nedenle onlar ise gegmise ait her
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seyi yok sayarak baglamiglar ve bu tercihlerini “Biz miizeleri, kitapliklari, her tiirlii akade-
miyi yikmak istiyoruz”, diyerek ilan etmislerdir. Yeni bir diinya i¢in yeni bir sanat yaratma-
nin gerekli oldugunu diisiinen fiitiiristlerin bu ama¢ ugruna kiitiiphaneleri, miizeleri, tim
sanat eserlerini keskin bir tavirla reddettigi goriliir. Fiitiirizmin 6nciisii Filippo Tommaso
Marinetti fitiirizmin ilk bildirgesinde (1909) gecmise kars1 tavrini su climlelerle ortaya
koymustur: “Yiizyillarin son kalesinde duruyoruz!.. Amacimiz Imkansizin gizemli kapila-
rint yerle bir etmekse, o halde neden gecmise bakalim? Zaman ve mekdn diin olmiistiir”
(Antmen, 2014) Marinetti bu ctimlesiyle, duraganlasan, yavaslayan, mutsuzlagan diinya-
y1 yikip yerine dinamik, yenilenen ve mutlu bir diinya kurmanin sanildig gibi imkansiz
olmadigina, bunun i¢in ge¢misin 6lii kabul edilmesinin yeterliligine vurgu yapmaktadir.

Ressam Umberto Boccioni, Marinetti ile ayni fikre sahip oldugunu bir yil sonra (1910)
kaleme aldig: Fiitiirist Resim: Teknik Manifesto bashikli bildirgede “Ne pahasina olursa olsun,
hayatin icine dalacagiz. Zafer kazanmus bilim, bugiin ge¢misini inkdr ederek zamanimizin ge-
reksinimlerine yanit verme ¢abas: icindedir; biz de sanati gegmisin boyundurugundan kurta-
rarak en azindan icimizdeki entelektiiel girisimlere yamt vermesini istiyoruz”, (Antmen, 2014)
ciimleleriyle aciklamistir. Boccioni'ye gore entelektiiel gelisim i¢in sanat¢inin zihnini gegmi-
sin kliselerinden kurtarmas sarttir. Ciinkii gegmis,sanat¢inin yaraticiligini engellemektir.

Fiitiirist ressamlarin bir diger bildirgesi Seslerin, Giiriiltiilerin ve Kokularin Resmi bas-
ligin1 tasimaktadir. Luigo Russolo bu bildirgede resmin XX. yiizyila kadarki durumunu ve
futtrist resmin ozelliklerini kaleme alir. Ona gore XX. ylizyilda resim “sessiz bir sanat’tir.
Antik¢agin, Rénesans'in, XV. ve XVL yiizyillarin ressamlari, kompozisyonlarina tema ola-
rak cicekleri ve firtinalari segtikleri zaman bile sesleri, giiriiltiileri ve kokulari, resimsel
olarak dile getirmeyi akillarinin ucundan gecirmemislerdir. Bu nedenle resimler 6lgiin
cizgiler, tutkusuz dik agilar, gri ve kahverengi gibi bulanik renkler, kiip, pramit gibi statik
formlar ile devingenligi engelleyen zaman ve yer birligi igine sikisip kalmustir. Oysaki re-
sim i¢in form bakimindan i¢biikey ya da dis biikey, iiggensel, elips, uzun, konik, kiiresel,
sarmal vb., sesler, giiriiltiiler ve kokular; renk bakimindan sar1, kirmizi, yesil ¢ivit rengi,
gokmavisi ve mor sesler vardir.Fiitiirist ressamlar tim bunlar1 kullanarak sanat alaninda
yeni yollar actiklarina inanirlar. Russolo, fiitiirist resmin modern sanat anlaminda neler
yaptigini su ctimlelerle 6zetlemistir: “Biz daha onceden, diinyamin sanatsal duyarliligimda
modern, dinamik, sesli, giiriiltiilii ve kokulu yasama, yonelik bir tutku yarattik ve goste-
risiyle, donmusa, mumyalasmisa dinginlik ve diistinsel soguklukla ortiilmiis coskusuzluga
duyulan manyakg¢a baghhg: yiktik” (Batur, 2002).

Balilla Pratella fiirtirizmin miizik alanindaki temsilcilerinden biridir. 1911 tarihinde
yazdig: Fiitiirist Miizisyenler Manifestosunu .. Rameau ¢agindan beri kurulmus hiyerar-
siden, sessel malzemeyi kurtarma ve her yapit icin daha onceki modellerin yinelenmesi ol-
mayan bir bicim tasarlama istegi...”ni dile getirmek i¢in yazdigini 6zellikle vurgular. Bu
vurgu,miizisyen fiitiiristlerle diger fiitiristleri birlestirir.

Fiitiirizm Rusyadaki temsilci Viladimir Mayakovski(1893-1930) dir. Mayakovski ge-
lecekei siirle Marinettinin 1912 yilinda Moskova ve Petersburgda yaptig1 konusmalarda
tanigir. Mayakovski'nin gelenek konusundaki tavr: Marinetti ve diger fiitiiristlerle ortaktir.
“Ceketimizi degil, i¢ organlarinizi degistirelim.” soylemi sairin gelecekgi siir i¢in gelenek ve
gecmisi yok saydigini gostermektedir.

Dinamizm, Hiz ve Teknolojiyi Yansitan Eser Verme

Fitiirist akimin sanat eserlerini hem teknik hem de tematik agidan etkisi altina aldig: tig
temel unsur hiz, dinamizm ve teknolojidir. Bu etkenler, futiiristlerin “eski’yi reddetme,
“yeni’yi var etme sebebidir. Cesitli nedenlerle diinya hizla kiigiiliirken akil tutuculugun-
dan kurtulmak gerektigine inanan fiitiiristler yeni diinyanin dinamiklerinin hiz, tekno-
lojik ve bilimsel gelismeler olacagina inanirlar. Eskiye ait her seye karsi savas baslatan
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fiitlirist sanatgilarin devrimei tavrinin dinamik sanat yaratma noktasinda hissedildigi go-
rilir. Filippo Tommaso Marinettinin 1909 tarihinde yayimladig: bildirgede yer alan su
ctimleleri yeni bir diinya yaratmak isteyen devrimci fiitiiristlerin inancini yiiksek tonda
dile getirmektedir:

“Calismakla, hazla ve ayaklanmayla heyecanlanan biiyiik kitleler icin sarkilar soyleye-
cegiz; modern bagskentlerde devrimin ¢ok renkli ve ¢ok sesli dalgalarinin; cephaneliklerin
ve tersanelerin siddetli elektrik 1s1$1yla mehtaplanarak parlamis gece Ofkesinin; dumanlar
sagan yilanlar: yutan aggozlii tren istasyonlarimn; bulutlar iizerinde dumanlariyla asili du-
ran fabrikalarm; dev jimnastik¢iler gibi nehirleri bir ucundan bir ucuna birlestiren, giineste
bigaklar gibi parildayan kopriilerin; ufku koklayan seriivenci vapurlarin; tekerlekleri raylari
tiiplerle gemlenmis dev celik atlar gibi doven iri lokomotiflerin; pervaneleri riizgdrda bay-
raklar gibi, tezahiirat yapan kalabaliklar gibi ses ¢ikaran ugaklarin zarif uguslarinin sarkisi-
ni séyleyecegiz”(Antmen, 2014).

Fitiristlere gore yeni diinyay: anlatacak yeni sanatin ana malzemesi enerji, makine ve
hizdir. Trenler, ugaklar, vapurlar; kopriiler; fabrikalar,tersaneler enerjinin, hizin ve giictin
kaynaklaridir. Bu kaynaklar yasamin hareketliliginin sembolii olduklar: gibi insanin giicii-
niin de kanitidirlar. Insanoglu kendisinin kumanda edebilecegi makinelerle gelecegini ku-
rabilir. Makineye hakim olan insan béylece mutlu gelecegini de garanti altina almus olur.

Fiitiirist akimin etkisinde kalan tiim sanat¢ilar insan1 mutlu edecek gelecegin makine
sayesinde miimkiin olacag ilkesinde hemfikirdirler. Bu nedenle makineye, enerjiye, hiza ait
ne varsa hepsini eserlerinde kullanarak akimin temel ilkesine uygun hareket ederler. Malze-
me sanat dalina gore farklilik gosterse de tiim sanat dallarinca izlenen iki temel yol vardir:

o Tematik yapiyr makine, enerji, hiz ve dinamizm tizerine kurmak

o Makinenin, enerjinin, hizin varhigini sanat dallarina ait ¢esitli tekniklerle eserlere

tastmak. Ornegin resimde varliklarin hareketini hatirlatan gizimler yapmak, siirde
ise makinenin giirtiltisiini ¢agristiran farkls ses yapilarini kullanmak.

Modern Sanat Yaratma

Yeni ve devrimci bir yasam ve sanat i¢in gegmisi yok sayan fiittiristler gelecegi alisilagelmis
ne varsa hepsini degistirerek kurmak istemislerdir. Bu nedenle ¢agin gelismelerini takip
etmis ve teknolojik, endiistriyel yenilikleri insan yasamina dahil edebilecekleri sanatin
pesine diismiislerdir. insanlar1 duraganlktan kurtaracak olan teknolojik gelismeler ya-
samin devamliligi icin 6nemlidir. Bu gelismeler, yasamin devingenligi i¢in insan ile ilgili
her seyde hissedilmelidir. Fiitiirist sanatgilarin ortak ilkelerinden bir digeri bu paradigma
tizerine kuruludur. “Sanat modern olmalidir”. Gelecegin teknoloji, dinamizm ve hiz tizeri-
ne kurulabilecegine inanan gelecek¢iler bu dinamikleri sanatta kullanarak modern sanati
yaratmak isterler. Bu yiizden sanat¢inin temel gorevini “cag1 ve teknolojiyi takip etmek”
olarak tanimlarlar. Sanat¢1 degisen ve gelisen diinyay1 eserlerinde yorumlayarak gelecege
katkida bulunmalidir. Ornegin makinenin giiciinii resimde, siirde ya da heykelde sem-
bolize ederek toplumlarin mutlulugu i¢in mekanik dinamizmin nasil bir 6nem tagidigini
insanlara anlatmalidir. Sanat¢1 degisim halindeki diinyay1 eszamanli takip edebilmeli, du-
ragan ve siradan olandan uzak durmalidur.

Makinenin, trenin, ugagin, teknolojinin ve hizin sebep oldugu dinamizmin edebiya-
ta yansimasi {nite i¢inde ayrintilariyla anlatilacaktir. Bu nedenle, Modern Sanat baslig:
altinda sadece, teoriyi desteklemesi agisindan, fiitiirizmin modern sanat ilkesinin resim,
heykel ve mimarideki etkisine yer verilecektir.

Yasamin degisken hareketliligini resme yansitabilmek i¢in renk ve bi¢imden daha
farklt malzemeye ihtiya¢ duyan fiitiirist ressamlar obje ne olursa olsun onu ait oldugu at-
mosferin tiimiini goriiniir kilacak sekilde resmetmeye caligmislardir. Resim sanatindaki
amaglari “Bizim tuvalde goriiniir kilmak istedigimiz, evrensel bir dinamizmin iginde be-
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lirli bir sabit an degildir. Bizim goriiniir kilmak istedigimiz, hareketli dinamizm duygusunun
kendisidir,”(Antmen, 2014) ctimleleriyle 6zetleyen gelecekgi ressamlar, bunun nedenini ise
bilimsel dayanag1 olan su ctimlelerle agiklamiglardir: “Soyle bir bakin etrafimza, her sey
hareket ediyor, her sey bir kosusturmaca halinde, her sey hizla degisiyor. Goriinen bir sey
gozlerimizin oniinde hichir zaman sabit durmuyor, aksine bir goriiniiyor, bir kayboluyor.
Retinamn algiladigi bir imgenin stirekliligi, hareket eden nesnelerin kendini an be an ¢o-
Saltmasiyla miimkiin oluyor; nesnelerin bigimi hizli titresimler gibi degisip duruyor, delice
doniisiiyor. Bakiyorsunuz, kosan bir atin dort bacagi degil yirmi bacag: oluveriyor, kostuk¢a
iicgensi bir hareket goriiniiveriyor” (Antmen, 2014). Asagidaki resimler fiitiirizmin 6nci-
lerinden Giacomo Balla ve Carlo Carraya aittir. Resimlerin ortak 6zelligi yagamin sii-
rekliligini, hareketliligini ve degiskenligini anlatmasidir. Her iki ressamda gerek cizgilerle
gerekse objenin her hareketini gosteren titresimlerle insanogluna yasamin hareketliligini
hatirlatmaktadirlar.

-~

m

Giacomo Balla
“Tasmal: Bir Kopegin
Dinamizmi” (1912)

Kaynak: wikipedia.
org

/

m

Carlo Carra
“Balkondaki Kadin”
(1912)

Kaynak: settemuse.it
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Fiitiirist ressamlar resim ile yasam arasinda enerji, hiz, dinamizm tzerine kurulmasi
gereken iligkinin/baglantinin renklerle de miimkiin olacagini diisiintirler. Luigi Russolo’ya
gore antik¢agin 6lgiin, hareketsiz, renksiz, tutkusuz resmi renkler sayesinde dinamik hale
getirilebilir. Ciinkii her bir renk ses, giiriiltii ve kokuyu sembolize eder. Ornegin “garlarda,
fabrikalarda, garajlarda ve hangarlarda, mekanik diinyada ve spor diinyasinda sesler, gii-
riiltiiler ve kokular hemen her zaman kirmizidir; kahvelerde, lokantalarda ve salonlarda
ise glimiisi, sar1 ve mordurlar. Hayvanlarin sesleri, giiriiltiileri ve kokular: sar1 ve mavidir,
ama kadin sesleri, giiriiltiileri ve kokular: yesil, gok mavisi ve mordur” (Batur, 2002) Asa-
gidaki her iki resim de Italyan’in taninmus fiitiirist ressamlarina aittir.Resimlerin dikkati
ceken ortak 6zelligi kadin ve renklerdir. Luigi Russolo koku etkisini yesil, mor, mavi renk-
leriyle, Severi ise dansin sesini kirmizi tonlariyla resmetmistir.

Luigi Russolo

Q(aynak: baskiloji.com

e

ino Severini

Kaynak: epdlp.com j

Fittrist akimin etkisinde kalan heykeltiraslar gelecek¢i heykelin modernizasyonu kul-
lanilan malzemeyi degistirerek ve ¢esitlendirerek yapmislardir. Umberto Boccioni 1912
yilinda kaleme aldig1 Gelecek¢i Heykel Bildirge’si ile heykel sanatinin fiitiirist ilkelerini
ortaya koymustur. Boccioni'ye gore heykel yapmak i¢in mermer ve bronzun diginda da
malzemeler kullanilmalidir. Kumas, deri, ¢imento, ¢cam, ahsap, cam,ayna, demir, elektrik
lambalar1 vb. heykeltiraslarin kullanabilecegi alternatif malzemelerdir.

Boccioni bildirgede malzeme segenekleri disinda 6zellikle bu malzemelerin nasil kulla-
nilacagini aciklar. Fiitiirist heykel sanat¢isinin, malzemesini ge¢misin duraganligini bozacak
sekilde tasarlamasi gerekir. Heykel hareketi yansitmali, bunun i¢in gerekirse elektrikli motor
kullanilmahidir. Asagida resmi verilen Umberto Boccioni'ye ait Mekdnda Siirekliligin Benzer-
siz Bigimleri isimli eser, sabit malzemenin estetize edilerek hareketli bir goriintiiye kavustu-
rulabilecegine bir 6rnektir. Bir sanat akimi olan fiitiirizmin eser modernizasyonunda 6nemli
hedeflerinden biri “obje, hareket ve estetik’in bir arada oldugu eserler ortaya koymaktur.
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N

Um

mberto Boccioni’ye
ait “Mekdanda
Siirekliligin Benzersiz
Bicimleri” isimli
heykel

Kaynak: wikipedia.
org

Fitiirist akimin 6zellikle 1950 sonrast tiyatronun gelisiminde etkili oldugu séylenebilir.
1913 yilinda Marinetti ve birkag fiitlirist sanat¢i tarafindan kaleme alinan Fiitiirist Oyun
Yazarlar: Bildirgesinde “Tiyatroda ahgsilagelmis calismalara karsi ¢ikilmali, yenilik getiril-
melidir. (...) Tiyatro, gercegin taklidini degil, ruhunu yansitmali ve bu oze popiiler eglence
tiirlerinin bicimini uygulamalidir”, gibi ilkeler fitiirist akimin ge¢mise olan tepkisinin ve
yeniyi yaratmak isteginin tiyatro sanati i¢in de gegerli oldugunu ifade etmektedir. Fiitiiriz-
min tiyatronun gelisi mine ve modernizasyonuna katkisi su maddelerle anlatilabilir:

o Sahnede cesitli gosteri araglarini kullanarak devingen bir goriintii yaratmak

o Oyuncular arasinda canli bir iletisim kurmak

o Opyuncu ile seyirci arasinda canli bir iligki kurmak

o Sahnede eszamanlilik yaratmak

o Cok odakli deneyimler yasanmasini saglamak

Fiitiirizmin tiyatroya etkisini Ozlem Aliyaziciogluw'nun “Fiitiirizm’in Sahne Tasarimina Ge-
tirdikleri” baslikli makalesinden okuyabilirsiniz. Derginin kiinyesi: Yedi, DEU GSF Dergisi,
Say1 4, 2010, Sayfa 17-28.

FUTURIST EDEBIYATIN iLKELERI

Fitlirizm pek ¢ok sanat dalini etkisi altina almis ve akimin temel ilkeleri sanat¢isinin ya-
rat1 yetenegine ve sanat dalina ait malzemeye gore sekillenmistir. Bu siiregte ortaya ¢ikan
sanat tirtinleri akimin yayilmasinda 6nemli role sahip olmugtur. Edebiyat alaninda da fii-
tiirist akima yon veren 6nemli sanat eserler ortaya konmustur. Ozellikle Italyada Marinet-
ti, Fransada Apollinaire ve Rusyada Mayakovski fiitiirist edebiyatin 6nciileri olarak hem
edebi tiirlerin gelisimine hem de akimin yayilmasina biiyiik katkilar saglamislardir.

Fitiirist akimin ilk bildirgesi 1909 tarihli Filippo Tommaso Marinetti imzali Fiitiirizm
Manifestosudur. Bildirgenin igerigi Marinettinin donemin politikasina dair elestiri ve
oneriyle edebiyat daha ¢ok da siir ile ilgili fikirlerden olusmaktadur. italyan sair 11 Mayis
1912 yilinda yayimladig Fiitiirist Edebiyatin Teknik Manifestosu’'nda ise fiitiirizmin sade-
ce edebiyat ile ilkelerine yer vermistir.

L] e
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SIRA SIZDE
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Fitiirist akimin edebiyat ile ilgili 6nemli bildirgelerinden bir de Fransiz sair
Apollinairee aittir. 1913 tarihli Fiitiiristlerde Gelenek Karsitligr baglikli bildirgenin iskeleti-
ni sairin siir ve resim sanati ile ilgili goriisleri olusturmaktadir. Apollinaire’in ileri siirdii-
gu fikirler flitiirizmin felsefi yapisini agiklamasi ve 6zellikle edebi tiirlerin gelisimine yon
vermesi agisindan 6nemlidir.

Edebiyati Canlandirmak
Fiitiirist akimin edebiyata yansimalar1 hem akimin yayilmasi hem de edebi tiirlerin 6zel-
likle siirin gelisimi acisindan 6nemlidir. Fitiiristlerin edebiyat ile ilgili ilk amaci o giine
kadarki hareketsiz, uyuyan hatta 6lii edebiyati uyandirmak/canlandirmaktir. Marinetti bu
amaglariny, fitiirizmin bildirgesinde “Bugiine kadar edebiyat diisiinceli bir hareketsizlik,
bir esrime, bir uyku icinde olmugstur. Biz onu saldirgan bir eylem, atesli bir uykusuzluk,
yarisgin hizi, oliimciil ziplayis, yumruk ve tokatla hizaya getirecegiz”, climleleriyle kamu-
oyuna duyurmustur. Fiitiiristler yeni diinya i¢in 6nce yeni bir edebiyat pesine diismiisler,
edebi triinleri fiitiirist ilkelerle cesurca gekillendirmislerdir. Fiitiiristlerin edebiyat1 can-
landirmak icin

o Gegmiste yazilan eserleri yok saydiklari,

« Sanatciy: 6zgiir biraktiklari,

o Geleneksel yapilar: terk ettikleri,

o Caga uygun yeni temalara isledikleri,

o Siirin klasik yapisini kirdiklar
gorulir.

icerik ve Sekilde Dinamizm Yaratmak
Fitiirist akimin ortaya ¢ikis amaci, gelecek igin diinyanin gelisim hizina ayak uydurmak
seklinde 6zetlenebilir. Bu nedenle fiitiiristler i¢in en 6nemli kavram “dinamizm’dir.Gele-
cegi o giine kadarki hareketsiz, uyuyan hatta 6lii edebiyat: uyandirarak/canlandirarak inga
etmek isteyen fiitliristlere gore yapilacak sey edebi eserlerde enerji ve hiz yaratmaktir. Fii-
tiirizme ait tiim sanat eserlerinde ana tema veya ileti olarak enerji ve hiz kavramlar: ile
bu kavramlar1 kapsayan dinamizm vardir. Fitiiristlerin siirde dinamizm i¢in birden fazla
onerisi vardir. Onerileri gekil ve igerik ile ilgili 6neriler seklinde ikiye ayirmak miimkiindiir.
o Siirin tematik yapisi igerigin ana belirleyenidir. Fiitiirist sanatcilar siirde dinamizmin
hiz, makine, enerji, elektrik, liman, gar, fabrika, tiinel, santiye, tersane, tren, ucak,
araba, gemi, koprii, demir gibi mekanik ¢agin simgesi olan konularla saglanacagina
inanarak siirlerinde bu temalara yer vermislerdir. Ayrica gelecegi icin ¢alisan, ya-
sadig1 doneme kars1 ayaklanan ya da i¢inde bulundugu durumdan hosnut olanlar
da hareketin sembolil olduklar: i¢cin dinamizmi destekleyen temalar olarak ¢ok¢a
islenmistir. Sokagin hareketini siire tasimak da siiri hareketli kilacaktir. Marinetti ve
Apollinairee gore, sokaktaki insanlarin, saticilarin, araglarin sesini yani sokagin gii-
riltiistind giire tasimak giirde “fantastik” bir yapiyla birlikte duragandan uzak bir yap1
da yaratir. Bu, modern sanat i¢in zorunlu bir kullanimdir.Fiitiiristlere gore dinamizm
ve eserdeki giizelligin bir sarti1 da “savag’tir. Bu nedenle fiitiirist sairler eserlerinde
militarizmi, yurtseverligi, ugrunda oliinen tlkiileri anlatarak savastaki saldirgan
hallerin yarattif1 dinamizmi siirde yakalamaya ¢alismuglardir. Fiitiiristler gore hiz,
makine, enerji, hareket eserin estetik degerinin esas belirleyenidir.

Nazim Hikmet’in asagidaki siirinden yola ¢ikarak fiitiirist siirin tematik yapis1 hakkinda
bilgi verebilir misiniz?
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SAN’AT TELAKKISI

Bazen ben de goniil ahlarimi
¢ekerim birer birer

kan kirmizi yakut tespih gibi,
ve bu kizil piriltili tespihin ipi
sirma sag tellerindendir...
Fakat

benim

siirime ilham veren perimin
omuzlarinda agilan kanat:
asma kopriilerin

demir putrellerindendir!

Dinlenir,

dinlenmez degil

biilbiiliin giile kars: feryatlarr..

fakat asil

benim anladigim dil :-

Bakir, demir, tahta, kemik ve kirislerle ¢alinan
Beethovenin sonatlarr..

Sen istedigin kadar

tozu dumana katar

stirebilirsin atini!.

ben degismem

en haliisiddem

Arap atina;

saatte 110 kilometrelik siir’atini
demir raylarda kosan

demir beygirimin!.

(..)

Nazim Hikmet Ran (Siirin devamu i¢in bkz. Ran, N.H., (2013).
Biitiin Siirleri, YKY, Istanbul 2013, 5.52)

Kelimeleri Ozgiirce Kullanmak
Fitiiristlere gore siirde hareketli bir yap: yaratmak igin siiri aklin ve s6zdiziminin klasik
kurallarindan kurtarmak sarttir. Bunun igin fatiristler ilke olarak, sairin

o Kelimeleri 6zgiirce kullanmasini

o Otomatik yazidan faydalanmasini

o Kuraldan uzak anlatimi tercih etmesini

o Klasik s6z dizimini kirmasini
kabul etmislerdir. Bu 6zellikler siirin tema ve iletisini desteklemek i¢cin 6nemli olmakla
birlikte siirin klasik yapiy1 kirarak modernize olmasini saglamasi bakimindan da 6nem
arz etmektedir. Siirin icerigini ve seklini etkileyen bu maddeler fuitiirizmden sonra ortaya
¢ikan bazi akimlar i¢in de esin kaynag1 olmustur.

Bu konu ile ilgili siirrealizm iinitesini gézden gec¢irmeniz yararl olacaktir.
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Aliterasyon: Sessiz harflerin
tekrar edilmedir.

Asonans: Sesli harflerin tekrar
edilmesidir.

Otomatik yazi sairin
bilincaltindakileri dogrudan,
oldugu gibi kagida dokmesidir.

@

Edebi eserlerin degeri sanat¢inin dili kullanma yetisi ile dogru orantilidir. Dili
kullanma yetisi yaratma yetisiyle birlestiginde iyi eser ortaya ¢ikacaktir. Bunun
bilincinde olan futiiristler eserlerini kelimeleri 6zgiirce kullanarak yazmayi tercih
etmislerdir. Kelimeleri 6zgiirce kullanmak kelimeye sembolik anlam yiiklemek,
kelimenin yapisi ile oynamak, 6rnegin kelimenin harflerini bitytikli, kii¢tikli yaz-
mak, kelime i¢indeki harfleri tekrarlamak (aliterasyon, asonans), kelimeleri he-
celerinden ayirmak, yeni kelimeler tiiretmek vb., anlamina gelmektedir. Fiitiirist
sairlerin aligilagelmis her tiirli kullanim sekline, kafiye ve redif gibi, karst savun-
duklar1 kelimeleri 6zgiirce se¢me ve kullanma tercihi yeni diinya i¢in yeni sanat
yaratma hedeflerinin 6nemli bir adimini olusturmustur. Kelimeleri 6zgiirce segen
ve bir araya getiren sair, okura farkli cagrisimlar sunarak siirin moderni yakalama-
sin1 saglamustir.

Sanatta Ozgiirliigli saglayan bir diger teknik otomatik yazidir. Otomatik yazi
bir taraftan sairin yarat1 yetisini 6zgiirce kullanmasini saglarken bir taraftan da
kelime ve sozdiziminde kurallarin yikilmasini kolaylastirir. Fiittirist sair, daha
sonra asil stirrealistlerin uygulayacag: yetiyi 6zgiir birakan bu teknik ile savagin,
devrimin, makinenin, mekanik ¢agin ve tiim bunlarin yaraticist giiglii insanin
sesini siirine tasimaya calismistir. Aklin tutsag olmaktan bikmug fitiiristler i¢in
bilingaltina saklanmig gergekleri siire dokmek bagkaldirinin da bir bagka yolu-
dur. Marinetti, kelimeleri 6zgiirliige kavusturan otomatik yazi teknigini lirizm
yetenegine sahip bir insanin, yogun olaylarin (devrim, savas, deniz kazasi, dep-
rem vb.) gerceklestigi bir yerde bulunup daha sonra olanlar1 bir bagka arkadagina
anlatmasina benzetir. Bu kisi konusurken sozdizimini hoyratc¢a yikar, ctimleleri
siralayarak zaman kaybetmekten kaginir, noktalama ve sifatlarin diizenini hige
sayar, biitiin gorme, isitme ve koku duyumlarini bir hareket yaratacak sekilde
kullanir. Iste konusma dilindeki bu 6zgiirliik fiitiirist sairlerin siir dilinde yaka-
lamak istedikleri bir 6zgiirlitktiir. Mayakovski'nin Pantalonlu Bulut isimli siiri
bilingaltinin otomatik yazi ile kagida dokildigi siirlerinden biridir. Mayakovski
bu siiri okudugunda etrafinda bulunanlar siiri begenmemisler, yayinevleri de ya-
yimlamayi kabul etmemistir.

Pantalonlu Bulut isimli siirin yazilis ve yayimlanis hikayesini Abdullah Riza Ergiiver’in Vi-

ladimir Mayakovski Yasami/Sanat1 Siirleri isimli eserinden okuyabilirsiniz.

Fitirist sairler, siirde kaliplasmis kullanim sekillerine kars: ¢ikmiglardir. S6zdizimi
kalib1 ve noktalama isaretlerinin kullanimu fiitiiristlerin yikmaya ¢alistigr kaliplar-
dir. Sozctikleri ozgiirliigiine kavusturmanin yolu onlar1 sdzdizimi igine sikigtir-
maktan vazgegmek ve noktalama isaretlerinin belirleyiciliginden kurtarmaktir. Bu
iki kalip ayni zamanda akil ve siir yazma yetisini de sinirlamaktadir. O nedenle
sairin dinamik, sesli ve etkileyici olabilmesi i¢in alisilagelmis bu kullanimlardan
uzak durmasi gerekir. Ancak bu seklide disavurumlu ozgiir yani yeni yazima ulasa-
bilirler. Fiitiiristler kelime tiirlerinden sifat1 ve zarf1 da kullanmak istemezler. Sifa-
tin ismi, zarfin ise ctimleyi dogal halinden uzaklastirdigini diisiiniirler.

Siirde kelimeleri 6zgiirce se¢mek, kuralsiz anlatim bi¢imini kullanmak, imgele-
re ver vermek flitiirist temalarin ve iletilerin okura daha kolay ulastirilmasini da
destekleyen tercihlerdir. Temada secilen makinenin giiriiltiisii ve enerjisi, ugagin,
trenin hizi, fabrikanin hareketliligi, demirin sertligi, savasin saldirganligi vb. klasik
bir anlatimla okura gegirilemez. Bu nedenle fiitiirist sairler alisilmigin diginda 6z-
gtin kullanim sekilleri yaratarak temanin i¢inde var olan sesi goriintii ile birlestir-
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meye caligmislardir. Ozellikle Apollinaire siirle resmin ikiz kardes gibi birlikte gelisip
boy atmalarini bu yiizden gerekli oldugunu vurgulamistir. (Inal, 2013) Apollinairee
gore bu birliktelik siirin halk yiginlarini etkilemesini kolaylagtiracaktir.

Cagi Yakalamak

Fitiiristlere gore gelecegi kuracak olanlar sanat¢ilardir. Ciinki sanat eserlerinin iglevle-
rinden biri siirekliliktir. Sanat eserleri yasama yasam da sanat eserlerine yansidig: siirece
insanoglu iyi ve mutlu hayat: yasayabilecektir. Bu yiizden fiitiiristlerin sanat¢1 tanimini
titizlikle yaptiklari, onlara toplumsal anlamda da sorumluluk yiikledikleri goriilmektedir.
Sanate dil kullaniminda 6zgiirdiir, ancak toplumun gelecegi i¢cin sorumluluklari da vardir.

o Fatiristlerin sanatgi tanimi, “akil ve ge¢mis tutsakligindan kurtulup toplumun
¢ag1 yakalamasina dnderlik eden kisi"dir. Sanatci, duragan diinyaya kars: olmalidur.
Gegmise ait her sey yasami siradanlastirdigs, hareketsizlestirdigi i¢in sanat¢inin bi-
rinci gérevi insan yasaminda bir devingenlik yaratmaktir. Bu yiizden Marinetti'ye
gobre sanat¢1 sokaklarda olmalidir. Insanlari, makineleri, araglari, dogayi, yasama
ait her seyi gozlemlemeli, hizla degisen diinya ile insan arasindaki iliskiyi yakindan
takip ederek gelecegi etkileyecek bu iliskiye yon verebilmelidir. Sanatginin temel
gorevlerinden biri de gézlemlerini tiim ayrintilariyla gerekirse farkli yollarla, eser,
soylesi, konferans vb., toplumla paylagmalidir. Olumlu ya da olumsuz paylasilan
her sey insan yararina olmalidir diigiincesindeki fiitiiristler bir taraftan makineyi,
teknolojiyi savunurken bir taraftan bu tiir mekanik diinyanin insan yasami i¢in
zararl olacagini séylemeden de duramamiglardir.

o Diinyay1 kurtaracak tek aracin savas olduguna inanan fiitiiristler sanatciya cesur,
saldirgan olma sorumlulugunu da yiiklemislerdir. Onlara gore, sanatc1 savasei, yurt-
sever, devrimci ruhlu olmalidir. Fiitiiristlerin bu fikri hizli olup ¢aga ayak uydurabil-
mek icin gerekli gibi algilansa da zamanla bu fikrin kat1 bir savunucu olmalar fiitii-
rizmin sonunu hazirlamistir. Halk her ne kadar sanat salonlar1 agip farkli iilkelerden
sanatgcilar getirerek, Marinettinin Moskova ve St. Petersburgda, Ttalin ve Pevsner’in
Paris’te konugmalar yapmas: gibi, fiitiirizmin yayilmasina katki saglamis olsa da sa-
vas sempatizanhigina tepki gostererek de akimin son bulmasinda de etkili olmugtur.

Fiitiirist sairlerin siirde dinamik bir yap1 yaratmak i¢in tercih ettikleri dil kullanimlar1 hak-
kinda bilgi verebilir misiz?

FUTURiIZMIN ONEMLIi TEMSILCILERI

Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944): Italyan yazar, sair. Fiitiirist akimin1 baslatan
kisidir. 1909 yilinda kaleme adlig1 fiitiirizm bildirgesindeki ilkeleri bagli kalarak eserler
vermis ve taraftar toplamistir. Dinamik bir yapi i¢in kurallardan uzak bir di kullandig:
Mafarka le Futuriste isimli romani ile dikkat ¢cekmistir. Eserleri: Le Roi Bombance (Kral
Solende), Anti-neutralita (Tarafsizliga Kars1), Teatro sintetico futurista (Gelecekgi Bire-
simci Tiyatro), Guerra sola igiene del mundo (Diinya Saghiginin Tek Koruyucusu Savas),
Futurismo e Fascismo (Gelecekgilik ve Fasizm)

Guillaume Apollinaire (1880-1918): Fransiz sair, sanat elestirmeni. 20. yiizy1l basla-
rinda ortaya ¢ikan sanat akimlarindan kiibizm, fiitiirizm, orfizm ve gergekiistiiciiliik gibi
akimlarin gelisiminde katkilar: olmustur. Siirde kisa ve uyaksiz dizeler kullanarak, nokta-
lama isaretlerine yer vermeyerek, kelimeler arasinda 6zgiin baglantilar kurarak tislubunu
ortaya koyan Apollinaire 6ykil, siir, tiyatro tiirlerinde eserler vermistir. Kokusmus Biiyticii
(siir), Alkoller (siir), Kaligramlar(siir), Dinsiz ve Surekasi (Oykii), Hayvan Oykiileri , Kat-
ledilen Sair(6ykii), Teiresias'in Memeleri (oyun).

% D
2
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Giacomo Balla (1871-1958): Italyan Ressam. Fiitiirist resmin kurucularindandur.
Gino Severini, Carlo Carranin yetismesinde rol oynamustir. Marinetti sayesinde fiitiiriz-
mi taniyan ressam fiitiirist akimin savag yanlis1 olma fikrinden ziyade sanatin devingen
olmasi gerektigi fikrinden etkilenmistir. Bu nedenle sectigi her objeyi hareketiyle birlikte
resmederek dinamik ve modern bir eser ortaya koymak istemistir.

Gino Severini (1883-1966): Italyan ressam. Picasso ve Braque gibi kiibist ressamlar
ile futiirist sair Marinettinin etkisinde kalan Severininin eserlerinde bu iki akimin da
etkileri goriiliir. Severini, gelecekgilerin savas ve teknoloji esas alan devingenligini kiibist
gizgilerle eserlerine yansitmustir.

Carlo Carra (1881-1966): italyan ressam. Italyan resim sanatinin etkili isimlerinden
olan Carra, fiitiirizme dinamizmi, hareketi, modernizmi ve teknolojiyi esas alan ilkeleri
nedeniyle ilgi duymustur. “Anarsist Gallinin Cenazesi” isimli ¢aligmas: eserlerindeki fii-
tiirist etkinin tipik bir 6rnegi olarak degerlidir.

Umberto Boccioni (1882-1916): Italyan ressam, heykeltirag: Fiitiirizmin resim ve
heykel alanindaki onciistidiir. Gelecek¢i Ressamlarin Teknik Bildirisi(1910)’ni yayim-
layarak fiitiirist resmin kuram boyutunu agiklamistir. Resmi hareket ve dinamizm ile
modernize etmek isteyen Boccioni, ayn1 teklifi 1912 yilinda kaleme aldigi Gelecekgi
Heykel Bildirisinde heykel sanati i¢in de yaptig1 goriiliir. Heykel yapmak i¢cim alisilagel-
mis malzemelere yenilerinin eklenmesi gerektigini soyleyen ressam “Sisenin Uzaydaki
Gelisimi” ve “Uzayda Stirekliligin Benzersiz Bigimleri” isimli ¢aligmalariyla fikirlerini
somutlagtirmistir.

Diger Fiitiiristler: Valery Larbaud, (1881-1957), yazar, sair, Luigi Russolo (1885-
1947), ressam, miizisyen, Balilla Pratella (1880-1955), miizisyen

Rus Fiitiirisler

Vladimir Vladimirovic Mayakovski (1893- 1930): Rus yazar, sair. Rus fiitiirizmi-
nin onciilerindendir. Eserleri: Pantolonlu Bulut (siir), Omurga Fliit (siir), Lenin Destan:
(siir), Amerika’y1 Kesfim (gezi yazilari+siir), Tahtakurusu (oyun), Banyo (siir), Lili Brike
Mektuplar.

David Davidovi¢ Burlyuk (1882-1967): Rus yazar. Mayakovski ile birlikte ¢alisarak
Rus fiitiirizminin yayilmasina katk: saglamis isimlerdendir.

Velimir Vladimirovi¢ Hlebnikov (1885-1922): Rus sair. Dilbilim 6grenimi gormiis
olmanin da etkisiyle kendine 6zgii dil yaratan Hlebnikov bu sayede Rus siirinin gelisme-
sinde 6nemli rol oynamustir. Dili deneyci bir bakis agisiyla kullanan sairin yarattig: alisil-
migin disindaki anlam evreni, kendine 6zgii kelime diinyas: fiitiirizmin ilkelerine ters gibi
goriinse de diger fiitlirist sairlere yol agic1 olmas1 bakimindan 6nemlidir.

LETRIZM (HARFCILIK)

Letrizm, Fransizca harfanlamina gelen lettre kelimesinden tiiretilmis bir kelimedir. Harf-
¢ilik anlamina gelen bu kelime edebi bir akimin adidir. isminden de anlasildig1 iizere bu
akim amacy, siirdeki yeniligi harflerle gerceklestirmektir. Letrizm, siiri kelimeyi degil harf-
leri esas alarak yazmak isteyen, siirdeki ses organizasyonunun, anlami/anlamsizligin ve
tiim bunlarin birlesimden dogacak siire ait duygunun harflerle yakalanabilecegini savu-
nan bir siir akimidir.

Letrizmin Ortaya Cikisi

Letrizm ortaya ¢ikigi II. Diinya Savasi sonrasindadir. Romen asilli Isodore Isownun 1946
yilinda kurdugu bu akim bir siir akimidir. Ortaya gikis nedeni diger akimlarla benzer-
dir. Var olana kars1 ¢ikma, reddetme letrizmin baslamasinin temel nedenidir. II. Diinya
Savasi sonrasinda Parise yerlesen Isodore Isou siirde tiim diinyay: etkileyecek bir yenilik



3. Unite - Fiitiirizm, Letrizm

73

yapmak istemis ve “harf olmayan ya da harf olmayacak hicbir seyin tinsel olarak da var
olamayacagini” iddia ederek letrist akimi baglatmistir. Isownun tepkisi var olan her sey-
den ziyade var olanin yanlis yorumlanmalardir. Isou’ya gore anlam kelime ile var olmaz.
Anlamin belirleyicisi kelimeden 6nce harftir. Bu ytizden, Roman sairin tepkisi 6ncelikle
kelimeleredir. Siirde sarsici bir yenilik yapmak i¢in éncelikle dilin en kiigiik biriminden
baslamak gerekir. Dil ancak bu sekilde ¢6ziimlenebilir ve iyi siir ancak bu ¢oziimlemelerle
yaratilabilir. Bu yolda dili harflerle yorumlamaya ¢alisan letristler alfabedeki yirmi dort
harfi yetersiz bulup alfabeye on dokuz harf daha ilave etmislerdir. Harf ve seslerle evrensel
bir dil yakalamak isteyen Isownun bu iddial: fikirleri uygulamada ¢ok etkili olamamis ve
taraftar toplayamamustir.

LETRIST SiiRiN iLKELERI

o Gelenekte var olan her seye kars1 ¢itkmak: Letrist akimin temel ilkesi gelenekte
var olan her seye karsi ¢cikmaktir. Hemen her sanat akimi bir kars: tepki olarak
dogsa da letristlerin tepkisinin biraz daha kokten bir tepki oldugunu soylemek
mimkiindiir. Clinkii onlar var olan kelimelerin anlamlarina dahi stiphe ile yakla-
sarak dikkatlerini harfe ve sese ¢evirmiglerdir.

o Harfve sese dayali bir dille siir yazmak: Letrist sairlerin amaci harf ve ses tizerine
kurulu bir dil ile uluslar aras: bir siir yaratmaktir. Bu nedenle onlar sadece edebi
gelenege degil o giine kadar kullanilan dilin yapisina da karsi ¢ikmiglardir. Bir dilin
anlaminin ve ruhunun harflerde gizli oldugunu diisiinen letristler var olan kelime-
leri ve anlamlar1 yok saymiglardir. Siirde kelimeler yerine harfler vardir. Yan yana
getirilen farkli harfler veyahut tekrar edilen harfler biiytikli kiigtiklti yazimlariyla
ve dize kirilmalariyla siiri olusturur. Ortaya ¢ikan eserin anlami ya yoktur ya da
okurun anlayamayacagi kadar kapalidir.

Asagida verilen Ilhan Berk’in Paul Klee'de Uyanmak isimli siirini letrizmin ilkelerinden ha-
reketle aciklayabilir misiniz?

7 D
3

ilhan BerK’in siirinde letrizmin etkisi icin Tarik Ozcan’in “Letrizm(Harfcilik) ve ilhan Berk”
isimli makalesini okuyabilrisiniz.Tarik Ozcan, “Letrizm(Harf¢ilik) ve ilhan Berk”, Dil Der-
gisi, Ankara Universitesi Yay., S.68, Haziran 1998, s. 40-44.

Paul Klee’'de Uyanmak

Uyandim ¢igek gibi dayanilmaz giizel kizlar

Ad Marginemden asma képriiler kurmuslar Istanbul’a
Nehirler, aylar ¢evirmisler o Ayla’lar, Miinibe'ler
Timi bir uzak denizde Alar, V’ler, U'larla

Gece sar1 bir evde bir iki yaprak evlerinin 6niinde
Actr agacaklar diinyamizi agt1 agacaklar

Bu denizi Ayla ayaklarini soksun diye getirdim
Bu diinyalar1 onun i¢in agtim bu baliklar1 tuttum
Bir sabah ¢ikmak giinesler, aylar bir sabah ¢ikmak
Bir agac1 bu evleri sar1 ters bir kusu diizeltmek
Edibe bu sokag: al gétiir gormek istemiyorum
Edibe bu evleri Edibe bu gogii bu giinesleri Edibe

Alar V’ler Ularla olmak Paul Kleede uyanmak
lhan Berk, Galile Denizi
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SIRA SIZDE

Isodore Isou

O

z

iThan BerKin siir ve siir dili hakkindaki goriisleri icin El Yazilarina Vuruyor Giines isimli

eserini okuyabilirsiniz.

Harf ve seslerle dilde yeni bir anlam evreni yaratmak: Dilde yeni bir anlam ev-
reni yaratacak olan temel 6geler harfler ve seslerdir. Bu nedenle letristler, mevcut
yirmi dért harften olusan alfabeye on dokuz harf daha eklemisler ve bu haliyle
alfabenin kendilerinden sonra gelecek sanat ve sanat¢ilara da yol agic1 olacagini
diistinmiislerdir. Isidore Isou, dile nicin harf eklediklerini su ciimlelerle aciklamis-
tir: “Olgiip bigmesini 6grendigimiz seylerin disinda higbir seyin var olmadigini
diisiiniiyoruz ve iste bu nedenle de olgiillemeyeni, sinirsiz olani hesaplama isine
koyulduk. (Dizem(ritm) dogaya aykiridir s6zgelimi; ¢iinkii ¢an, canavar diidiigii-
niin ugultusu, yapraklarda riizgarin ugultusu, yapraklarda riizgarin hisiltis1 dizeme
aykiridir da ondan). Burada gene yalnizca insanin yol ve yontemini benimsedik.
Daha sonra, damarlari sertlesmis yirmi dort harfiyle yiizyillardir kokugup kalmis
abeceyi ag¢tik ve karnina on dokuz yeni harfi sokusturduk. Bizden sonra gelenler
bosluk birakmayacak bir bicimde tikayabilmeleri i¢in de, bagirsaklar1 disarida, yar1
aralik onu orada dylece biraktik; o zaman yeniden kapanacaktir kendi kendine. Bir
gizilgii¢ olarak gelecegin istedigi bu abece, dillerin isine yaramasa da, hi¢ degilse
bir giin ortaya ¢ikabilecek sozlere yararli olabilecektir, tabii yetersizligimiz onlarin
yolunu kapamazsa...”(Emre, 2013)

Anlamr sesle kurmak: Letrist sairler edebi metinlerdeki anlami kelime ile degil
seslerle kurmaya ¢aligmislardir. Ciinkii onlara gore kelimeler ve anlamlar1 mevcut
dili bozmustur. Bu nedenle siirde anlam ve ahenk seslerle, ses taklitleriyle saglan-
malidir, Abidin Emre’ye gore(2013), letristlerin dili bu sekildeki ¢6ziimleyici tavri
“insanligin tamamen mitos ¢agina doniisiini bir 6zlem haline getirmesi’ndendir.
Letrist sanatgilar, “Imin, el kol hareketinin, sessel bir deger kazandig1 o yitik biitiin-
lagiin pesindedir”

Dadaizm ve siirrealizmin etkisi: Letrizm dadaizm ve siirrealizmin etkisinde kal-
mus bir akimdir. Ancak gelenegi reddetme ilkesinde bir etkilesimleri olsa da letrist
siirlerin hicbir anlam ifade etmemesi bu akimi digerlerinde ayirmistir. Letristler
siirin edebiyatla baginin olmadig1 savunmuslar ve ortaya anlamsiz eserler koyarak
letrizmin sonunu hazirlamislardir.

Letristlerin “harf” esas alarak yenilik yapma nedenini/nedenlerini agiklayabilir misiniz?

LETRIZMIiN TEMSILCILERI

Isodore Isou (1925-2007): Romen sair. Eserleri: Les Champs de Force de la Peinture Lett-
riste, Avant- Garde, Paris, 1964 ; Introduction a une Nouvelle Poésie et une Nouvelle Mu-
sique, Paris, Gallimard, 1947; Les Journaux des Dieus, 1950/51

Frangois Dufréne (1930-1982): 1946 yilinda letristlere katilan Dufréne “ses siiri (so-
und poetry)”nin 6nciisii olarak bilinir. Dilin klasik yapisini kirarak fonetik siiri yarattig
i¢in ultra letrist olarak nitelendirilir. Yayimlanmus bir eseri yoktur.
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Gabriel Pomerand (1926-1972): II. Diinya Savas: sonrasinda Parise donen Pomerand
burada Isodore Isou ile tanismig ve Letrizmin kurucularindan biri olmustur.

Maurice Lemaitre (1926): Isodore Isou ile 1949 ylinda tanisan Lemaitre letrizmin 6n-
ciilerindendir. Resim, miizik, siir, fotograf, heykel ve sinema gibi birgok alanda ¢alismalar
yapmustir. Hypergraphie-Les Erreurs de Gutai, Photographies d'avant —garde, Canailles,
Correspondance Maurice Lemaitre eserlerinden bazilaridir.

Letrizmin Tiirk edebiyatinda temsilcisi yoktur. Ancak II. Yeni sairlerinden Ilhan
BerK'in bazi siirlerinde letrizmin etkileri goriiliir.

Isidore Isou ve Maurice Lemaitre,
1949

Maurice Lemaitre hakkinda daha fazla bilgi ve letrist siir ve miizik 6rnekleri igin bkz. http://

www.mauricelemaitre.org/, http://www.mauricelemaitre.org/~pfs/poetry-music/
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Ozet

O Fiitiirizm ve letrizm kavramlarmn anlamlarini agik-

AMAG

lamak

Fiitiirizm Fransizca “futur” kelimesinden tiiretilen,
Tiirkge karsilig: “gelecekeilik” olan akimin adidir. Bag-
langicta plastik sanatlarda ortaya ¢ikmig, sonrasinda
edebiyati da etkisi altina alarak gelisim gostermistir.
Harfgilik anlamina gelen Letrizm, harfanlamina gelen
lettre kelimesinden tiiretilmistir. Edebiyat akimina ad
olmasinin nedeni siirdeki yeniligin harfler kullanila-

rak yapilmasidir.

O Fiitiirizm ve letrizmin ortaya ¢ikisini ve gelisim seyrini

AMAG

degerlendirmek

20. yuizyilin degisen siyasi, politik ve ekonomik yapisi
diger sanat akimlarinda oldugu gibi fiitiirist akimin
dogusunda da 6nemli etkenlerdir. Ozellikle hizla iler-
leyen sanayilesme ve teknolojik gelismeler fiitiiristleri
harekete gecirmistir. Diinyadaki gelismelerin gerisin-
de kaldig1 diisiiniilen Italya’yr canlandirmak ve giig-
lendirmek i¢in ortaya ¢ikan futiirist akimin diigiinsel
temelinde gelecegi makine ve hiz ile inga etme fikri
vardir. Fitlirizmin amaci diinyadaki dinamikleri-
makine, enerji, hiz- ¢esitli teknikler araciligiyla sanat
eserleriyle bulugturmak ve béylece insanlarin aktif bir
rol ile geleceklerini kurgulamalarini saglamaktir.
Letrizmin ortaya ¢ikisi nedeni, var olana karsi ¢ikma,
reddetme gibi ilkelerde diger akimlarla benzerlik gos-
terse de letrizmin baslamasinin temel nedeni II. Diin-
ya Savagi sonrasinda Parise yerlesen Isodore Isou'nun

siirde yapmak istedigi kokten degisimlerdir.

O Fiitiirizmin ilkelerini ve bu ilkeler dogrultusunda or-

AMAG

taya konan eserleri ¢oziimleyerek fiitiirizm ile yasam
arasindaki iliskiyi agiklamak

Fiitiirizmin temel ilkeleri sunlardir: Hem ekonomik
hem teknolojik hem de kiiltiirel anlamda ¢ag1 yakala-
mak, hiz ve enerji temelli eserler vermek, hareketsiz,
6li edebiyati dinamik hale getirmek, sanat eserlerinde
cesitli tekniklerle dinamizm yaratip bunu insan yaga-
mina dahil etmek, monotonlasmaya, duraganlagsmaya
neden olan aligilagelmis ne varsa hepsinden vazgeg-
mek, ge¢mise ait her seyi yok saymak, “yeni’yi ¢agin

kosullarina gore meydana getirmek.

N Letrizmin ilkeleri ile eserler arasindaki baglantiyr ¢6-

AMAG

ziimlemek

Letrizm de ge¢misi reddederek ortaya ¢ikmis bir
akimdir. Dolayisiyla belirlenen ilkeler bu tavirla dog-
ru orantilidir. Letristler var olan edebiyata karst ¢i-
karlar. Kelimelere ve anlamlarina kargilik letristlerin
teklifi harflerle anlam yaratmaktir. Siirde anlamin
harflerin farkli kullanimlariyla da olugturulabilece-
¢ini diistiniirler. Harflerle ses organizasyonu saglayip
eserin anlam evrenine katki saglamak isterler. Amag-
lar1 harf ve ses tizerine kurulu bir dil ile uluslar aras:

bir siir yaratmaktir.
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Kendimizi Sinayalim
1. Asagidakilerden hangisi Fiitiirizmin Tirkge kargiligidir?

a.

b
c.
d.
e

Harfcilik
Gelecekgilik
Disavurumculuk
Gergekiistiiciilitk
Simgecilik

2. Fitiirizmin ortaya ¢ikig amaci agagidakilerden hangisidir?

a.

o a0 o

italyanin ge¢misle bagini koparip gelecegini hazir-
lamak

Italya'nin resim sanatinda devrim yapmak

Italya'nin eski dénem eserlerini canlandirmak
Italyan geleneklerini anlatan eserler vermek

[talya sanatin1 gecmisten gelecege tasimak

3. Agsagidakilerden hangisi fiitiirizmin ilkelerinden biridir?

a.

o a0 o

Siirde ses organizasyonunu kafiyelerle saglamak
Siirde s6z dizimi kuralina bagl kalmak

Siirde geleneksel kullanim sekillerine yer vermek
Siiri kelimeleri 6zgiirce kullanarak yazmak

Siirde temadan ¢ok sese 6nem vermek

4. ve 5. sorular bosluk doldurma tiirtindendir.

4. Fittrizmin ilk bildirgesini ...........c..ccooiiiiii

kaleme almustir.

-V -

5. Fittrist sairler gelecegin

Tristan Tzara

Ernst Fischer

Filippo Tommaso Marinetti
Franz Kafka

Vladimir V. Mayakovski

ile kurulacagina inanirlards.

a.

b
C.
d.
e

Gelenek
Algilagelmis seyler
Duragan bir diinya
Klasik eserler

Devrimci bir sanat

6. Asagidakilerden hangisi letrizmin temel kavramlarin-
dan biridir?

a.

b.
c.
d
e

Harf
Kafiye
Anlam
Tleti

Resim

7. Letrizmin kurucusu asagidakilerden hangisidir?

a.

b
C.
d
e

Frangois Dufréne
Maurice Lemaitre
André Martel
Isodore Isou

Gabriel Pomerand

8. Letrizmin ana hedefi asagidakilerden hangisidir?

a. Siirle resim sanatini birlestirmek

b. §iirde gelenege ait unsurlara yer vermek

c.  Kelimelerle degil harflerle siir yazmak

d. Kelimelerin anlamlarini degistirmek

e. Siirde dize biitiinliigiine yer vermek
9. Letrizm etkilendigi akimlar ..................... ve
............................... dir.

a. Sirrealizm, postmodernizm

b. Klasisizm, realizm

c. Sembolizm, klasisizm

d. Empresyonizm, dadaizm

e. Dadaizm, siirrealizm

10. Letrizmin en Onemli elegtiri

konularindan  biri

Siirde miizigin roltdiir.

Kelimelerin anlamlarmin dogru olup olmadigidir.
Siirde anlamin esas olusudur.

Romanin letrik olup olamayacagidur.

Siyaset ve siir iligkisidir.
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Yasamin icinden

Fiitiirizm Manifestosu (1909)

(..
1.

10.

11.

)]

Tehlikenin sarkisini séylemeyi, enerjiyi ve korkusuzlugu
aligkanlik haline getirmeyi amagliyoruz

Cesaret, ciiret ve bagkaldiri, siirimizin temel nitelikleri
olacaktir.

Bugiine kadar edebiyat, diisiinceli bir hareketsizlik, bir
esrime, bir uyku i¢inde oldu. Biz onu saldirgan bir eylem,
atesli bir uykusuzluk, yarig¢inin hizi, 6liimciil ziplayzs,
yumruk ve tokatla hizaya gecirecegiz.

Diinyanin ihtisamliliginin yeni bir giizellikle zenginles-
tigini ilan ederiz; bu, hizin giizelligidir. Kaportas: sid-
detle soluyan yilanlara benzer biiyiik borularla stislen-
mis, kiikreyerek giden bir yaris arabasi, Kanath Zafer
Tanrigasrndan daha giizeldir.

Ruhunun mizraklarini Diinyanin dort bir yanina gonde-
ren direksiyondaki adama ilahiler okuyoruz.

Sair kendini gayretkeslik, gérkem be bonkérliikle tiiket-
meli, titketmeli ki temel 6gelerin hevesli harli atesini tize-
rine ¢ekebilsin.

Miicadele yoksa giizellik de yoktur. Saldirgan olmayan
hicbir yapit, bagyapit mertebesine yiikselemez. $iir, bilin-
mez giiglere kars1 siddetli bir saldir1 gibi yazilmaly, saldir1
o siddetli gii¢ insan1 bitkin ve bitik diisiirene kadar dur-
mamalidir.
Yiizyillarin  son kalesinde duruyoruz!.. Amacimiz
Imkansizin gizemli kapilarini yerle bir etmekse, o halde
neden ge¢mise bakalim? Zaman ve mekan diin 6lmiistiir.
Sonsuz ve her yerde mevcut hizi yaratan bizler, ¢oktan
mutlakta yasamaya bagladik bile.

Savasi, diinyanin tek temizlik olanag: olan savagi, mili-
tarizmi, vatanseverligi, 6zgiirlik savaggilarinin yikici ey-
lemlerini ve 6lmeye deger giizel idealleri yiicelten bizler,
kadinlar1 hor goriiriiz.

Miizeleri, kiitiiphaneleri ve her tiirlii akademiyi yikarak,
ahlakeilik, feminizm ve her tiirli oportiinist ve islevselci
aptallikla miicadele edecegiz.

Caligmakla, hazla ve ayaklanmayla heyecanlanan biiyiik
kitleler icin sarkilar soyleyecegiz; modern bagkentlerde
devrimin ¢ok renkli ve ¢ok sesli dalgalarinin; cephane-
liklerin ve tersanelerin siddetli elektrik 1s181yla mehtap-
lanarak parlamis gece 6fkesinin; dumanlar sagan yilan-
lar1 yutan aggozlii tren istasyonlarinin; bulutlar tizerinde
dumanlariyla asili duran fabrikalarin; dev jimnastikgiler
gibi nehirleri bir ucundan bir ucuna birlegtiren, giineste
bigaklar gibi parildayan kopriilerin; ufku koklayan serii-

venci vapurlarin; tekerlekleri raylar: tiiplerle gemlenmis

12.

dev gelik atlar gibi doven iri lokomotiflerin; pervaneleri
riizgarda bayraklar gibi, tezahtirat yapan kalabaliklar gibi
ses ¢ikaran ugaklarin zarif uguglarinin sarkilarini soyle-
yecegiz.

Siddetli bagkaldirimizi dile getiren bu manifestoyu
Italyadan diinyaya duyuruyoruz. Bununla birlikte biz,
bugiin, Fitiirizmi kurdugumuzu ilan ediyor, toprakla-
rimizi, profesorlerin, arkeologlarin, ciceroni’lerin ve an-
tika uzmanlarinin kokusmus kangreninden kurtarmayi
istiyoruz. Italya artik elden diismeleri pazarlamaktan
kurtulmal. Italya’yr onu mezarliklar gibi kaplayan sayisiz

miizeden kurtarmak istiyoruz.

(..)

Kaynak: Filippo Tommaso Marinetti, Le Figaro, 1909

Yargi¢ Akvaryumu IT
ONSOZ

(..

)

Bizler, agagidaki diizen iginde gordiigiimiiz yeni yaratis ilke-

lerini ilk ortaya atanlariz:

1.

Sozciiklerin kurulmasini ve telaffuzunu dilbilgisi kural-
lar1 bakimindan ele almay1 bir almay1 bir yana biraktik
ve harflerde sdylemin yonlendirilmesinden bagka bir sey
gormemeye basladik. S6zdizimini pargaladik.

Sozctiklere, grafik ve sessel ozelliklerine gore bir anlam

vermeye koyulduk.

3. Orneklerin ve soneklerin roliinii kabul ettik.

4. Bireysel durumlarin 6zgiirliigii adina yazimi reddediyoruz.

Adlari, sadece sifatlar yardimiyla degil (bizden 6nce her

zaman boyle yapilmistir), séylemin 6teki 6geleri ve hatta

tek tek harfler ve sayilarla da niteliyoruz ve soyle diigiinii-

yoruz:

a. miisveddeler ve taslaklar da yapitin ayrilmaz bir par-
casidir;

b. yazili harf, siirsel itkinin kurucu bir 6gesidir;

c. bundan 6tiirtit Moskovada 6zyazi, “kendinde yaz1” ki-
taplar1 yayimladik.

Noktalama isaretlerini bir yana attik ve boylece ilk olarak,

sozsel kitlenin roliinii ileri siirdiik ve benimsedik.

Sesli harfleri atilimi belirleyen zamanlar ve mekanlar ve

sessiz harfleri de, renk, koku, ses olarak kavriyoruz.

Ritimleri kirdik. Hlebnikov, canli ve konugulan dilin si-

irsel veznini ortaya koydu. El kitaplarinda vezin aramay1

bir yana biraktik; ¢iinkii, her hareket, saire, yeni ve 6zgiir

bir ritm duyurur.
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9. Bagsta (David Burliuk) bulunan, ortada yer alan ve déniik
(Mayakovski) kafiyeler ortaya koyduk.

10. Sairin sozciik dagarcigr zenginligi, onun varhiginin hakl
cikmasidir.

11. Sozcugiin, efsane yaratici oldugunu, sézcigiin efsaneyi
yaratmak i¢in 6ldtigtinii ve bunu tersinin de dogru oldu-
gunu duisiiniiyoruz.

12. Yeni temalarin dizginleri elimizde; yararsizin, sagmanin,
glicii her seye yeten higlikteki gizli sarkisini séylityoruz biz.

13. San ve serefi kiiglimsiiyoruz; bizden o6nce bilinmeyen
duygularimiz var

Biz, yeni bir yasamun yeni insanlariyiz.

David Burliuk, Elena Guro, Nikola Burliuk, Vladimir Maya-
kovski, Ekaterina Nizen, Victor Hlebnikov, Benedikt Livsitz,
Aleksei Krutgenykh.

Kaynak: Saint-Petersburg, 1913

Okuma Parcasi

PANTOLONLU BULUT (Mayakovski)
Senin I¢in, Lilya

Diisleyen

distinceler donmus usunuzda

yagli koltuklarin semiz usaklari gibi

tedirgin edip kanli bir yiirek pargasiyla

alay edecegim 6yle yiizsiiz, aci dilli.

Moruk sayrilig1 aramayin bende, dliimciil
boy vermez tek bir ak sa¢ ruhumda.
Bozguna ugratip diinyay: bir sesle giiciil
geliyorum-kiyak bir gen¢ yirmiiki yaginda

citkirildimlar!
Kemanlara 4sik olmak niyetiniz!
ask istiyor kabalar diimbelek gibi.

Ama tersyiiz olabilir misiniz

Y dudak kesilinceye kadar benim gibi!

Gelin, 6gretecegim size-
dogru kadin gorevliler melekler gibi

patiska giysili, giizelim salonlarda.

Onlar ¢eviriyor ilgisiz, dudaklariyla
yemek kitabi sayfalarini ah¢1 kadin gibi.

Isterseniz-

Bir ten olurum yalniz gatlayan

-baska bir sesle gogiin lirinden-
isterseniz-

celebi ve sevecen olabilirim

-bir erkek degil ama pantolonlu bulut!

Inanmiyorum ¢igekli yataklarina Nice'in!
Séyliyorum diipediiz 6vgii tiirkileri
hastaneler gibi bayatlik erkeklere

ve yipranmis kadinlara atasozleri gibi.
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Kendimiz Sinayalim Yanit Anahtari

1.b  Yanitiniz yanls ise “Fitiirizmin Anlami ve Amacr”
konusunu yeniden goézden gegiriniz.

2.a  Yanitimiz yanls ise “Fitiirizmin Anlami ve Amac1”
konusunu yeniden gozden gegiriniz.

3.d  Yanitiniz yanhs ise “Fiitiirist Edebiyatin ilkeleri” ko-
nusunu yeniden gozden gegiriniz.

4.c¢  Yanitiniz yanlis ise “Fiitiirizmin Dogusu” konusunu
yeniden gozden gegiriniz.

5.e  Yanitiniz yanls ise “Fiitiirist Edebiyatin Ilkeleri” ko-
nusunu yeniden gozden gegiriniz.

6.a Yanitiniz yanls ise “Letrizm (Harf¢ilik)” konusunu
yeniden gozden gegiriniz.

7.d  Yanitiniz yanls ise “Letrizm (Harf¢ilik)” konusunu
yeniden gozden gegiriniz.

8.c  Yanitiniz yanls ise “Letrist Siirin Ilkeleri” konusunu
yeniden gozden gegiriniz.

9.e Yanitiniz yanhs ise “Letrist Siirin Ilkeleri” konusunu
yeniden gozden gegiriniz.

10.b  Yanitiniz yanlis ise “Letrist Siirin Ilkeleri” konusunu

yeniden gozden gegiriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Nazim Hikmet'in Sanat Telakkisi isimli siiri sairin fiittirist
etkiyle yazdig: siirlerinden biridir. Siirin temasi, insan yaga-
mun1 kolaylastiracag diigtintilen makinelerdir. Siirde gegen
demir, demir ray, demir beygir, asma koprii, demir putrel
kelimeleri sairin materyalist bakis agisini yansitan kelime-
lerdir. Nazim Hikmet, insanin mutlulugu i¢in makinenin
ve teknolojik gelismelerin 6nemli oldugunu “demir beygir”
olarak imledigi tren ile anlatmaya ¢aligmustir. Ayrica sairin,
siirde gegen tren-at karsilagtirmasiyla ge¢misi elestirdigi go-
riliir. Siir bu 6zellikleriyle fitiirist akima 6rnek olabilecek bir

yapiya sahiptir.

Sira Sizde 2

Fiitiirist sairlerin bildirgelerinde de 6zellikle vurguladiklar:
ilkelerden biri eserde sekil ile hareketi eszamanli kullanmak-
tir. Bu teknik, hem ressam hem mimar hem de sairlerin kul-
landig: bir tekniktir. Ciinkii onlarin amaci yagamin enerjisini
insana aktarmaktir. Sairler bu nedenle eserlerinde kelimeleri
ozgiirce kullanmiglar ve boylece igerik ile anlatilani oku-
ra daha etkili bir bicimde iletmeye ¢aligmiglaridir. Sairlerin
bu amagla, kelimeleri s6z dizimi kuralina aykir1 bir bigimde

bir araya getirdikleri, kelimelerin harflerini buytikla kiigtik-

lii yazdiklar, ses tekrarlari yaptiklari, kelimeleri dize iginde
rastgele hecelerinden ayirdiklari, noktalama isaretlerini kul-

lanmadiklari, otomatik yazidan faydalandiklar: goriilir.

Sira Sizde 3

[lhan Berk Tiirk edebiyatinin énemli bir dénemi olan II. Yeni
siirinin temsilcilerindendir. II. Yeni siirinin Tiirk siirinin ge-
lisim seyrinde dikkate deger bir rolil vardir. Ciinkii II.Yeni
Tiirk siirinin klasik yapisini bityiik oranda degisimine neden
olmustur. II. Yeni siiri kelime diinyasi, dis yapisi, somuttan
soyuta kayan anlam evreni ile Tiirk siirin gelisiminde rol
sahibidir. flhan Berk bu anlamda tipik bir II. Yeni sairidir.
Siirlerindeki anlam kapalilig1, imge yogunlugu, kelime kul-
lanimlarindaki farkli tercihleri bunun kanitidir. BerKin Paul
Kleede Uyanmak isimli siiri gairin sira digt tislubuna 6rnek
olabilecek siirlerinden biridir.

ilhan Berk bu siiri siirrealist ressam Paul Klee'nin “Ad Margi-
nem” isimli tablosundan etkilenerek yazmistir. Siirde yasadi-
g1 ortamdan hognut olmayan insanin hikéayesi anlatilmakta-
dir. Bu kisi yasadig1 yerden uzaklagmak istemektedir. Ciinki
bu mekan onu huzursuz etmektedir. Etrafindaki giizel kizlari,
Aylayl, Edibe’yi, yasam belirtisi olan giinesi, ay1, baliklar1 ve
diinyay1 birakip giderek mutlu olacagini diigtiniir. Gitmek is-
tedigi ye Paul Klee'nin eserleridir. Gergekiistiisii ressam olan
Paul Klee'nin eserlerindeki atmosferin ve oradaki nesnelerin
kendisini mutlu edecegine inanir. ilhan BerKkin Alar, V’ler,
U’lar seklinde sembolize ettigi bu varliklar gergekte var mi-
dir, kimi ya da neyi sembolize etmektedirler belirsizdir. Let-
rizmin harflerle yarattig1 anlamsi/kapali yap1 {lhan BerKin

siirine de yansimustir.

Sira Sizde 4

Letristlerin “harf”i esas alarak yenilik yapmak istemelerinin
birgok nedeni vardir. Asil neden gelenege karsi ¢ikmaktir.
Letrist sairler kelimelerin anlamlarindan dahi siiphe ettikleri
icin onlar1 yok saymislar ve kendilerine 6zgii anlam evreni
yaratmak amaciyla harfleri kullanmislardir. Ayrica uluslar
arast bir dil ve siir yaratmaya ¢alisan letristler, harflerle 6z-
giin bir iislup yakalamak istemislerdir. Harf kullanarak ye-
nilik yapmalarinin bir diger nedeni de anlamu ses ile kurma
tercihleridir.
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BATI EDEBIYATINDA AKIMLAR II

Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;

Siirrealizmin alt yapisini olusturan siyasi ve sosyal yapiy1 tanimlayabilecek,
Siirrealizmin temelinde yatan felsefi ve psikolojik disiplinleri belirleyebilecek,
Akimin estetik 6zelliklerini siralayabilecek,

Akimi diger edebi akimlardan ayirt edebilecek

bilgi ve becerilere sahip olabileceksiniz.

0060

o Gergekiistiiciilitk o Otomatik Yazim
« Ust-Gergekgilik « Manifesto
o Siirrealizm




GiRiS

Siirrealizm (Fr. surréalisme) kelimesi dilimize “gercekiistiictiliik” olarak ¢evrilmis ve genel
kabul gérmustiir. Bazi edebiyat bilimcileri ise “Ust-gercekeilik” ya da “gercekétecilik” kar-
siliklarini 6nerirler. Gergekiistii ¢evirisinin, morfolojisinden dolay: gercek disilik, sagma-
lik gibi anlamlara geldigini; oysa siirrealizmin, gercegin bir bagka bicimi olarak bir bagka
gercekligi ifade ettigini 6ne siirerler.

20. ytizyilin ilk ¢eyreginden itibaren resim, siir ve sinema gibi sanatin pek ¢ok alanina
yayilma imkéani bulmus olan siirrealizm, kisa soluklu gibi goriinse de yarattig giigle etkisi
uzun stiren bir akim olmustur. Giiniimiizde de sanat¢ilarin teknik diizeyde hélen siirrea-
lizmin olanaklarindan yararlandig: gortilmektedir.

Siirrealizm, salt aklin, rasyonalizmin bogdugu insanligin bir haykiris1 olarak kendisi
de bir psikiyatrist olan André Breton (1896-1966) tarafindan kuramlastirilir. Yakindan
takip ettigi Sigmund Freud (1856-1939)’un psikanalitik kuramini ve goriislerini benim-
seyen Breton, Freud’un 6zellikle bilingaltina dair goriislerinden beslenir ve bu kaynagi
edebiyata aktarmak ister. Breton geleneksel sanat ve onun statiikocu yapisina bir baskald:-
r1 niteliginde 1924’te ilkini, 1930'da ikincisini yayimladig: siirrealist manifesto ile birlikte
sanatla yapmak istedigi, siirrealizmin ne oldugu, sanatin toplum hayati i¢indeki islevi gibi
konular1 ortaya koyar. Unitede bu fikirler ayrintilariyla incelenecektir.

Her edebiyat akiminin olusum siireci, birtakim siyasi, sosyal ve kiiltiirel sartlarin so-
nucudur. Neoklasisizmin Rénesans, romantizmin ivmelenisinin Fransiz Devrimi ile ilin-
tisi diigtiniildiigiinde siirrealizmin de tipki kendisinden 6nceki bu akimlar gibi dayandig:
siyasi ve sosyal temellerin var oldugu goriilecektir. Diger taraftan romantizm, realizm,
sembolizm akimlari salt estetik degisimler degildir. Bunlarin mevcut siyasal konjonktiire
kars1 bir tavr1 da vardir. Stirrealizmin niyeti de onlarda oldugu gibi bir 6ncekini sadece
salt estetik kaygilarla yikmak degildir. Unutulmamalidir ki edebi akimlarin gelismesinde
estetik sebeplerden ¢ok siyasal sorunlar vardir ve bu anlamda ideolojilerin aslinda bi¢im-
leri belirledigini séylemek gerekir. Ulkenin ya da diinya siyasetinin gidisatindan duyulan
huzursuzluk, yeni sdylemlere ihtiyag yaratir. Bu bakimdan siirrealizm de aslinda Birinci
Diinya Savag ile birlikte zirvesine ulagan rasyonalizmin, milliyet¢iligin ve mevcut zihniyet
diinyasmin karsisinda bir bagkaldiridir. Dolayisiyla siirrealizmin ¢ikis sebeplerini daha
iyi anlayabilmek icin yiizyilin bagindaki Avrupanin siyasi panoramast ile ise baslamak
gerekir.
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SURREALiZMiN GELiSiM SURECINDE SiYASi VE KULTUREL
ORTAM

Uzun siiren Orta Cag (Skolastik Donem)’in ardindan Bati, 6nce Rénesans’la, sonrasin-
da, 17. ve 18. ylizyillarda Aydinlanma Cag ile akli ve bilimi yasamin merkezine almaya
baslamistir. Bunu cografi kesifler ve Sanayi Devrimi, dogal bir sonug olarak takip eder ki
hepsinin neticesinde Bat1 ile Dogu arasindaki zenginlik ve medeniyet ugurumu gittikce
artmugstir. Batili iilkeler, 6zellikle feodalizmin sona ermesi ve Sanayi Devriminin gergek-
lesmesinin ardindan kendi aralarinda bir gii¢ ve iktidar savagina girmistir. Ulkelerin sa-
nayileri gelistikce hammadde ihtiyaglar1 artmis, hammadde ihtiyaci ise bu ihtiyacin kar-
silanabilmesi i¢in girisilen somiirgecilik faaliyetlerini dogurmugtur. Paradoksal bicimde
bu erken donem kapitalizmi Batrnin diinyaya egemen olmasini da saglamistir. Maddi gii¢
beraberinde kiiltiir ve medeniyet olarak da Batrnin iistiin oldugu izlenimi yaratmustir.
(Durum héla aynidir.) Bat1 ise medeni olarak kendisini “6teki” olarak gordiigii topluluk-
lardan tstiin gérdigii i¢in onlar tizerinde egemenlik kurabilecegini diigiinmiis ve emper-
yalist politikalarini boylelikle mesrulastirmaya ¢aligmistir.

19. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren sémiirgecilik ve emperyalizm ciddi tirmanisa
gecer. 20. yiizyilin basina, Birinci Diinya Savasrnin arifesine gelindiginde diinyanin ne-
redeyse dortte biri basta Ingiltere olmak iizere Almanya, Belgika ve Italya gibi devletle-
rin somiirgesi haline gelmistir. En ¢cok somiirgelestirilen cografya Afrika gibi goriiniir.
Osmanlrnin “Diivel-i Muazzama” olarak adlandirdigi bu biiytik emperyalist devletler, bi-
lindigi tizere 93 Harbinden sonra Osmanli topraklarini da pay etmeye baslar.

Once ticari amaglarla kurulan bu sémiirge imparatorluklari, bir miiddet sonra s6-
miirgelestirdikleri iilkelerin yer alt1 ve istii kaynaklarini yagmalamakla kalmaz; somiir-
gelerinin iiretim, tiiketim ve yasam aligkanliklarini degistirerek onlar1 da kapitalizm
stirecinin i¢ine dahil ederler. Bir noktadan sonra diinyada neredeyse Bat1 devletlerinin
bir sekilde somirgesi haline girmemis devlet kalmayacaktir. Zayif bir iilke en azindan
siyaseten de olsa bu giiglerden birisinin yaninda yer almak ya da ittifak kurmak mecbu-
riyetindedir.

Soémiirgecilik siireci sirasinda Avrupa, ringde rakibinin zayif anini tartan bir boksér
gibidir. Bu ylizden Birinci Harbe kadar birkag savas disinda birbirleri ile biiyiik ¢apli sa-
vaglara girigmemislerdir. Ne var ki Alsace-Lorraine sorunu zaten gergin olan Fransa-Al-
maya iligkilerinin daha da gerilmesine yol agar. Asil sorun ise emperyalist faaliyetleri ile
gittikce giiclenen Avrupa tilkelerinin bu somiirge yarisinda digerinden bir adim daha 6ne
gegebilme cabasidir. Bu yarista Ingiltere agik farkla 6ndedir, Almanya ise Ingiltere’ye gore
epey geride kalmistir. Artik yiikselen deger milliyetgiliktir ve savasin ¢ikmast icin sadece
bir bahaneye ihtiya¢ kalmistir. Bu bahane de Avusturya tahtinin veliahd:r Ferdinand'in
28 Haziran 1914’te bir Sirp milliyet¢isi tarafindan Saraybosnada oldiiriilmesi olacaktir.
Bu olay sonunda ittifaklar belirlenecek ve biiylik devletler, somirgelerini de d4hil ede-
rek, Avrupada baslayip diinyaya yayilacak olan, tarihin o giine kadar gordiigi en biiyiik
savaglarindan birine tutusacaktir. 1914’te baslayip 1918de biten ve dokuz milyona yakin
insanin 6ldiigii bu savas sonunda Almanya, Rusya, Avusturya-Macaristan ve Osmanl gibi
biiytik imparatorluklar da ortadan kalkacaktir.

Birinci Diinya Savasi ile yeni devletler kurulmus ancak Avrupa yeniden bir nizam
almig gibi goriinse de yaklasik yirmi sene sonra patlak verecek olan II. Diinya Savasinin
sebepleri bertaraf edilmemistir. Birinci Diinya Savasrni yaratan sebeplere artan milli-
yetcilik cereyanlari ve 1917 Rus Devriminin etkileri de eklenince bu defa 50 milyondan
fazla insanin yasamini yitirdigi tarihin en biiyiik savasinin patlak vermesi kaginilmaz
olacaktir.
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Siirrealizm iste tam bu iki savagin arasinda, milliyetgiligin 1rk¢ilik boyutuna uzandig:
bir dénemde ortaya gikmistir. Almanyada Adolf Hitler (1889-1945)’in, Italyada Mussolini
(Benito Amilcare Andrea, 1883-1945)’nin bag1 ¢ektigi fagist rejimler, Avrupay: ve o giine
kadar savunduklar1 degerleri allak bullak etmistir. Siirrealizm insanoglunu bu kétii duru-
ma getiren degerlerden, bu gerceklerden kagistir.

Birinci Diinya Savasr'nin yarattig1 trajik, kaygili, ogu zaman umut kirici ortamda, her
¢agda oldugu gibi insanoglu, varolusuna yeni bir anlam ve ¢ekidiizen vermek ister. Savasin
ve bunalimlarin ardindan yeni bir hiimanizma, yeni bir edebiyat ve estetik anlayis1 gelir.
Bu defa da 6yle olur. Dénemin sanatgilarinin bazist ¢agdas teknolojinin yiktig1 gelenek-
sel degerleri korumak, eskiyi yeniden canlandirmak ister, bazis1 da yikinti halindeki bir
uygarlik icinde, eskiden, geleneksel olandan tiimiiyle kopar. Ne var ki, eski degerlere bag-
lananlarla yeni degerler ve yeni bir diinya yaratma eylemine girisenler arasinda “organik”
farkliliklara karsin, temelde kesin ayriliklar yoktur. Diinya goriisleri ve eylem bicimleri ne
olursa olsun hepsi de ortaklasa olarak trajik 6genin yaninda toplumsal 6geyle de ilgilen-
mek geregini duyuyorlardi (Inal, 198, 268). Fiitiirizm de dadaizm de iste bu yénde sanat
akimlaridir ve dadaizmin yerini alacak siirrealizm de “denizin diplerinden gokyiiziine, bir
tilkeden otekisine ugakla, trenle, gemiyle giden radyo, televizyonla diinyanin her kosesine
giren savaglar goren, bu eski Avrupa iilkesinin insanlarimi (XIX. Yiizyilin ikinci yarisi)
yeniden eski dii diinyalarina birakacak” (Inal, 198, 268) bir sanat akim1 olmustur.

Sanatin toplumu degistirme ve yonlendirme giicii vardir. Elinden geldigince toplu-
ma yon vermeye gayret eder. Ancak sanatgilar mevcut yapiyr degistiremediklerini fark
ettiklerinde, i¢inde bulunduklari realiteden kagmak isterler: Romantiklerin zamandan ve
mekandan kagislar1 gibi, Servet-i Fiintincularin egzotik iilkelere kagma istegi ya da inzi-
vaya ¢ekilmeleri gibi... Siirrealistlerin ise yukarida da belirtildigi {izere nesnel diinyanin
anlamsizligindan, trajikliginden, kaosundan kagtiklari yer, insanin i¢ diinyasi, bilingalt1 ve
diisleri olur. André Breton'un Freud’un psikanalitik goriisleriyle beslenmesi, ona béyle bir
kagis imkani tanimstir. Dolayisiyla stirrealizmin en 6nemli dinamigi olan bilingaltinin ne
oldugunu bilmek akimi daha iyi anlamamizi saglayacaktir.

Sigmund Freud, Psikanaliz ve Bilingalt

Psikanalizin kurucusu Sigmund Freud’un din, ask, cinsellik, insanin gelisimi, 6liim vb.
hakkindaki kuramsal goriisleri, kendisinden sonra psikiyatrinin yani sira diger disiplinle-
ri de derinden etkilemigstir. Sanat ve edebiyat da bu etkiden payini almuistir.

Freud, Psikanalize Giris Dersleri (1933)’nde son donemlerdeki bilimsel gelismelerin
ylzyillardir kendisine hayran olan insanimn bu hayranligini sarstigini dile getirir. Bunlar-
dan biri diinyanin evrenin merkezi olmayip hayallere sigdirilmasi zor genislikteki bir koz-
mik sistemin kii¢iik bir pargacigi oldugunu 6grenisidir. Biri de insanin megolamanisine
en yaralayici darbeyi indiren, “egoya kendi miilkiiniin bile efendisi olmadigini ve zihninde
bilingdis1 olup bitenler hakkindaki kit bilgiyle yetinmesi gerektigini kanitlamaya ¢alisan
giniimiiziin psikoloji aragtirmalaridir” (Muckenhoupt, 2000, 9).

Freud, ilkin yakin arkadag1 ve meslektasi Josef Breuer (1843-1925)’le beraber hipnoz
durumundaki hastalarin ge¢miste kendilerini etkileyen olayr animsamalarini ve bozuk-
luga sebebiyet veren andaki soku, yeniden canlandirip hastaya duygularimi disa vurma
imkani saglamakla ise baslar. Hastanin olayin sokunu yeniden yasayip hipnozdan ¢ikisina
“bogalma” diyen ikili, bu yonteme dair kuramsal ¢alismalarini Isteri Uzerine Incelemeler
(1895) adiyla yayimlar. Freud, Breuer’le yollarini ayirdiktan bir miiddet sonra ¢alismalari-
n1 kendi bagina siirdiiriir ve bu defa nevroz kokenli bozuklularda cinsellikle ilgili kaygila-
rin yattig tezi ile ilgilenir. Geleneksel hipnozla tedaviyi de birakarak psikanalize geger ve
serbest cagrisim yontemiyle hastalarini kesfe caligir.

Sigmund Freud (1856-1939)
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Bilincalt: kelimesi dilimizde
“suuralti” ve “tahtessuur”
kelimeleri ile de kargilanir.

Serbest ¢agrisim, hastanin kendi héline birakilip aklindan gegenleri anlamli ya da an-
lamsiz, uygun ya da degil, 6nemli ya da 6nemsiz fark etmeksizin siralamasini saglamak-
tir. Boylelikle problem ortaya ¢ikacaktir. (ileride siirrealistlerin buna benzer bir yontemi
kullandiklarini bir anlamda Freud’un hastalar1 gibi davrandiklarini gérecegiz.) Freud,
kisiligin gelisiminde ¢ok 6nemli rol oynayan hatta ruhsal bozukluklara sebebiyet veren
bu unutulmus anilarmn bilince ¢tkmasini engelleyen giicii “direnme’, sarsintinin ardindan
olayin unutulma siirecini ise “bastirma” olarak adlandirir. Bu bakimdan bastirilan sey-
ler insanin ahlakla bagdasmayan arzularidir ama her ne kadar bastirilirlarsa bastirilsinlar
yanlis davranig, unutkanlik ya da dusler vasitasiyla bir sekilde biling diizeyine ¢ikarlar.
Distintiriin bu konudaki eseri de Riiyalar ve Yorumlar: (1900) olacaktir. Freud daha son-
ra nevrozlu kisilerin gosterdikleri bozukluklarin kaynagimin ¢ocukluk donemi oldugu ve
bunlarin ¢ogunun da cinsellikle ilgili birtakim olaylarin neticesinde gerceklestigi ile ilgili
caligmalar yapar. Ardindan psikanalitik kuramini antropoloji ile de birlestirerek insanog-
lunun ortak davranis kodlarini tespite calistigs Uygarhigin Huzursuzlugu (1930) eserini ka-
leme alir. Freud burada Eros’un insanligi libidoda bir araya getirmeye ¢alismasina kargin,
olum i¢gudistiniin bunu engelledigini iddia eder. Bu anlamda aslinda Eros “id”, 6lim de
“stiperego’dur. Peki, “biling, bilingalt1” ve “id, ego ve siiperego” nedir?

Biling, algilarin ve bilgilerin zihinde duru ve aydinlik olarak izlenme stireci olarak tarif
edilebilir. Bilingalti ise insanin -bilincinde olmadig1 halde- davraniglarini etkileyen ruhsal
durumdur. Yukarida da belirtildigi gibi Freud’a kadar insan, “bilin¢” diizeyinde kavran-
mustir. Oysa Freud, davranislarimizi belirleyen temel dinamiklerin bilingaltinda yattigin
iddia eder.

Freud, ruhsal aygity, lige ayirir: Id, ego ve siiperego.

Id kisaca diirtiisel ilkel benliktir. Bilingdis1 alani ifade eder ve hazzin doyumu ilkesine
gore calisir. Yiizbinlerce yildir, insan var olduke¢a degismeyen birtakim diirtiileri vardur.
Kisiden kisiye degismeyen cinsel arzulari, libidoyu, hayatta kalma, tehlikeden kaginma
ve siddet diirtiistint kapsayan “id”, insan ruhunun en ilkel par¢asidir. Her ne kadar in-
sanlarin bir i¢glidiisiiniin olup olmadig: tartigmali bir konu olsa da “id” insandan insana
degismeyen arzulari igerdigi icin, i¢giidiisel bir mekanizma olarak degerlendirilebilir. id,
diirtiisel istekleri dogrultusunda hazza hemen ulagmak ister. Bilingdist bir alan oldugu
i¢in, dig diinyanin “ahlék, tore, normlar, giinahlar vb” baskilar1 onu etkilemez. Diirtiilerin
tatmin edilmesi temel amagtir ve amacina ulagmak igin “ego”yu zorlar. Fakat doyumsuz ve
sonsuz arzulari frenleyen bir mekanizma vardir: o da “siiperego’dur. Siiperegoya ge¢me-
den egonun ne olduguna ve islevine bakmak gerekir.

Insan dogdugu andan itibaren kendisini en azindan anne, babadan olusan bir gevrede
bulur ve bu gevre yasi ilerledikge genisler. Cevrenin ise yiizlerce yildir deneyimleyerek
yasamini kolaylastirdigina inandigi, kendince dogru oldugunu diisiindiigii bir degerler
sistemi vardir. Insan bebekken bile her istediginde mamaya ulagamayan bir varlik ola-
rak, bitylimeye bagladik¢a heniiz ¢ocuklugundan itibaren hazza ulasmada dis diinyanin
kendisini sinirladigini fark eder. Bu durumda egoyu olusmaya baslar ve buradaki temel
ilke gercekliktir. “Id"deki sonsuz arzu, gergeklik duvarina ¢arpmistir ve kendisini frenleyip
diizenlemek zorundadir. Béylelikle dis diinya ile uyumlu bir birliktelik kurabilecektir.

Dis diinya ile uyumlu birlikteligi saglayabilmek iginse egoya diisen goérevler vardir. En
genel ifadeyle bu, ilkel arzular ve sonsuz haz arayisi ile dis diinyanin gergekleri, kurallars,
deger ve normlar1 arasinda denge kurmaktir. Bunun i¢in egonun algilarinin agik olmasi
gerekir. Oncelikle diirtiilerinin, ardindan dis diinyanin gereklerinin farkinda olmalidur.
Ondan sonra ise ulasmak istedigi nesneye dis diinyay1 huzursuz etmeden (¢almadan, gasp
etmeden vs.) ulagmanin yollarini bulmas: gerekir. Yani id ile siiperego arasinda bir koprii-
diir, ikisini dengeleyen benliktir.
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Siiperegoya gelince, bu da toplumsallagan egonun bir parcasidir. Bir diger ifadeyle tist-
benliktir. Bilindigi tizere insanoglu tabiattaki en acimasiz ve bencil varliklardan biridir.
Insanin yavrusu ise -elbette dogast geregi- sadece aglayarak nesneye (mama, emzik, anne
memesi vs.) ulasabilen nadir varliklardandir. Bu bakimdan dogdugu andan itibaren haz
ilkesi devrededir. Uzerinde “mama istemek ayip”, “emzik emmek yasak” gibi birtakim
baskilar yoktur. Ancak anlamaya ve toplumsallagmaya basladigi andan itibaren en yakin
gevresince uyarilmaya baslar. Oyuncagini arkadasi ile paylasmayan ¢ocuk, babasinin “o da
seninle paylasmaz” dedigi anda aslinda toplumsal kurallarin i¢cine girmistir. Bu bakimdan
sonsuz haz ilkesini devam ettiremeyecegini de 6grenmeye baslar. leriki yaglarda da haz
ilkesini devam ettirmek istedigi her noktada anne, baba, genisleyerek 6gretmenler vb. onu
frenleyecektir. Bir noktadan sonra ise frenleyiciler ortadan kalksa da bireyin onlar yokken
de toplumsal normlar gergevesinde davranmaya basladig: goriiliir.

Kisacasi Freud, insanin bilinen kiigiik fiziksel 6zellikleri karsisinda bilinmeyen sonsuz
i¢ diinyasina yolculuga ¢ikmistir. Bu yolculukta insanin hiir iradesi ile yaptigini zannettigi
seylerin aslinda pek ¢ogunun bilin¢altinda olustugunu ve toplumlarinsa birtakim meka-
nizmalarla insanlarin bilingaltlarini ydnlendirdigini kesfetmistir.

Freud’un siirrealizm i¢in nasil bir gergeklik alan1 a¢tig1 ortada: oldukga genis bir evren.
Diger taraftan Freud’un sanatcilar: yaratma edimi i¢ine siirtikleyen diirtiiniin ne olduguna
dair goriisleri de vardir. Bunlar1 bilmek siirrealistleri daha iyi anlamamuiza yarayabilir.

Sanatgilarin neden sanat icra ettikleri, neden sairlerin siirler yazdigi, ressamlarin re-
simler yaptig1, hatta ilkel insanlar1 diisiiniirsek bu insanlarin neden magaralara resimler
yaptigy, siradan insanlarin da bilim adamlarimin da yillarca ilgisini cekmistir. Kimi antro-
pologlar bunun tamamen pragmatik oldugunu ve dogay: taklitle basladigini iddia etseler
de her ne olursa olsun ilkel insanlarin da tamami bu faaliyetlerin i¢ine girmez. I¢lerinden
sadece birka¢i magaralara resimler yapar ya da yaban hayvanlarin: taklit ederek gosteriler
yapar. Bu azinligin diirtiisii nedir?

Freud, yaratma eylemi ile nevroz arasinda bir iligki kurar. Insanlarin birtakim istekleri,
itileri vardir (Yukarida bahsettigimiz id), ama toplum i¢inde yasadiklarindan dis gergek-
lige uymak (stiperego) zorunlulugunu duyar ve bu isteklerini serbest¢e tatmin edemez,
aksine bastirmaya Ortmeye bakarlar. Ama ister cinsel alanda ister bagka bir alanda ol-
sun bu itilerden, isteklerden vazge¢mek ¢ok zordur. Bundan 6tiirii insan gercek hayatta
kavusamadig1 bu zevkleri, hayal kurma yoluyla elde etmeye ¢alisir. Boylece gergeklik il-
kesinin soziinii gegiremedigi bir hayal diinyasinda insan en gizli arzularini tatmin eder.
Cogunlukla cinsel ya da kendini bagarili, kuvvetli ve yliksek gormekle ilgili isteklerdir
bunlar. Bu hayal kurma eylemi asir1 kagar, normal sinirlar1 agarsa ruh hastaligi i¢in ortam
hazirlanmis demektir. Freud'un sanat kuraminda, bu hayal kurma eylemi ile sanatginin
yakin iliskisi vardir. Sanat¢1 da bir ruh hastasina yakin sayilir. O da gergek diinyada tatmin
edemedigi isteklerle doludur. Onur, zenginlik, in kazanmak, yiikselmek ve kadinlarin
sevgisini elde etmek ister ama bu zevklere ulagma araglarindan yoksundur. Béylece o da
Ozlemi yerine getirilmemis herhangi biri gibi gerceklikten uzaklasarak biitiin ilgisini ve
libidosunu isteklerinin hayal diinyasinda yaratilmasina aktarir. Bu da kolayca nevroza yol
acabilir (Moran, 1999, 151-152).

Siirrealizmin gelistigi ortam ve Freud’un sanatin bir kagis alan1 oldugu tezi diistiniil-
digiinde, siirrealistlerin kagmak istedikleri o kadar ¢ok sey vardir ki kagtiklar: yer de ola-
bildigince gergeklik duvarinin 6n tarafi olacaktir.
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YIKICI BiR AKIM: GERCEKUSTUCULUK VE ONUN KISA TARiHi

Yukarida kisaca belirledigimiz Birinci Diinya Savasi ve onun yarattig1 toplumsal ve siyasi
ortam, insanlar tizerinde nasil olumsuz bir etki biraktiysa, duygulanim seviyelerinin yiik-
sek oldugunu bildigimiz sanatcilar1 ¢ok daha derinden etkilemistir. 1914-18’in yarattig
trajik ortam, gercekiistii akimin kurucularinda mevcut siyasi ve kiiltiirel ortami meyda-
na getiren degerlere karsi bir tiksinti olusturmustur. Ayni psikolojik altyap: gergekiistiicti
akimdan 6nce dadaizmin de yikici kimligini belirlemistir. Bu bakimdan gercekiistiiciiliigi
dadaizmin bir devami ya da yeniden dirilisi gibi gorebiliriz.

Tristan Tzara (1896-1963) ile 6zdeslesip biitiiniiyle yikict ve muhalif olan, geleneksel
sanata karsiyken sanata ve hatta kendine bile kars1 olmakla sonlanan macerasinda “dada’,
en biiylik mirasini gergekiistii akima birakmigtir. Bu miras da akilciligi yadsimak ve kars:
sanat olusturmaktir. Gergekiistii akimsa ondan devraldig: mirasi daha sistemli ve uzun
soluklu bir hale getirecek ve estetize edecektir. Gergekiistii akimin estetik alt yapisini ha-
zirlayan bazilari kiigiik ¢apli da olsa bagka akimlar da vardir. Bunlar arasinda inanimizm,
sentetizm, fiitiirizm 6ne ¢ikanlardur.

Gergekistiictiliigiin estetik ve ideolojik temelleri dadaizmle sinirli degildir. dadaizm-
den ¢ok daha 6nce bir marjinal olarak nitelendirilebilecek Marquis de Sade (1740-1814),
Gerard de Nerval (1808-1855), Comte de Lautréamount (Isidore Ducasse, 1846-1870),
Arthur Rimbaud (1854-1891) gibi kendileri de marjinal yasamlar siirmiis ve cesitli akim-
larin etkisinde kalmis yazar ve sairler vardir. Siirrealist resmin de arkasinda oneirik ya-
pitlartyla Hieronymus Bosch (1450-1516), Francisco Goya (1746-1828), Marc Chagall
(1887-1985) gibi asina olunmayan, gercekdis: gorsellikler sunan ressamlarin ¢alismalar:
vardir.
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Boschun “Zevk

Bahgesi” triptiginin
burada goriinen
boliimii gibi,
bilingaltinin karanlik
goriintiilerini
aksettiren, siirrealist
resmin erken Onciisii
bircok eseri vardr.

Kaynak: wikipedia.
org
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Dadaizmin felsefesini belirleyen temel ¢ikis noktas: burjuva ideolojisine ve milliyetci-
lige kars1 olmalaridir. Breton bunlara daha ¢ok ozgiirliik talebini ekler. Sosyalizmin, anar-
sizmin ve tam da bu siralarda gerceklesen (Ekim 1917) Rus Devriminin Breton tizerinde
etkisi olmustur. Yine yozlagsmis ve ¢iiriimils mevcudun karsisinda Marksizm, yiikselen bir
deger olarak iki cihan harbi arasinda ciddi bir alternatif olusturmaktadir. Hatta dénemin
pek ¢cok muhalifinin Marksizmi ilk se¢enek olarak gordiigii bilinen bir seydir. Fas Savasi
(Rif Savagi, 1920-1926) emperyalist Batr'ya karsi, yine Batrnin sanatgilarini sosyalizm ¢a-
tis1 altinda toplanmaya sevk eder. Gergekiistiiciiler de bu cephenin i¢inde yer alirlar. Bagta
Aragon, Breton ve Eluard olmak tizere Gergekiistiictilerin bir¢ogu Fransiz Komiinist Par-
tisine iiye olurlar. Hatta Breton, ileride iizerinde ayrintili bir bigimde duracagimiz ikinci
Gergekiistiiciilitk Bildirgesinde diyalektik materyalizmi kabul ettigini dile getirecek ve “Le
Surréalisme au Service de la Révolution” (Gergekiistiiciiliik Devrimin Hizmetinde) adli bir
de dergi kuracaktir. Bu donemde Breton 6zellikle Trogki’ye yakinlik duymaktadir. Ancak
hi¢bir zaman bir ideolojiye topyekan kendisini adamaz.

Gergekiistii akimin kurucusu ve lideri olacak André Breton'un 1920de Parise gelen
Tristan Tzara ile temas kurmasi, ondaki doniisimii ivmelendirecektir. (Breton'un nihilist
goriislerinden etkilendigi Jacques Vaché (1895-1919) ve 1917de 6liimiinden hemen 6nce
tanistigi Apollinaire etkisi de unutulmamalidir) Breton ve yakinindaki birka¢ arkadas:
Tzaranin yapmak istedigi seyleri benimserler. Benimsedikleri Dada dinamiklerinin ba-
sinda, Bat1 uygarliginin ideallestirdigi vatan vb. kurumlarin bir yana birakilip 6zgtirligiin
ve bagkaldirinin sarkisini séylemek vardir. Diistincenin agizda olugtuguna inanan ve her
tirlii geleneksel sanat bicimine kars: olan Tzaranin akimi, modern sanata frotaj, fotomon-
taj, kolaj gibi teknikler armagan etmistir. Tzara ve Breton'un aralar1 1922 senesinde agilir
ve yollar1 ayrilir. Breton, Tzaranin anarsist nihilizmini temelsiz bulur. Bu nihilizmin dola-
yisiyla Dadaizmin sonunun olmadigina inanmaya baslar ve yapici bagkaldiriy: tercih eder.

Tugrul Inal gergekiistii siirin ipuglarinin heniiz dadaizm sathasinda verilmeye baslan-
digini ifade eder. Aklin denetimi olmaksizin bilin¢altinin kendiliginden diglanmasini be-
nimseyen iki diistince akimi arasinda ciddi benzerlikler tespit eder ve gergekiistiiciiliigiin,
dadaizmin Fransada goriilen bir yansimasi oldugunu 6ne siirer. iki akim da insanlik du-
rumunun trajik agirhigini duyarak insansal durumlar: fizyolojik ve anliksal bir baglamla

Oneirizm: Uyanikken diig gorme;
oneirik ise riiyalarla ilgili olan
anlamindadir.

André Breton (1896-1966)
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“Gercekiistiiciilik yok edicidir,
ama yalnizca hayal giicimiizii
sinirlayan kelepgeleri yok eder.”
(Salvador Dali)

ortaya koymuslardir. Dadaizmle gergekiistiiciiliigiin baslangictaki ortakliklar: noktasinda
-Fransiz yazar- Ribemont-Dessaignes (1884-1974) “Pre Dome” adli yazisindaki yadsima,
bagskaldirma, 6zgiirlitk konusunda gercekiistiiciiliigiin ilgi alanina giren her seyin dadaizm-
de de var oldugu tespitini hatirlatir (Inal, 1981, 269). Ancak bu noktada, gercekiistiiciilii-
gtin dadaizmden farkli olarak nihai amacinin yitkmak olmadigini, ytkmanin ardindan yeni
oOnerilerle yeniden yapmanin esas oldugunu hatirlamak gerekir. Birinci Diinya Savast yil-
larinda ve sonrasinda dogmus hemen biitiin akimlarda geleneksel deger, yontem ve estetik
olgiilere karst ¢ikma ve yikicilik zaten ortak bir 6zelliktir. Ayrica dadaizmin anlagilma gibi
bir kaygis1 yokken gergekiistiiciilitk ortak 6zlerin kesfi tizerinden anlagilmak ister. Tam da
bu nedenle dadaizm’in otomatizmi tesadiifi iken, gercekiistiiciikteki otomatizm, bilincin,
torelerin, siiperegonun kontrol edemedigi alandaki ruhsal (psisik) ortak 6zlere dayanir.

Gergekiistiiciiliik terimi ise -akimdan daha 6nce- kisa yasamina ragmen yiizyilin ba-
sindaki 6ncii akimlarin neredeyse hepsinin i¢inde yer almis olan Guillaume Apollinai-
re (Wilhelm Apollinaris de Kostrowitzky, 1880-1918) tarafindan ilk defa sarf edilmistir.
Sanat¢imin 1917 yilinda 6liimiinden bir yil 6nce sahnelenen “Les Mamelles de Tirésias”
(Teiresiasin Memeleri) adli oyununu tarif ederken “gercekiistii” terimini kullandig bilinir.

Breton ve Soupault'un birlikte yazdiklar: yukarida da ad1 gegen, ilk gergekiistii yapit
olan Les Champs Magnétiques (Manyetik Alanlar) 1920de yayimlanir. Gergekiistiiciiligiin
kamuoyunda dikkat ¢ekmesi ise, Andre Breton'un 1922 yilinda sanatta yeni arayislarin
halini ve gelecegini belirlemek adina toplamak istedigi, -uluslararas: bir kongre diizen-
leme- niyetine kadar geri gétiirtilebilir. Degerlendirme igine aldig1 sanat akimlar1 kendi-
sinden 6nceki kitbizm, fiitiirizm ve dadaizmdir. 1922 itibariyla daha 6nceden kendisiyle
beraber olan, Littérature adli dergiyi ¢ikardiklar1 Louis Aragon (1897-1912) ve Philippe
Soupault (1897-1990) gibi isimlerin yanina Max Ernst (1891-1976), Paul Eluard (1895-
1952), Benjamin Peret (1899-1959), Robert Desnos (1900-1945), René Crevel (1900-
1935)’in bas1 ¢ektigi cagin 6nemli sanat¢ilar: dahil olur. Littérature dergisi bu donemde
seslerini duyurduklar: dergidir.

Dada etkisiyle sanatsal faaliyetlerine baslayan ve gelenek dig1 bir edebiyatla tanigan, he-
men hepsi yirmili yaglardaki bu gengler, Freud kuramin: agimlarken bahsettigimiz “ruh-
sal otomatizm” tekniginden yola ¢ikarak otomatik yaz1 yontemleriyle deneysel ¢alismalar
yapmaya baglar. Rityalarin, diislerin, fantezilerin ve en temelde bilingaltinin gergekiistii
diinyasinin imgesini olusturma ¢abasindadirlar. Geleneksel edebiyatta -her ne kadar siir
tarafindan bozulsa da- s6z dizimi kurallarina belirli 6l¢tide uyma durumu vardir. Oysa
bu geng sairlerin misralarinda sozciikler rastlantisal bir bigimde bir araya gelmis gibiydi
ve dolayisiyla her defasinda okuyucusunu sagirtmaktaydi. Bu da ruhsal otomatizmin bir
sonucu olarak adeta akla gelenin kaleme alinmasi gibi bir seydi.

1924 yilinda Breton Birinci Siirrealist Manifestoyu, 1930 yilinda ise ikinciyi yayim-
lar. Tkinci bildiri artik siirrealizmin bir taraftan dagilma siirecine girdiginin de isaretidir.
Stirrealizmin dagilma siirecinde ¢atisma daha ¢ok politik meselelerden ¢ikar. Ciinkii siir-
realizmin sinirlar1 yikma felsefesinin kargisinda Breton'un meylettigi sosyalizm giidiimli
(engagé) bir sanat 6ngérmektedir ve bazi temsilciler bu yonde tartigmalarin icine girecek-
lerdir. Komiinist Parti sanati bir propaganda araci olarak goriirken, siirrealistler i¢in sanat
bagimsiz olmak zorundadir ve sinirlar1 olamaz. Siirrealizme goére sanat insan1 6zgiirlesti-
ren en 6nemli kurumken diger cephe i¢in sanat, belirli bir sinifin (proletarya) ¢ikarlarina
hizmet etmelidir. Breton her ne kadar sosyalizme meyletse de akimin politikanin i¢inde
olmasina kargidir. Gergekiistiicli bazi sanatgilar siyasi, sanatsal ya da Kkisisel ¢esitli sebep-
lerden dolay1 Breton tarafindan bu sirada gruptan ¢ikarilacaktir. Ornegin Antonin Artaud
(1896-1948), Robert Desnos (1900-1945) topluluktan ayrilirlar. Daha 6nce de zaten gii-
diimliiliik konusundaki tartismanin ardindan Pierre Naville ayrilmistir.
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1930’lardan itibaren akimin ileri gelenleri Bretonun yaninda Louis Aragon, Pierre

Unik ve Paul Eluarddir. Yine Louis Bunuel, René Char ve belki de en 6nemlisi Salvador
Dali de Breton'un etrafindadir. Breton, 1939'da Eluard’la birlikte Limmaculée Conception™
yayimlar. Bu sirada gercekistiiciilitkten ¢ikarilan tiyeler Un Cadavre (Bir Kadavra) adli bir
yergi yayimlar.

m

Bellegin Azmi, Dali.
1931.

Kaynak: wikipedia.org

Breton 1933’ kadar ¢ikacak dergisinde (Gergekiistiiciiliik Devrimin Hizmetinde) gerce-
kiistiiciiliik, devrim ve bagkaldiriy1 sentezlemeye ¢alisir. Ancak her zaman sanat¢inin ba-
gumsiz olmasi gerektigini diigtindiigii icin kisa siire sonra Sovyet komiinizmine biitiiniiyle
baglanan Louis Aragon’la ve ardindan Paul Eluard’la yollarini ayirir.

1935’te yayimladig1 Position Politique du Surréalisme (Gergekiistiictiligiin Siyasi
Konumu)’nda sanat¢inin bagimsizlig: tezini isler.

1935’lerden sonra gercekiistiicli sanatcilar cesitli dergilerde resimlerini ve yayin faali-
yetlerini stirdiiriirler. Bunlardan 6ne ¢ikani Minotaure dergisidir. Bu ayni zamanda akimin
artik daha genis bir sanatsal ¢cevreye ulagsmaya basladigin gostermektedir. Breton Kanar-
ya Adalarinda, Isvigrede konferanslar verir. II. Diinya Savag'nin patlak vermesi ise ¢ogu
Fransada toplanan bu sanatcilarin diinyanin gesitli iilkelerine dagilmasina sebep olur. Bir
miiddet {ilkesinde kaldiktan sonra Breton Amerika’ya gider. Amerika’ya gidenler arasinda
Dali de vardir. Breton burada Gergekiistiiciiliigiin Ugiincii Bildirisi Les Prolégoménes a un
Troisiéme Manifeste du Surrealisme ou Non- (Gergekiistiiciiliikiin Ugiincii Bildirisine Giris
ya da Degil)’u yayimlar. 1946 Mayis'inda Parise geri doner.

Breton’a gore Fransada oldugu gibi Amerikada da “siir tiretiminin biyitk bolimi’, te-
mel itici gii¢ olan “sagirtma” dan yoksundur. Esasen Devinim ve dzgiirliigiin islevi olan
agma giiciiniin Gistiinde durulmalidir. Bu agidan Reverdy, Picabia, Péret, Artaud, Arp,
Michaux, Prévert, Char ve Césaire oykiilenemez ornekgelerdir. 1947de ilkel bityiiden esin-
lenerek olusturulmus bir dizi yapitin gosterildigi Paris'teki gercekiistii sergi, gelenlerin ¢o-
gunu allak bullak etmistir (Duplessis, 1991, 20-21).



92

Bati Edebiyatinda Akimlar 11

SIRA SiZDE

2/

1957de Breton’'un Lart Magique (Biiyiilii Sanat)’1 yayimlanir ve Breton oliimiine ka-
dar (1966) dergicilik faaliyetlerine devam eder. 1982'de Aragon, 1983’te Bunuel ve Niro,
1989da Dali ve 1990da da Soupault oliir. Gergekiistiiclilerin eserleri bugiin hila sergilen-
mekte ve okunmaktadir.

Kisaca siirrealizmin tarihsel siirecine ve seriivenine baktiktan sonra, bildiriler tizerin-
den akimin ne yapmak istedigi tizerinde durmaya baglayabiliriz.

Siirrealist Bildirgeye (Manifesto) Dogru

Gergekiistiicii sanatgilar icin temel amag, bilincin 6tesine bir yolculuga ¢ikarak biling Gte-
sini kesfetmek ve insanin asil gergekleri olan arzularin, korkularin, kaygilarin, endigelerin
diinyasini imajlara doniistiirmektir. 1924 yilina gelindiginde akimin sozciisit konumunda-
ki Andre Breton, -daha 6nce Apollinaire’in kullandig1 terimi 6diing alarak- “Manifeste du
Surréalisme” (Gergekiistiiciilik Bildirgesi)ni hazirlar. $imdi gergekiistiicli akimi daha iyi
anlamak i¢in manifestoda André Breton'un savundugu diisiinceleri biraz agimlayabiliriz.

Siirrealist Manifesto Diinya Edebiyat tarihinin en 6nemli bildirgelerinin basinda gelir. Peki,
Siirrealizmden 6nce bildirge yayimlamis baska akimlar var midir?

Gergekiistiiciiliik Bildirgesi (Manifeste du Surréalisme)

Andre Breton 1924 tarihli ilk bildirgeye mevcut insan zihniyetini tahlille ise baslar. Top-
lumun kendi degerleri gercevesinde bireyi ne sekilde sinirladigindan bahseder. Buna gore
¢ocuklugunu gecirdikten sonra insan artik ruhen ve bedenen siirekli dikkatini vermesini
talep eden zorunlu bir pratik gereklilige aittir. Hareketlerinden higbiri taskin, fikirlerinden
ise hi¢biri comert veya ileriye yonelik olmayacaktir. Breton'un, insanin ¢evreyle iletisime
gecince kendisini de sinirlamaya bagladigina dair goriisii, Freud’un siiperego olgusudur
aslinda. O zaman insan bu sinirlari, duvarlar: nasil yikabilir? Breton, manifestoda bunun
i¢in insanin elindeki en biiyiik silahin hayal giicii (muhayyile) oldugunu 6ne siirer. Hayal
gliciini tutsaklastirmaksa insanin kendi 6z varligindaki mutlak adalet duygusuna ihanet
etmektir. Yalnizca hayal giiciiniin kendisine olabileceklere dair bir imada bulundugunu
belirtir. Bu ylizden de muhayyilelerinin genisligi ile suglanmamalarindan dolay: deliligin
keyifli bir sey olmasi gerektigini diisliniir. Bu ylizden de sanrilar, yanilsamalar ve tiirevleri
onemli zevk kaynaklar1 olmalidir. Ancak delilik korkusu siradan insani hayal giiciinii ge-
listirmekten alikoyar.

Hayal giictintin engellenmesi, insan1 siradanlastirdig: gibi yazarlari da sinirlayarak si-
radanlagtirir. Buna gore Breton, geleneksel edebiyatin ayni bi¢cim igerisinde (benzer yapi-
lar, olay orgiileri, tasvirler, karakterler vb.) devamli bir surette eser vererek tek tiplestigini
ve bir noktadan sonra yazarin tutkularinin siddetli sekilde kisitlanmasi ile son buldugunu
diistiniir. Yazarin kisitlanmasi ise onu ayni fasit daire i¢inde eser vermeye sevk edecektir.
Orijinal bir iiriin ortaya koyamayacaktir. “Izninizle, bu odanin ve bunun gibi pek ¢ogunun
tasvirini gormezden gelecegim” (Breton, 2009, 12). Roman kahramanlari i¢in de benzer
bir durumun s6z konusu olduguna inanan Breton, bir kahramanin her ne kadar eylemleri
ve tepkileri abartilsa da degistirme ve standardin digina ¢ikma kabiliyetine ulagamayaca-
g1n1 ve imalat iiriinii insan tipi olarak kalacagini diisiiniir. Bunun i¢in nesnel mantik bag-
larindan kurtulmak gerekir. Nesnel mantik baglarindan kurtulmaksa aslinda siiperegodan
da kurtulmaya baglamaktir.

Manifestonun ilerleyen boliimlerinde giiniimiizde (maalesef) hala ve her seye ragmen
mantigin saltanati altinda yasadigimizi, oysa bu ¢agda mantiksal yontemlerin ikincil 6ne-
me sahip problemleri ¢6zmek i¢in kullanilabilecegini dile getiren Breton, rasyonalizmin
yalnizca dogrudan deneyimimizle baglantili gercekleri dikkate almamiza izin verecegini
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belirtir. Uygarlik ve ilerleme bahanesiyle, dogru ve yanls sekilde batil ya da hayal iiriinii
olarak adlandirilabilecek her seyi zihnimizden ¢ikarip atmay1 basardik. Kabul edilen dav-
ranis kaliplaria uygun olmayan herhangi tiirden bir dogruluk arayis1 da yasaklanmigtir.
Tam da bu noktada Sigmund Freud'un kesifleri devreye girmistir -ki Breton gitkran duy-
mamiz gerektigini belirtir- ve bundan sonra kendimizi en 6zet halindeki gerceklerle sinir-
landirmamamuza gerek yoktur ve siirrealizm bu sinirlarin arkasindan dogacaktir. Hayal
glicli varligini yeniden hissettirecek, haklarini yeniden talep edebilecektir.

Bretona gore Freud, ¢ok dogru bir sekilde elestirel melekelerini riiyalar tizerinde
yogunlastirmistir. Aslinda ruhsal faaliyetin hatir1 sayilir kismini olusturan bu olgunun,
gintimiizde hala ihmal ediliyor olugu, kabul edilebilir bir sey degildir. Ciinkii riiyalarda
gecen siirelerin toplamui ile nesnel diinyada yasadigimiz zamanlarin toplami diigiiniildi-
glinde rityalarda hig de azimsanmayacak bir zaman ve diinya yasamaktayiz. Oysa normal-
de insan nedense rityalar1 ger¢ek zamaninin igine agilmis sadece bir parantez olarak gor-
mektedir. Kisacasi Breton riiyalar: 6nemli bir yasam ve deneyim alani olarak gérmektedir.
Rityalar: 6nemsemesinin gerekgelerini soyle dile getirir:

Faaliyet gosterdikleri sinirlar dahilinde riiyalar siirekli olduklarina dair her tirlii kanitt sun-
makta ve orgiitlenme belirtileri gostermektedir. Yalnizca bellek riiyalardan alinti yapma, ge-
¢isleri gormezlikten gelme ve bize riiyanin kendisinden ¢ok bir dizi riiyay: resmetme hakkin
kendisine mal etmistir. Aym sekilde, herhangi bir anda esgiidiimii istege bagl olan gerceklikler
hakkinda yalnizca belli belirsiz bir fikre sahibizdir. Asil dikkate almaya deger olan ise hicbir
seyin bize riiyamin olusturuldugu ogelerin daha genis bir kapsamdaki dagimikligini pesinen
kabul etme olanag: tantmamasidir. Bundan, prensipte riiyay1 disarida birakan bir formiile gore
50z etmek zorunda oldugum i¢in iizgiiniim. Acaba ne zaman uyuyan mantikgilarimiz, uyuyan
felsefecilerimiz olacak? (Breton, 2009, 15-16).

Breton riiyanin 6nemine dair gorisler ileri siirerken, rityanin insandaki potansiyeli
ortaya ¢ikardigini 6zellikle vurgular. Insan rityada éldiirebilir, daha hizli ugabilir ve ca-
ninin istedigi gibi sevebilir. Olse bile ¢lillerin arasinda tekrar dirilebilir. Bu yiizden bu
potansiyele egilmek gerekir.

Riiya ve gercegin birbirinin zittrymis gibi goriinmesine ragmen gelecekte her ikisinin
de siirreellikte birlesecegine inanan Breton, masalsi olan her seyin hatta sadece masalsi
olan geylerin giizel olabilecegini iddia eder.

Andre Breton “Siirrealist Manifesto™da siirrealizmin bagat tekniklerinden biri olan
“otomatik yazim” tekniginin de nasil ortaya ¢iktigini hikaye ederek anlatir. Burada sozii
Breton'a birakmak daha iyi olur:

Bir aksam uykuya dalmadan once bilincimin onayladigi iizere o sirada icinde bulundugum
olaylarla goriiniirde herhangi bir iliskisi olmadan bana gelen tuhaf bir ciimleyi o denli net ola-
rak algiladim ki tek bir sozctigiinii dahi degistirmek olanaksizdi, ama buna karsin herhangi bir
ses belirtisinden yoksundu; bana son derece israrci gibi gelen bir ciimle, ciiretkdr sekilde ifade
etmem gerekirse adeta pencereye vuran bir ciimle. Bunu gelisigiizel sekilde not aldim ve ciim-
lenin yasayan dogas: dikkatimi gektigi sirada konudan uzaklasmak iizere hazirlaniyordum.
Gergekten de bu ciimle beni hayrete diistirmiistii: Ne yazik ki tam olarak hatirlamama ragmen,
suna benzer bir seydi: “Pencereyle ikiye boliinmiis bir adam var”, fakat bedeninin eksenine
dikey olarak inen bir pencereyle yarisina kadar ayrilmis halde yiiriiyen bir adamn silik gorsel
imgesi de ciimleye eslik ettiginden herhangi bir belirsizlik sorusu séz konusu olamazdi. En kii-
¢iik siiphe golgesine yer birakmaksizin gordiigiim sey, uzaydaki bir pencerenin disima sarkan
adamin basit bir canlandirmasiydi. Ancak bu pencere adamla birlikte bagka bicimlere girdigin-

den, olduk¢a ender rastlanan tiirden bir imgeyle karsi karsiya bulundugumu fark ettim ve tek
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aklima gelen, bunu siirsel yapr malzemelerime katmak oldu. Ona bu giicii vermemle beraber,
gercekten de ardindan aralarinda sadece kisa duraklamalar bulunan, beni daha bile az saskina
ceviren ve kendi kendime uyguladigim kontroliin bana yamltici gelmesine yol agacak kadar
rastgele olduklar1 izlenimini veren bir ciimleler silsilesi gelmisti; tek diisiinebildigim seyse, icim-

de kaynayan bitmek tiikenmek bilmez kavgaya bir son vermekti... (Breton, 2009, 25-27).

Genis bir cerceveden bakinca, Breton'un bu kesfi ile beraber siirrealizmin, modern
siirin imajinatif yapisinin zenginlesmesi noktasinda ne denli etkili oldugu goriilecektir.
Tam burada bir hatirlatma yapalim. Tiirk siirinin 1950’lerden sonra gelisen Ikinci Yeni
Hareketinin de anlamsizlikla suglanan pek ¢ok siirinin imaj yapisi, tipki Breton'un yuka-
rida bahsettigi gibi uzak anlam alanlarinin serbest ¢agrisim yoluyla bir araya getirildigi
imgelerden olusan siirlerdir.

Metnin devaminda Breton, diisiincelerinin dylesine ¢abuk ve kendiliginden geldigini,
biitiin giiciinii harcamasina ragmen yeterince ¢abuk yazamadigini ve bir siirii ayrintiy1 ise
unuttugunu belirtir: “Caglayanin arkasi hala kesilmemisti; tiimiiyle, igledigim konunun
i¢indeydim, sozler sanki kalemimden 6ylesine dokiiltiveriyordu”.

Sair, bu yontemi borglu oldugu kisinin Freud oldugunu 6nemle belirtir. O siralarda
kendisi de bir doktor olan Breton, Freud'un yontemiyle mesguldiir ve hastalarina da bu
yontemi uygulamaktadir. Hastalarina olabildigince hizli bir sekilde herhangi bir miidaha-
le olmaksizin bir monolog ortami hazirlayan Breton, kendisi de sanatta bu yontemin be-
nimsenmesi gerektigine ikna olur. “Ikiye béliinmiis adam” hakkindaki ciimlesinin kendi-
sine gelme seklinden bagka bir seyi daha kesfeder ki o da diisiincenin dile ve kaleme kars1
koymak zorunda olmayisidir. Bu kesfini daha sonra yakin arkadag: Phillippe Soupaulta
acacak ve bu onunla birlikte bu yonde ¢alismalar yapacaklardir.

Birinci giiniin sonunda -kendi tabiriyle bu sekilde yazmanin kolaylig1 sayesin-
de- yaklasik elli sayfalik bir metin ortaya koyup birbirlerine okurlar. Sonugta iki sairin
yazdiklarinin arasinda sasirtict derecede benzerlikler ortaya ¢ikar. “Ayni fazlalikli yaps,
benzer nitelikli eksiklikler, olaganiistii bir sevk yanilsamasi, bol miktarda hissiyat... ¢ok
ozel bir pitoresk nitelik ve farklr farkli yerlerde giiglii bir komiklik etkisi”. Metinlerin
arasindaki fark ise Breton’a gore mizaglardan kaynaklanir. Soupault'u kimi yerlere baslik
koymakla suglar ama kendisinin bazi béliimlere rétus yapma istegine karsi ¢itkmasini ise
¢ok olumlu bulur. Clinkii rétus yapmaya basladigimiz anda metin diizene ve dolayisiyla
sinirlara girmeye bagliyor demektir. Yine bu metnin de bu tip metinlerin de siirsel olarak
ifade edersek bizi derinden etkileyen tarafi her seyden ¢ok asir: derecedeki anlik sagmalik
diizeyidir.

Breton, Soupault'un metnine baglik koymak istemesine kizarken, diizeltme yapmak iste-
mesini ise olumlu karsilar. Bunun sebebi diizenin otomatik yazimi sinirlandiracagina olan
inancidur. Siirrealist siiri takip ettigini bildigimiz ve Siirrealizm gibi geleneksel olan ne varsa
yikmak hedefiyle ortaya ¢ikan Garip Hareketi icinde de “On s6z” konusunda boyle bir tartis-
ma ¢ikar. Acaba bu tartiyma nedir?

Stirrealizm ifadesini de -kendisine siirrealizmin izinden gidiyor izlenimi veren- Gu-
illaume Apollinaireden Soupault’la beraber 6diing aldiklarini hatirlatir. Bu terimi daha
once de belirtildigi gibi aktarmay1 arzuladiklar: bu yeni katiksiz ifade modelini adlan-
dirmak igin kullanirlar. Breton bu noktada 6nemli bir sey hatirlatir. O da her ne kadar
Apollinaireden bu kelimeyi alsalar da onun kullandig1 anlami genislettikleridir. Hatta Bre-
ton eger Gerard de Nerval tarafindan Filles de feu'deki ithaf yazisinda kullanilan “stiper-
natiiralizm” sozctigiinii devralsalardi daha isabetli bir is yapmis olacaklarinin altini gizer.
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Bir taraftan da Nerval'in bizim de yukarida hatirlattigimiz gibi ruh akrabalar1 oldugunu
ekler. Kanit i¢in de manifestoya ondan bir metin koyar. Tam burada siirrealizm kelimesini
kullandiklar: i¢in elestiride bulunanlara, her seyden evvel kelimeyi kendilerinin ¢ok 6zel
bir baglamda kullandigini hatirlatir ve bir siirrealizm tarifi yapar. Manifestoda gectigi sek-
liyle tarif su sekildedir:

SURREALIZM, (isim). Kisinin, diisiincenin gercek isleyisini sozel, yazili ya da baska herhangi
bir sekilde ifade etmeyi segtigi katiksiz ruhsal otomatizm. (felsefe, 6zdevim). Estetik veya ahlaki
kaygilardan arinms olarak, mantik tarafindan uygulanan hicbir kontroliin gegerli olmadigi,
diisiincenin kendini ortaya koydugu bir diizlem.

ANSIKLOPEDIL. Felsefe. Siirrealizm, daha dnceleri ihmal edilmis birtakim ¢agrisim bicimle-
rinin fevkalade gercekligine, riiyalarin mutlak kudretine, tarafsiz diisiince oyunlarina yonelik
inanci esas alir. Diger tiim ruhsal mekanizmalar: ilk ve son olarak yikma ve hayatin temel
sorunlarim ¢oziimlemek adima bunlarin yerine kendisini koyma egilimindedir. Asagida ads
gecenler MUTLAK SURREALIZM eylemlerinde bulunmustur: Aragon, Baron, Boiffard, Bre-
ton, Carrive, Crevel, Déelteil, Desnos, Eluard, Gérard, Limbour, Malkine, Morise, Naville, Noll,

Péret, Picon, Soupault, Vitrac.

Breton Isidore Ducasse (Comte de Lautreaumont), Dante ve Shakespearenin de ken-
dilerinden Once siirrealist birtakim 6geler kullandiklarini ekler ve bir anlamda boylelikle
kokstiz olmadiklarina da isaret etmis olur. Diger taraftan kendilerinden 6nceki yukaridaki
gibi isimlere bir dipnotla Uccello, Seurat, Moreau, Picasso gibi ressamlar1 -Picasso’yu biraz
ayr1 tutarak- ekler ve bunlarin taammiiden siirrealist olmadiklarini, eserlerinde zaman
zaman siirrealist izlere rastlandigini belirtir.

Birinci Manifesto ile ilgili son olarak Manifestonun “SIHIRLI SURREALIST SANA-
TIN SIRLARI- Yazili Siirrealist eser veya ilk ve son taslak” boliimiine bakalim. Andre
Breton, bu boliimde siirreel bir eser ortaya koymak i¢in saglamamiz gereken motivas-
yonu dile getirir. Sairin onerilerini dikkate alarak sizler de bir metin olusturmay: deneye-
bilirsiniz:

Kendinizi, zihninizin kendisi tizerinde yogunlasmasini olanakli kilabilecek kadar uygun bir
konumda yerlestirdikten sonra, yazma malzemelerinin size gelmesini saglayin. Olabildigince
pasif veya alict bir ruh hdline gegin. Dehanizi, yeteneklerini ve baska herkesin yeteneklerini bir
kenara koyun. Kendi kendinize siirekli edebiyatin her seyin onciisii olan en kasvetli yollardan
biri oldugunu hatirlatin. Cabuk sekilde onceden tasarlanmis herhangi bir konu olmaksizin,
yazdiklarini hatirlamayacak ve yazmus olduklarimzi yeniden okumanin bastan ¢ikariciligina
kapilmayacak kadar hizli yazin. Ilk ciimle kendiliginden gelecektir... Her ne kadar titresimli
kablolardaki diigiimlerin diizeni kadar gerekli goriinse de, noktalama isaretlerinin hi¢ kusku-
suz bizi ilgilendiren akisin mutlak siirekliligine direndigi gercegi hala gegerliligini korumakta-
dir. Nasil isterseniz oyle devam edin. Miriltilarin bitmez tiikenmez tabiatina giivenin. Sayet
bir hata -muhtemelen dikkatsizlikten kaynaklanan bir hata- yapacak oldugunuzda, sessizligin
sizi ele gecirmesi tehdidiyle karsilasirsaniz hig tereddiit etmeden son derece temiz bir satirla
ilisiginizi kesin. Kaynagi size kuskulu goriinen bir sozciigiin ardindan ne olduguna bakmak-
sizin herhangi bir harf yazin; 6rnegin, “B” harfini, her zaman icin “B” harfini yazin ve bunun

sonraki sozctigiin ilk harfi olmasini saglayarak gelisigiizel akis: geri getirin.

Eger Breton’'un yukaridaki yontemi size karmasik geldiyse siirrealizmin otomatik yazim tek-
nigini kavrayabilmek i¢in daha kolay bir yontem deneyebilirsiniz. Sevdiginiz ya da sevme-
diginiz akliniza ilk gelen ismi ve onun hakkinda kafanizda beliren ilk diisiinceyi not edin.

2/

SIRA SiZDE



96

Bati Edebiyatinda Akimlar 11

Sair Birinci Manifesto'yu kendini ruh hélini ortaya koydugu stirrealist bir betimleme-
nin ardindan “Varolus baska bir yerde” ifadesiyle sonlandirir. 1924 sonrasi basta Andre
Breton olmak iizere siirrealist sanat¢ilar, “aydin ziippeligi”, “zihin sapiklig1”, “insanlari sa-
sirtma saplantis i¢indeki kimi sanatcilarin bir sakas1” gibi degerlendirmeler bir yana akil
hastalarina benzetilmek gibi pek ¢ok elestiri ile miicadele etmek zorunda kalir. Miicadele-
de 6n safta yer alan kuskusuz akimin lideri pozisyonundaki Breton olacaktir. Breton eles-
tirilere biitiinciil bir cevap vermek adina 1930 yilinda ikinci bir manifesto daha yayimlar.
Simdi bu manifestoya ilkinden farkl: olup olmadigina da deginerek bir goz atalim.

ikinci Siirrealist Manifesto (1930)

Breton Ikinci Siirrealist Manifesto (Second Manifeste du Surréalisme)de diyalektik ma-
teryalizmi kabul eder ve bu donemde daha énce de belirttigimiz iizere Marksist ideolojiyi
savunan bir de dergi kurar: Le Surréealisme au Service de la Révolution (Siirrealizm Devri-
min Hizmetinde). Siirrealist diisiince ile devrim romantizmini bir araya getirmeye ¢alisir.
[k manifestodaki ses, yikici yoniiyle ortaya ¢ikmis ve biraz da vurdumduymazken; ikinci
manifestoda Breton’un artik akimi savunmaya basladigini goriiriiz. Korumak ister gibi bir
tavrr vardir. Ancak ilkindeki ¢ikis noktasinin hala devam ettigi de bir gergektir. Elestirilerin
-ki bu elestiriler akimin icerisinden de gelecektir- ¢ogunun siirrealizmin komiinizmle kol
kola girisi ile ilgili olusu dikkat ¢ekicidir. Breton sosyalizme kayisindaki sebebi altinda yasa-
dig1 sosyal rejimi sorgulamaktan, bu rejimi kabul edip etmedigimizi sormaktan kagmanin
imkansizigi ile agiklar. Clinkii mevcut siyasi yapinin diinyayi ne hale getirdigi ortadadur.

Breton siirrealizmin islevinin 6zel bir bolumiintin gergek ve gercekdisi, mantik ve
mantiksizlik, diisiinme ve etki, bilgi ve 6liimciil cehalet, yararlilik ve yararsizlik kavramla-
rini elestirel bir gozle incelemek olarak belirler. En azindan bir hususta tarihsel materya-
lizmle de benzerlik tagidigini ifade eder. Bu da Hegelci sistemin “muazzam basarisizigini”
hareket noktasi olarak almaya egilimidir. Diyalektik metodun gegerli bir sekilde yalnizca
sosyal problemlerin ¢oziimiine uygulanabildigini kabul etmez. Devrimi destekledikleri
i¢in elestirilmelerine de anlam veremez. Ciinki agkin, diislerin, deliligin, sanatin ve dinin
sorunlarina ayni agidan bakmak sartiyla sikint: yoktur.

Ikinci Manifestoda dile getirilenlere genel olarak bakildiginda ilkindeki sanatsal soy-
lemin yerini daha siyasal bir sdylemin aldig1 goriiliir. Oyle ki Breton'un devrimi savunan
diisiinceleri idealizmi yikmak ve materyalizm ilkesine tam bagli oldugunu deklare etmek
gibi ifadelerle beslenir. Ancak su da bir gergektir ki manifestoda kendisinin de agikea be-
lirttigi tizere Breton, fikirlerin pegindedir ve Komiinist Partinin ve onun temsilcilerinin
uygulamadaki hatalarini ifade etmekten geri durmaz. Hatta parti icindeki en istenmeyen
entelektiiellerden biri oldugunun da farkindadur. Kisacast Breton, bu bildiride siirrealizm
ve sosyalizmi her ne kadar sentezlemeye calisir gibi gériinse de birini digerine tercih et-
mek s6z konusu oldugunda siirrealizmden yanadir.

Manifestonun ileriki boliimleri de benzer yapida devam eder. Breton'un manifestola-
rinin yaninda gergekiistii akimin i¢ine dahil olmus diger sanatgilardan da bu yillarda ma-
nifesto niteliginde gesitli agiklamalar gelir. Akimin en iyi ve popiiler sairlerden biri olarak
one ¢tkan Louis Aragon’'un 1925 yilinda yayimlanan “Gergekiistiicti Aragtirmalar Biirosu
Deklarasyonu” da bu yonde degerlendirilmelidir. Bu metin de Breton'un ikinci manifesto-
su gibi elestiriler karsisinda savunma agirliklidir ve sosyalist devrimle yakinlasma sezilir.
Aragon’'un maddeler hélinde beyan ettigi gercekiistii akima dair diisiinceler, akimin ne
yapmak istedigi sorusuna da iyi bir cevap olabilir. Aragon sunlar1 sdylemektedir:

Etkinliklerimizin, kamuoyunda aptalca ve yanlis bir sekilde yorumlanmasi nedeniyle,
edebiyat, tiyatro, felsefe ve teoloji alanlarindaki tiim anirmalardan olusan ¢agdas elestiri
diinyasina agiklryoruz ki;
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1. Bizim edebiyatla ilgimiz yoktur; ancak gerektiginde, herkes kadar edebiyattan ya-
rarlanmasini biliriz.

2. Gergekiistiiciiliik yeni ya da daha kolay bir ifade bi¢cimi degildir, bir siir metafizigi
bile degildir. Gergekiistiiciilitk ustan ve ussalliga benzer her gseyden timiiyle ba-
gimsizlagmanin bir yoludur.

3. Bizler bir Devrim yapmaya kararliy1z.

4. Devrim sozciigiiyle gercekiistiiciilitk s6zciigiinii birlestirmemizin nedeni, bu dev-
rimin ilgisiz, tarafsiz ve hatta umutsuz karakterini ortaya koyabilmektir.

5. Insanoglunun adetlerini degistirmek gibi bir iddiamiz yoktur, amacimiz diisiince-
nin ne kadar kirilgan oldugunu ve titrek yuvalarimizi ne denli degisken temeller ne
denli bityiik magaralar tizerine insa ettigimizi gosterebilmektir.

6. Topluma su resmi uyariy1 firlatmak istiyoruz: Sapkinliklariniza ve falsolariniza
dikkat edin, bir tanesi bile goziimiizden ka¢maz.

7. Her diistince doniisiimiinde, toplum bizimle karsilasacaktir.

8. Bizler, Bagkaldirrnin uzmanlariyiz. Gerektiginde elimizden gelmeyecek hi¢bir ey-
lem bi¢imi yoktur.

9. Oczellikle Bat1 diinyasina sesleniyoruz: gergekiistiiciiliik diye bir sey vardir. Ya bi-
zimle 6zdeslestirilen bu yeni “izm” nedir? Gergekiistiiciiliik siirsel bir tisltp degil-
dir. Aklin kendi i¢ine doniik ¢ighigidir ve her tiirlii engelden, gerekirse baltalarla
parcalayarak da olsa, kurtulmaya azmetmistir (Antmen, 2008, 140).

Goriildiigii iizere siirrealizmin 6nderligini Breton yapmis, manifestolar da onun kaleminden
cikmistir. Ancak siirrealizme cesitli elestiriler geldigini de belirtmistik. Saldirilarin ¢ogunu
Breton kendi basina gogiislese de muhakkak bagka siirrealist sanat¢ilarin da bu elestirilere
cevap niteliginde ¢alismalar1 olmalidir. Bunlardan dne ¢ikanlar: bulabilir misiniz?

Siirrealizmin Getirdikleri

Gergekiistiictilitk kendisine kadar biiyiik 6l¢ctide nesnel ditnyanin sinirlarinda kalan sa-
natin tematik evrenini genisletmis ve insanin i¢ diinyasini kesfetmistir. Siirekli bir degi-
simden yana olan siirrealizm, her defasinda, her sanatsal iiriinde kendisini ifade edecek
bir bi¢im gelistirmistir ve hatta bu yiizden genellikle amorf (bigimsiz) bir yapiya sahip
olmugtur. Sira diginin, garibin, tuhafin, aykirinin, “kitsch’in pesinde olmus ve amaci ken-
disinden oncekilere ve ¢agdaslarina belki de hi¢bir seye benzememek olmustur. Gelenek-
sel sanatta — bizden 6rnek verecek olursak Divan Siirinde ilk kistas yeni sairin aruzu yani
bigimi dogru kullanabilmesidir- bicime uymak 6nemsenirken siirrealizm geleneksel es-
tetik kurallarini alt Gist etmis ve reddetmistir. Bigimin giizelligini bir kenara birakmustir.
Clinkil siiperegonun uzantisi olan kurallarin gergekleri yok ettigini, diizene ve denetime
girdigi anda bilincaltinda yatan gercekliklerin ortadan kaybolacagini ve baska bir seye
doniisecegine inanmuslardir. Onlar i¢in sanat¢1 kendisini arzunun riizgarina birakan ve
bu riizgér kargisinda direnmeyen ve asla riizgarla beraber salinmaktan kagmayan kisidir.
Doniistiiriicii bir gii¢ olarak arzu ve tutkunun oldugu yerde cinsellik de vardir ve bunun
i¢in erotizm de sanatin vazgegilmez bir yoni olmalidir.

Bu estetigin ortasinda iinlii gercekiistiicli imge aralarinda mantiksal iligki bulunmayan
iki gercegin aciklayici yakinlagmasi olarak yer alir: Bu kargilasmadan harika olan dogar;
sezgilerden, cagrisimlardan, dislerdeki hikayelerden, ipnotizmadan, sayiklamalardan ya
da Salvador Dalinin elestirel paranoya yonteminden...

Gergekiistiiciiler estetik arayislarinda marjinal anlatim bigimlerine ayr1 bir yer verir-
ler. Akil hastalarinin eserlerinin tuhaf giizelligini (Andre Breton'un romaninda Nadjanin
resimleri gibi... Bretonun “Nadja-1928” adli kisa anlatisinda, peri Nadja anlatict Bretona

% XD
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Nadja kadar ileri boyutta olmasa
da yonetmen Woody Allen’in
siirrealist bir seriiveni anlattigi
“Paris'te Gece Yarisi” (Midnight in
Paris-2011) filmini izleyebilirsiniz.
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Salvodor Dali'nin sevdigi ve
benimsedigi elestirel paranoya
yontemi, sayiklamalardaki
cesitli cagnsimlarin ve yorumlarin
elestirel ve dizgesel bicimde
nesnellestirilmesine dayali,
kendiliginden olusan akildisilik
olarak degerlendirilebilir.

bambaska bir Paris'te icinden ¢ikilmaz garip yerlerde, tuhaf nesnelerin ortasinda rehberlik
eder), cocuk resimlerinin garipligini, bitpazarinda veya sadece giindelik hayatta kesfettik-
leri bazen tamamen anlamsiz nesnelerin biytileyici giiciinii gosterirler. Her gercekiistii-
cii estetik arayisi belki de Arthur Rimbaud’nun su s6zlerinin uygulamaya gegirilmesiydi:
“kahin olmak’, “kendini kéhinlestirmek” yani 6ncelikle, oradakini 6lgiisiizce arzulamay1
becerebildigi gibi gérmeyi de becerebilmek (Théma Larousse, 1993, 117).

SURREALIZMIN iLKE VE NIiTELIKLERI

Yukarida manifestolarin icerigini ve bazi siirrealist sanatcilarin gesitli goriislerini belirle-
meye ¢alistik. Bunlarin 1g181nda siirrealizmin estetik yapisini belirleyen temel ilkeleri Yves
Duplessisin “Gergekiistiicti Teknikler’inden de yararlanarak, maddeler halinde kisaca
toplayalim:

1. Bagkaldir1 ve Uyumsuzluk: Gergekiistiiciiliik her seyden evvel geleneksel, alisil-
dik, siradan olana kargidir. Ciinkii o giiniin diinyasini (ki Diinya Savag1 arasinin
kaotik yapis1) yaratan ideolojik araclar biitiiniiyle bu durumdan dolay1 sugludur,
sanat da bu araglardan biri olduguna gore mevcut sanat anlayist da yikilmalidir. Bu
yiizden mevcut toplumsal kurallara uymak istemez ve siirekli degisimden (dina-
mizm) yana bir tavir sergilerler. Baskaldirma felsefelerinin ¢ekirdegini olustur.

2. AKkla ve Diizene Kars1 Olus: Birinci Diinya Savagrnin yarattig1 ortam aslinda ger-
cekiistiiciilerin sanat eserlerinde icra ettikleri sahnelerden bile daha akil disidir.
Akil insanoglunu bu kadar acimasiz bir héle getiriyor ve kendine yasama alani bile
birakmiyorsa, ondan (akildan) kagmalidir. Yuzyilin baginda, diinyada tutunacak
bir dalin kalmamasi, Dadacilarda nihilizme yol agmisken Siirrealistlerde de benzer
bir sekilde akildan ve diizenden kagcis olarak belirir. Son tahlilde aklin yarattig
diinyanin durumu ortada olduguna gore, bu yikilmali ve artik kendini yenileyen
yeni bir diinya kurulmalidir. Oysa bagta klasizm olmak {izere gercekiistiiciiliige
kadar sanatin ¢ok zaman belirleyicisi “akil” olmustur.

3. Freud’un Psikanaliz Yontemi ve Bilin¢altina Yolculuk: Siirrealistler gerceklerin
bozulmadan, tabii hélleriyle insanin bilingaltinda var olduguna inanir. Bilingaltt
insanm arzularinin ve korkularinin degismeden, bagka bir seye doniismeden saf
bir halde bulundugu degerli bir kaynaktir. Bu kismi metnin girisinde uzun uzadiya
anlattigimiz i¢in diger tekniklere bakmaya devam edelim.

4. Bilingaltinin Kaynag: Diisler: Siirrealistler dislerin, riiyalarin insanin kendini
kavramasina ve en yiice bilgiyi edinmesine imkan verdigini diigtintir. Zihin kendi
héline birakilinca, varliklarin ve esyalarin daha 6nce géremedigimiz tarzda go-
riindiikleri, diis renkleriyle siislendikleri bir hayal oyunu diinyasinda dolagmaya
baglar. Pratik zekddan, akildan kurtulup, gozlerimizi kapatirsak, bizi her cesit usa-
vurmanin ve mantigin disina siiritkleyen bastirilmis anilarin ve goriintiilerin diin-
yasina ge¢tigimizi goriirtiz. Bu bakimdan Siirrealistler, Freud'un asil olan “bilingsiz
arzularin, a¢iga vurulmamus egilimlerin diinyasidir” tezini ilke olarak benimserler
ve rityalarin insana verdigi kaynag: temel alirlar.

5. Cocukluk Ozlemi, Cocukluga Déniis: Cocuk heniiz toplum tarafindan sekillen-
dirilmemis bir varliktir. Toplumsal denetimin mekanizmasinin agir bigimde yansi-
mamasl, gocugu 0zgiir kilar. Cocuk pek ¢ok seyden sorumlu tutulamaz. Bu yiizden
¢ocukluk giinleri genellikle iyi, giizel olarak 6zlemle hatirlanir. Stirrealistler i¢in
de ¢ocukluk otantik bir ka¢is alanidir. Cocukluga donmek isterler. Diger taraftan
gocuklar i¢in oyun ne denli 6nemliyse, yetiskinler i¢in de sanat bir oyundur. Sanati
bir oyuna doniistiiren siirrealistler, boylelikle cocukluk giinlerinin coskunlugunu
yeniden yasamaya ¢alisirlar.
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6. Alayclik ve froni (Humour): Gergekiistiiciiler “giilme’yi ikiyiizliiliigiin boyun-

durugunu kirmakta kullanilabilecek en 6nemli ara¢ olarak goriir. Alayci bir giilii-
se yaslanarak toplumsal giigliiklerden ya da engellerden kendini siyirabilmelerini
bir ayricalik olarak goriirler. Duplessis’in ifadesiyle “Humourcu”, hayati bir seyirci
olarak gorebilmek igin kendini hayattan ayirir. Oniinde kuklalar oynamaktadir ve
o bu kuklalarin davranislarindaki agirbashiligin ne kadar bos ne kadar asilsiz ol-
dugunu daha iyi gorebilmek i¢in yalniz iplere bakmakla yetinir. Giinliik yasayis,
kaygisizca bakmasini bilenin goziinde agirbash gortintisiinii yitirir, bir alay konusu
olur. Béylece humour, dis gergege kars: bir gesit ilgisizligi de dile getirir. Giiliing-
likleri gostermek, goreneklerle alay etmek isi, ister istemez kurulu diizene bagkal-
dirma diigtincesinin, toplumsal 6n yargilara boyun egmeyi reddetmenin degisik
bir yolla anlatilmasidir. Humour, umutsuzlugun maskesidir. Kisacast mizah de-
gistiremeyecegini tahmin ettigi makro diizen karsisinda sanatginin kendi varligini
ortaya koyabildigi bir kagis alanidir. Siirrealistler de bu alani olabildigince kullanir
ve mevcudu olugturan biitiin degerleri alaya alabilir.

. Gergekiistiicii Nesneler, Goriintiiler: Bir gercekiistiicii sanatkar olan Yvonne
Duplessis, zihni yabancilasmanin insan bilgisinin sinirlarini genisleterek gercek-
ligin gozden diismesine yardimci oldugunu belirtir. Gergekiistii faaliyet ve iiretim
noktasinda paranoyak ile humourcu arasinda 6nce bir benzerlik sonra da ayrim
bulur. Benzerlik, humourcunun nesnelere giiliing bir goriiniis katarak gercekiistii
bir goriiniim ortaya koyarken, paranoyagin her haliikarda farkly, stirreel bir goriin-
til olugturmasidir. Ancak alayci alayindan sonra normal konuma, yasal sinirlara
cekilirken, paronayak siirekli yasak sinirlardadir. Bunun i¢in Salvador Dalinin akil
hastaliginin kendisi i¢in avantaj olmasi 6rnek olarak gosterilebilir. Ressamin daha
once de belirttigimiz “La metode paranoiaque-critique” (Paranoyak Elestiri Meto-
du) tam da budur. Ona gore bu yontem ayni anda resimde, siirde, sinemada tipik
gergekiistii nesnelerin yapilmasinda, modada, heykelde, sanat tarihinde, kisacasi
her ¢esit yorum alaninda kullanilmaya elverislidir.

. Cilginlik: Breton'un akil hastalari ile olan deneyimleri sonucunda akil hastalarinin
nesnel baglilasiklik olmaksizin kavramlar: bir araya getirebilme becerilerini gor-
mesi, siirrealistlerin hem ilgisini bu hastalara yoneltmis hem de yapay yollarla akil
hastalar1 gibi olmay1 denemislerdir. Ciinkii Freud’a gore akil hastalar: i¢ gergekler
konusunda akillilardan daha ¢ok sey bilirler ve bizlerin goremedigi seyleri gorebi-
lirler. Onlarin diinyasinda hayal giici egemendir. Zihinleri, sokaktaki adama tu-
tarsizliklar, celismelerle doluymus gibi gelen bir ortamda dolasir. Giinlik varolusa
kendilerini uyduramazlar ama diinyalar1 kendilerine bizimki kadar kesin goriiniir.
Birgok akil hastaliklar: arasinda paranoya, hayali olanla gercek olani uzlastirarak,
gercekiistiiciilitkle ayn1 amact paylasir. Bu yiizden de gergekiistiiciiler akil hastali-
gin1 aratmayacak bir durumun yaratilmasini amaglar. Bu sarhosluk, uyusturucu
kullanimi vb. olabilir.

. Otomatizm: Siirrealist Manifestoyu degerlendirirken Andre Breton'un otoma-
tizm/otomatik yazimdan ne anladigina dair bilgi verdiysek de burada ilkeler ara-
sinda yeniden goérmek ve kisaca hatirlamak gerekir. Siiphesiz Otomatik Yazim
gercekiistiiciilerin kullandiklar: en 6nemli yazim teknigidir. Bu yazim tekniginin
amaci insani oldugu gibi ilkel dogasi i¢inde gosterebilmek i¢in, onda uygarliktan
kazanilmig ne varsa atmaktir. Bu yolla insan biitiin ruhsal giliclinii yeniden kaza-
nacak ve gercek anlamda 6zgiir olacaktir. Cilginlik ve dits durumlarinda her tiirlii
denetimden arindirilan bilingdist kendiliginden belirir ve otomatik yaz1 bilin¢digi-
nin bildirilerini yaziya déniistiiriir. Kisacasi higbir denetime tabi tutmadan akla ilk
gelen seylerin kagida dokiilmesidir.
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Siz de “Nefis Kadavra” oyununu
bes on arkadasinizla birlikte
deneyebilirsiniz. Olusturdugunuz
metnin siirreel olup olmadigi
sizin hayal giiciiniiziin genisligini
belirleyebilir.

Frotaj: Ahsap, tas, dokuma

vb. dokulu bir yiizey iistiine
yerlestirilen kagida, kalem ya da
sert bir cisim siirtiilerek dokunun
kagida ge¢mesinin saglandigi bir
tekniktir. Boylelikle rastlantisal
desenler elde edilir.

Dekalkomani: Boyali bir yiizeyin
tistiine yine bir kagit bastinlarak
bilinmeyen bir imge iremesini
saglayan tekniktir.

Siirrealist ressamlar icinde en
taninmis olani ve hatta sirrealizm
denildiginde akla ilk gelen isim
Salvador Dali'dir. Dadaizm ve
Kiibizmden sonra Siirrealizm

ile 1927'den sonra tanisan Dali,
Breton ve Freud'la tanismasindan
sonra siirrealist alismalara
agurlik verir. 1936'da baslayip
1939'da General Franco'nun Fasist
rejimi ile son bulan Ispanya i¢
Savagi'nin sonunda Franco’yu ve
Fasizmi destekledigini belirtmesi
cogunlugu Marksist olan
siirrealistlerce hos kargilanmaz.
Breton'la da arasi agilir.

10. Le Cadavre Exquis (Nefis Kadavra): Ismini -daha sonra- yazilan ilk ciimleden ala-
cak bir gercekiistiicii oyundur. Duplessis “Gergekiistiicti Teknikler’de oyunu soyle
anlatir: Birkag kisi toplanir. Uzerine her bireyin bir sézciik yazdigi ya da ¢izdigi bir
kagit elden ele dolagir. Sonunda gergege uygun olmayan bir dizi cimle ya da her
tiirlii gercege meydan okuyan bir resim elde edilir. Bu yolla ilk olarak olusturulmus
olan ciimle oyuna adin: vermistir: “Le Cadavre-Exquis-boira le vin nouveau’, yani
Nefis Kadavra —yeni sarabi icecek” Katiksiz ve giiclii gercekiistii imgeler tiretmeye
Ozel bir uygunluk gosteren bu yolla séyle climleler elde edilmistir: Kanatli buhar
kilitlenmis kusu bastan ¢ikariyor... Senegal istiridyesi ti¢ renkli ekmegi yiyecek...
ya da yenge¢ basl bir adami gosteren resimler.

GERCEKUSTUCULUK SANATIN HER ALANINDA

Her ne kadar Breton’la 6zdeslestigi icin gergekiistiiciiliik, bir edebiyat akimi imis gibi go-
riinse de daha 6nce de belirttigimiz gibi gercekiistii 6geler resim sanatinda akimin gelis-
mesinden yiizlerce yil 6nce bile vardir. Breton'un akimi kuramlastirmasindan sonra eser
verenler icinde Salvador Dali gibi bir ismin yer almast ise bu defa tersine bir etkiyle siirre-
alizmin bir resim akimu gibi algilanmasina yol agar. Oysa unutulmamalidir ki siirrealizm
sanatin hemen her koluna etki eden bir anlayis bicimidir. Baglangicta sair agirlikli olan
stirrealist akim, yillar gegtikce biinyesine ressamlari katar.

Gegmisteki ornekleri bir kenara birakarak kendi donemimize geldigimizde resim sa-
natinda siirrealizmin 6nde gelen temsilcileri arasinda ilk akla gelenler Max Ernst (1891-
1976), André Masson (1896-1987) , Jean Arp (1887-1966), Salvador Dali (1904-1989),
Joan Miro (1893-1983) vb. dir. Siirrealist ressamlarin birgogunun Dada siizgecinden gegip
geldiklerini de unutmamak gerekir.

Breton 1925’te kaleme aldig1 “Gergekiistiiciiliik ve Resim” baslik makalesinde Pablo
Picasso (1881-1973) ve Giorgio Chirico (1888-1978) nun farkinda olmasalar da gerge-
kiistiicti olduklarini, Max Ernst ve Man Ray (1890-1976)’in Gergekiistiictiliigiin esiginde
olduklarini, André Mason ve Joan Mironun gelecegin gergekiistiiciileri olduklarini yazar.
Yunan asilli Chirico gercekten de 6ncii bir 6rnektir (Antmen, 2008, 136-137). Breton si-
irde oldugu kadar resim sanatinda da siirrealizmin uygulanmasi gerektigi yolunda gesitli
yazilar kaleme almstir.

[k siirrealist sergi “La Peinture Surréaliste”, 1925 yilinda, Paris’te Galerie Pierrede dii-
zenlenir. Klee, Arp, Ernst, Man Ray gibi isimlerin eserleri sergilenir.

Stirrealist ressamlar da tipk: stirrealist sairler gibi otomatizmi esas alir. Ancak stir-
realist ressamlarin yapitlar1 birbirinden tislup bakimindan oldukga farklidir. Her sanatci
kendini ¢oziimlemede kisisel bir yol bulmustur. Bazis: bilingdisin1 aklin denetiminden
arindirarak agiga ¢ikarma cabasindayken bazisi da (Miro gibi) gercekiistiiciiligii kisisel
fantezileri arastirmada bir bosalma noktas: olarak kullanir. Bir ugta, en saf 6rnekleri Jean
Arpn yapitlarinda goriildiigii gibi ancak sezilebilen, ama tam olarak anlagilamayan im-
geler, 6zellikle de biyomorfik bi¢imler vardir. Bunlar resme bakanin bilingdisini serbest
cagrisimlarla harekete gegirerek diis giicliniin sonsuza uzanan bir irdeleme siireci igine
girmesini saglardi. “Organik’, “simgesel’, ya da “mutlak gercekiistiictilik” olarak anilan
ve temelde otomatizm ilkesinden yola ¢ikan bu egilimi en ¢ok Ernst, Masson ve Miro
uygulamustir. Yapitin izleyiciyi akil ve mantik disinin tagidigi anlami yakalamaya zorladig:
veristik gercekiistiictiliigiin en tipik 6rnekleri René Magritte’in resimleridir. Dali, Tanguy,
Roy ve Delvaux da buna benzer ama daha karmasik, garip, yabansi diinyalar betimlemis-
lerdir (Ana Britannica, 1994).

Gergekiistiicli ressamlar bagta Ernst olmak iizere frotaj, dekalkomani gibi cesitli yeni
teknikler de denemistir.
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Siirrealizm edebiyat ve resimden sonra sinemada da kendisine yer bulur. Geg gelisen
bir tiir olarak (1895-Lumier Kardeslerden sonra ilk senaryolu sinema filmi 1902 yilinda
Georges Meliés tarafindan ¢ekilen Le Voyage Dans La Lune-Aya Yolculuk adli filmdir) he-
niiz ilk meyvelerini veriyor olmasina ragmen siirrealist bir filmin ¢ekilmesi, siirrealistler
i¢in sinemanin yeni ve ilgi ¢ekici bir alan olmasindadir. 1928de Germaine Dulac (1882-
1942) ilk siirrealist film olarak kabul edilen La Coquille et le Clergyman’1 geker. Siirrealist
sinema denince akla gelen ilk isimse Luis Bunuel (1900-1983)dir. Bagyapitlar1 olarak iki
film anilir. Bunlardan birincisi senaryosunu Salvador Dali ile birlikte yazdig1 “Un chien
Andalou” (Bir Endiiliis Képegi, 1928), ikincisi de LAge dor” (Altin Cag, 1930)dur. Daha
sonra siirrealist sinema Man Ray, Jean Cocteau (1889-1963) Jan Svankmajer (1934-) gibi
sanat¢ilarin ¢alismalariyla gelisecektir. Stirrealist sinema gilintimiizde de etkinligini siir-
diirmektedir. Tiirk Sinemasinda da Metin Erksan ve Atif Yilmaz gibi yonetmenlerin za-
man zaman siirrealist ¢izgide filmler {irettikleri bilinir.

SURREALIZMiIN ONEMLI TEMSILCILERI

Andre Breton (1896-1966): Fransiz sair ve yazar Andre Breton tip 6grenimi goriirken
psikiyatriye ilgi duymaya baslamis, Freud ve yontemi ile tanistiktan sonra siirrealiz-
me yonelmistir. Stirrealizmin kurucusu konumundaki Breton, sanata Dadaizm igeri-
sinde baglamis, Apollinaire, Sopoult ve Aragonla yakin iligki i¢inde olmustur. 1919da
Littérature dergisini kurar. 1924te ise Gergekiistiiciililk Bildirgesi ile akimin temel il-
kelerini belirler. 1927de Fransiz Komiinist Partisine giren sanat¢i sosyalizm ve siirrea-
lizmi sentezlemeye caligir. 1930'da Ikinci Manifesto’yu yayimlar.1935’te partiyle baglarini
kopardiktan sonra 1928de Meksikada Trogki ile Bagimsiz Devrimci Sanat Federasyonu
kurar. II. Diinya Savas: sirasinda gittigi Amerikada radyo programlari yapar. 1951de Art
dergisinde resimde toplumcu gergekgilige kars: savas acar. Diisiinceleri ile akimin belirle-
yicisi ve lideri olan Breton, Diinya Isig1 (1923), Nadja (1928), Ozgiir Birlesme (1931), Su-
yun Havasi (1934), Gergekiistiiciiliik Nedir (1934), Cilgin Ask (1937), Kara Mizah Antolojisi
(1940), Charles Fariere Od (1947) ve daha pek ¢ok makale ve kitap yayimlamistir.

Louis Aragon (1897-1982): Sair, romanci, diisiince ve siyaset adami olarak karsimi-
za ¢ikan Aragon sanatsal faaliyetlerine donemin bir¢ok sanatcisi gibi Dadaizm i¢inde
baslar. Breton ve Soupault’la tanigmasindan sonra siirrealist eserler vermeye baslar. Bu
isimlerle birlikte Littérature dergisini kurar. Seving Atesi (1920) ve Sonsuz Hareket (1925)
adl siir kitaplarindan sonra 1926 yilinda Parisli Kéylii romanini yayimlar. Breton gibi
o da 1927 yilinda Komiinist Partiye girer. Ileride Bretondan daha atesli bir komiinist
olacak, partinin sanat sorumlu sézciisii haline gelecektir. Sovyet ideolojisine bagimli ol-
mast sebebiyle 1933'den sonra siirrealistlerle iligkisini keser. Sosyalist ideoloji dogrultu-
sunda, Gergek Diinya (1968) adli uzun soluklu dort ciltlik romaninda proleter sinifi ele
alir. Daha sonra yayimladigi alt1 ciltlik Komiinistler romani ve yine Kutsal Hafta (1958),
Oliime Gonderme (1965), Blanche ya da Unutus (1967) romanlar1 da da ayni gizgidedir.
Ulkemizde romanciligindan ok sairligi ile taninan Aragon’un Biiyiik Act (1941) ve Fran-
siz Diana’s: (1945) gibi siir kitaplar1 vardir. Siirleri icinde karist Triolete duydugu ask
dile getirdigi “Elsanin Gozleri” (1942) ve “Mutlu Ask Yoktur”, Tiirkiyede en ¢ok taninan
Fransiz siirlerindendir.

Philippe Soupault (1897-1990): Gergekiistiictiliigiin Breton'la birlikte iki kurucusun-
dan biri olan Soupault, sair, romanci, ve elestirmen olarak bilinir. Ilk siirlerini Dada et-
kisiyle yazar. Bunlar1 Akvaryum (1917) ve Riizgar Giilii (1920)de toplamustir. Breton'la
birlikte yazdiklar1 Manyetik Alanlar (1920) otomatik yazim anlayisinin en énemli 6rnekle-
rinden biri olarak Siirrealizm tarihine gecer. Breton'la anlasmazlik yasamasinin ardindan
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daha ¢ok makaleler, roman ve denemeler yazmuistir. Eserleri arasinda Durandeau Kardes-
ler (1924), Siyah (1927), Can Cekisenler (1934) ve Katiller Zamani (1945) 6ne ¢ikanlardir.
Charles Baudelaire tizerine yaptig1 inceleme de dikkat ¢ekicidir.

Paul Eluard (1895-1952): Gergekiistiicti akimin kurucularindan ve en 6nemli sairler-
den biri olan Eluard sadece bu akimin degil diinya siirinin de onciilerindendir. Yasadig1
yillarda cereyan eden 1. ve II. Diinya Savaglari, Ispanya I¢ Savasi, Nazi Isgali eserlerine
yansimustir. Diger gercekiistiicii sairlerde oldugu gibi Eluard da Aragon ve Breton'la tanis-
tiktan sonra siir anlayigini gercekiistiicii ¢izgiye tasir. Hatta Breton'la beraber zihinsel bo-
zukluklar {izerine incelemeler yapar. Ispanya I¢ Savas’ndan sonra akimdan uzaklagmaya
baslar. 1942'de Fransiz Komiinist Partisine girer. Siirlerini konusunu artik acilar, zuliimler,
direnis ve mutluluk arayis1 olusturacaktir. 1926da yayimlanan stirrealist 6geler tasiyan
Acimin Bagkenti eserinden sonra 1934’te Halk Giilii ve 1936da Verimli Gozler'i yayimlar.
Savastan sonra siir anlayisini degistirdigini sdyledigimiz sair, daha sonra Her Seyi Soyle
(1951) ve Anka (1951) gibi eserlerini yayimlar.

Jacques Prévert (1900-1977): Fransiz sair ve senaryo yazari Prévert, umut ve ask te-
mali balatlariyla taninmustir. Eski s6zli siir gelenegini yeniden canlandirdig: Paroles (S6z-
ciikler, 1945) adli sarki-siirleri tin kazanmasini saglamistir. Josef Kosma tarafindan beste-
lenen bu siirler siirrealizm etkisiyle anarsist bir yap1 arz eder. Okuyucuyu sagirtmak icin
her tiirli siir teknigini deneyen sair, ayni zaman da bir tiyatro yazaridir. Genellikle siyasi
icerikli oyunlar kaleme almustir. Cennetin Cocuklar: (1945) gibi senaryo denemeleri de
vardir. Sisler Rihtimi (1938), Haylaz Cocuklara Oykiiler (1947), Ay Operasi (1975), Harika-
lar Tablosu (1974) eserlerinden bazilaridir.

Robert Desnos (1900-1945): Fransiz sair ve yazar Robert Desnos, gergekiistiiciiligiin
kurulug agamasinda Breton’'un yaninda yer alan isimlerden biridir. Tipk: diger stirrealist
sairler gibi otomatik yazimdaki becerisiyle mizah, ironi, erotizm temalarini harmanlamis-
tir. 1930’lardan sonra gercekiistiicii ¢izgiden yavas yavas siyrilan gair II. Diinya Savasrnin
yarattig1 etkiyle daha geleneksel bir siir yapisina donmiis ve siirlerinde hitmanizm hissedi-
lir olmustur. Film senaryolar1 ve radyo oyunlari da yazan Desnosun Fantomalarin Yakari-
51 (1933), Talih (1942), Nébet (1943), Vatan (1944) baslica eserleridir. Oliimiinden sonra,
gergekiistiicii dénemi ve sonrasini kapsayan siirleri Halka A¢ik (1953) adiyla toplanmustr.

Rene Char (1907-1988): Fransiz siirinin dnciilerinden olan Char, ilk siirlerini Kalpteki
Canlar (1928)da yayimlar. Breton ve Aragon’la tanistiktan sonra gercekiistiicli harekete
dahil olur. 1934’te yayimladig1 Ustasiz Ceki¢, Gergekiistiicii akim etkisindedir. II. Diinya
Savagrnda Nazi isgaline kargi Direnis Hareketinin icinde yer alir. Savasin acimasizligin
1946 yilinda yayimladig1 Hipnoz Yapraklar: eserinde gozler oniine serer. Dehgset ve Gizem
(1948), Erken Kalkanlar (1950), Temel ve Doruk Arayisi (1955), Ortak Bulusma (1978)
akla ilk gelen eserleridir.

Bu isimlerden bagka gercekiistiicti akimin i¢inde Benjamin Perret (1899-1959), Rene
Crevel (1900-1935), Antonin Artaud (1896-1948), Raymond Queneau (1903-1976),
Dylan Thomas (1914-1953), Henri Michaux (1899-1984) gibi pek ¢ok isim yer almistir.
Stirrealizmin Tiirk siirinde de Erctiment Behzat Lav (1903-1984)dan itibaren Garip $iiri
ve IL. Yeni siirinin Ece Ayhan, Ilhan Berk gibi temsilcilerinin eserlerinde izlerini gérmek
miimkiindiir. Su nokta unutulmamalidir ki Garip siiri s6z konusu oldugunda bu siiri ta-
nimlarken “Dadaist ve Siirrealist bir siirdir” gibi tanimlamalar yapilmaktadir. Garip siiri-
ni bu iki akimin igine tam anlamiyla sokamayiz. Garip On Sézii’nde bir dipnotla Orhan
Veli'nin de bahsettigi tizere bu siir, evet, Siirrealizmin “otomatik yazim” gibi baz1 yontem-
lerinden yiizeysel de olsa faydalanmistir ama siirrealizmden etkilenmeleri teknik diizeyin
Otesine pek gecmemistir.
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Ozet

O

20

Siirrealizmin alt yapisimi olusturan siyasi ve sosyal ya-
piy1 tammlamak

Estetik ve zihinsel alt yapisini 20. Yiizyilin basinda
gelisen dadaizmin olusturdugu siirrealizm, ozellikle
Sigmund Freud’un psikoloji alanindaki ¢alismalari
ve kurami {izerine sekillenmistir. Birinci Diinya Sa-
vaginin Avrupanin genelinde yarattig1 ruhsal ¢okiin-
til, sanatgilara da yansimis ve sanatgilar akilla izah
edemedikleri toplumsal ve siyasal olaylardan kagma
adina yeni bir gerceklik arayisina girmislerdir. Ctinkii
salt rasyonalizmin ulastig1 nokta Diinya Savaglar1 ve

onlarmn yrkimidr.

Siirrealizmin temelinde yatan felsefi ve psikolojik disip-
linleri belirlemek

Akimuin kurucusu Andre Bretondur. Onun Sigmund
Freud’un psikanalitik ¢aligmalarini yakindan takip
etmesi, sanatta yeni bir ger¢eklik alaninin dogma-
sina yol agar. Bu da insan bilincidir. Gergeklerin saf
bir sekilde bilingaltinda yattigini diistinen Breton ve
diger siirrealistler, insanin bilingaltina yonelmis ve
onun dehlizlerine girip buradan yeni imajlar yaka-
lamaya ¢aligmustir. Bunun igin riiyalara ve hipnoza
6nem vermigler ve Freud’un “akil hastalar1 da kendi
gergekliklerine en az bizim kadar inanir” diisiincesin-
den hareketle akil hastalarinin psikolojisine ulagmay1
denemiglerdir. Yapay yollardan sizofreni ve paranoya

yapilarina ulagabilmenin imkéanlarini aramglardir.

AMAG

D

Akimin estetik ozellikleri siralamak

Stirrealistler eserlerinde Oncelikle sasirtmayr amag-
lamigtir. Mevcut siyasal ve toplumsal durumun ina-
nilacak ve sevilecek bir yani olmadigini diisiindiik-
leri i¢in, bu yapiy: olusturan biitiin kurumlar1 alaya
almis ve bu degerleri yikmaya ¢aligmiglardir. Bunun
i¢in siirleri, mizah, ironi, bagkaldir1 ve sasirtmacalar-
la doludur. Bunun yaninda sanat estetiklerinde akla
ve diizene karg1 olmak, ¢ilginlik, gercekiistii nesneler
olusturmak, gocukluk 6zlemi, ¢ocukluga doniis gibi
unsurlar 6ne ¢ikar. Yazim tekniklerini ise otomatik

yazim olusturur.

YN Akumi diger edebi akimlardan ayirt etmek

Andre Breton'un 6nderliginde ve onun yakininda bu-
lunan Soupoult ve Aragon gibi isimlerin eserleriyle
ivmelenen akim, kisa siire sonra Paul Eluard, Jacqu-
es Prévert, Robert Desnos ve Rene Char gibi sairlerle
etki alanini genisletir. Ardindan basta resim ve sine-
ma olmak tizere diger sanat alanlarina da ulagir. 1L
Diinya Savast sirasinda tilkelerini terk etmek zorunda
kalan siirrealist sanatgilar araciligiyla da diinyanin ge-
sitli tilkelerine yayilir. Giiniimiiz sanatinda da halen

gegerligini koruyan bir akimdir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidakilerden hangisi stirrealizmi hazirlayan etkenler-
den biri degildir?
a. Sembolist siire kars: gelisen tepkiler
b. Birinci Diinya Savaginin yarattig1 trajik ortam
c. Dadaizmin higlige uzanmasmna karsi bir tepkinin
olusmasi
d. Freud'un psikanalitik ¢aligmalar1

e. Gelisen milliyetcilik cereyanlari

2. Asagidaki akimlardan hangisi gergekiistiiciiliigiin altya-
pisin1 hazirlayan sanat akimlarindan biridir?
a.  Unanimizm
Dadaizm

b
c. Postmodernizm
d. Klasizm

e

Romantizm

3. Asagidaki isimlerden hangisi Andre Breton'un siirrea-
lizm akimini kuramsallagtirmadan 6nce etkilendigi sanatgi-
lardan biri degildir?
a. Arthur Rimbaud
Appolinaire

b

c. Tristan Tzara

d. Jacques Vaché

e. Paul Auster
4. Asagidakilerden hangisi siirrealist siirin beslendigi kay-
naklardan biridir?

a. Riyalar

b. Doga manzaralari

c. Kigiik ev hayati
d. Tarihi olaylar
e

Siyasi meseleler

5. Asagidakilerden hangisi Siirrealizm akiminin 6zellikle-
rinden biri olarak degerlendirilemez?

a. Strekli bir degisimden yanadir

b. Insanin ig diinyasini kegfetmistir

c.  Ortak bir yap1 birliginden yanadur.

d. Sira disinin, garibin, tuhafin, aykirinin siiri yazil-

malidir
e. Kendisinden dncekilere ve cagdaslarina benzememe-

ye ¢alisirlar

6. Asagidakilerden hangisinin siirrealist siirin i¢inde yer
almasi pek diisiiniilemez?
a. Realist tasvirler
Diigler

b

c. Ilkel insanlar
d. Bilingalts

e

Garip nesneler

7. Asagidakilerden hangisi siirrealist tekniklerden biridir?
a. Toplumsal ve siyasal meselelere duyarlilik
Geleneksel Yazim

b
c. Akla ve Diizene Uyum
d. Otomatik Yazim

e

Ironik sdyleyisin karsisinda olmak

8. Asagidakilerden hangisi Andre Breton'un siirrealist bir
eser ortaya koymak i¢in salik verdigi motivasyonlardan bi-
ridir?

a. Noktalama isaretlerine dikkat etmek

b. Hata yaparsak geriye donmek

c.  Konumuzu 6nceden tasarlamak

d. Yeniden okuyamayacak kadar hizli yazmak

e. Dehayi ve yeteneklerinizi dikkate almak

9. Louis Aragonla ilgili asagida verilen bilgilerden hangisi
yanligtir?
a. Sair, romanci, diisiince ve siyaset adamidir
Romanlarinda bireysel konulara agirlik verir

b

c. Sanatsal faaliyetlerine Dadaizm i¢inde baglar
d. Breton'la birlikte Littérature dergisini kurar
e

Elsanin Gozleri en deshur siirlerinden biridir
10. Stirrealizm ile ilgili asagidakilerden hangisi gegerli bir
goriis degildir?
a. Varolus¢uluk akimindan beslenmistir

Bilingaltinin derinliklerine inmeye ¢alisirlar

b

c. Dadaizmin zihinsel devamui niteligindedir

d. Cilginlik ve sasirtma ilkelerinden bazilaridir
e

Otomatik Yazim en onemli teknikleridir



4. Unite - Siirrealizm 105

Okuma Parcasi
OZGUR BiRLIK (Andre Breton)

Orman atesi sa¢li karim

Is1 simgegi diigiinceli

Kaplan agzinda susamuru bel'li karim

En iri yildizlar demeti agizli kokart agizli karim
Ak toprak tizerinde ak sigan izi digli karim
Amber dilli perdahlanmig cam dilli

Kesilmis kurban dilli karim

Gozlerini a¢1p kapayan bebek dilli

Inanilmaz tas dilli karim

Cocuk el yazist elifi kirpikli karim

Kirlangi¢ yuvasi kenari kagl

Kigbahgesi tavani sakakli arduvaz sakakli karim
Cam bugusu sakakl

Sampanya omuzlu karim

Buz altinda kalmis yunus basl ¢esme omuzlu karim
Kibrit bilekli

Rastlant1 parmakli kupa beyi parmakli karim
Kesilmis saman parmakli

Zerdeva koltuk altli karim

Saint-Jean gecesi ve kurtbagri koltuk altli karim
Deniz képugii ve bolme kollu karim

Degirmen ve bugday karigimi kollu

Fiize bacakli karim

Umutsuzluk ve saat makinesi devinimli karim
Miirver agaci iligi baldirh

Bas harf ayakli karim

Anahtar demeti ayakli su igen gemi is¢isi ayakli karim
Incili arpa boyunlu karim

Val dOr bogazi boyunlu

Sel yataginin ta iginde sozlesmek boyunlu karim
Gece gogiislii

Yakut potasi gogiislii karim

Cig altinda giil goriintiisii gogiislii

Giinlerin agilan yelpazesi karinli karim

Dev penge karinli

Dikey ugan kus sirtli karim

Civa sirth

Isik sirtli karim

Yuvarlanmig doviilmiis tas ve 1slanmus tebegir enseli
Ve biraz once igilen bir bardagin diisiisii enseli karim
Tekne kalcali

Avize ve ok tiyi kalgali karim

Ak tavuskusu tityi sap1 kalgali

Duyulmaz dengeli

Kumtagi ve amyant kabaetli karim

Kugu sirt1 kabaetli

Bahar kabaetli karim

Glayol kasikli

Altin damart ve ornitorenk kasikli karim

Yillanmis bonbon ve yosun kasikli karim

Ayna kasikli

Islak gozlii karim

Menekse zirh takimi ve miknatish igne gozlii karim
Ugsuz bucaksiz ¢ayir gozli

Hapishanede igilecek su gozli

Hep balta altinda kalan odun gozli

Su diizeyi gozlii hava toprak ve ates diizeyi gozlii karim

Tiirkgeye Ceviren: Selahattin Hilav

ELSANIN GOZLERI (Louis Aragon)

Oyle derin ki gozlerin igmeye egildim de
Biitiin giinegleri piril piril orada gordiim
orada biitiin imitsizlikleri bekleyen 6lim

Oyle derin ki her seyi unuttum iglerinde

Ugsuz bir denizdir bulanir kus gélgelerinde
Sonra birden giines ¢ikar o bulaniklik geger
Yaz meleklerin eteklerinden bulutlar biger

Goklerin en mavisi bugdaylar tizerinde

Karanlik bulutlari bosuna dagitir riizgar
Goklerden aydindir gozlerin bir yas belirince
Camin kirilan yerindeki maviligini de

Yagmur sonu semalarini da kiskandirirlar

Ben bu radyumu bir pekbilent tasindan ¢ikarttim
Benim de yand1 parmaklarim memnu ateginde

Bulup yeniden kaybettigim cennet tilke

Gozlerin Perumdur benim Golkondum, Hindistan'im

Kainat paramparga oldu bir akgam tizeri
Her kurtulan ates yakt1 tistiinde bir kayanin
Gordiim denizin tizerinde parlarken Elsanin

Gozleri Elsanin gozleri Elsanin gozleri.

Tiirkgeye Ceviren: O. Veli Kanik
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LES GERTUD HOFFMAN GIRLS (Paul Eluard)
Gertrudei Dorthy, Mary, Claire, Alberta,
Charlote, Dorothy, Ruth, Catherine, Emma,
LOuise, Margaret, Ferral, Harriet, Sara,
Cirilgiplak Florence, Margaret, Toots, Thelma,

Giizelleri gecenin, atesin, yagmurun giizelleri,
Titrek yiirekler, eller sakli, gozler riizgarda,
Siz bana 151¢1n devinimlerini gosteriyorsunuz,

Parlak bir bakisi bir ilkyazla degisiyorsunuz,

Bir ¢igegin inceligiyle inceligini boyunuzun

Yilgiya, pekgozliiliige, golgesiz teninizin koyuyorsunuz,

Urperisiyle kiliglarin agki degisiyorsunuz.

Bilingsiz giiltisleri verip tanyerini aliyorsunuz.

Dislerimin korkung ugurumlaridir oyunlariniz
Diiserim ben, sonsuz kilar diigiisiim yagamimi,
Uzay daha bir genis iste ayaklarinizin altinda,

Ey giizeller! Kaynag: tistiinde oynuyorsunuz gogiin.

Tiirkgeye Ceviren: ilhan Berk

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtari

l.a Yanitiniz yanls ise “Siirrealizmin Gelisim Stirecinde
Siyasi ve Kiiltiirel Ortam: Siirrealizmin Hazirlayici-
lar1” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

2.b  Yamitiiz yanhs ise “Yikic1 Bir Akim: Gergekiistiicii-
lilk ve Onun Kisa Tarihi” konusunu yeniden gézden
gegiriniz.

3.e Yanitiniz yanls ise “Yikic1 Bir Akim: Gergekiistiicii-
litk ve Onun Kisa Tarihi” konusunu yeniden gézden
gegiriniz.

4.2 Yamtmiz yanhs ise “Yikict Bir Akim: Gergekiistiicii-
lilk ve Onun Kisa Tarihi” konusunu yeniden gézden
gegiriniz.

5.¢ Yanitiniz yanls ise “Siirrealizm Neler Getirdi? ” ko-
nusunu yeniden gézden gegiriniz.

6.a  Yanitiniz yanls ise “Stirrealizm Neler Getirdi? ” ko-
nusunu yeniden gozden gegiriniz.

7.d  Yanitiniz yanhs ise “Siirrealist lkeler Nelerdir? ” ko-
nusunu yeniden gozden gegiriniz.

8.d  Yanitiniz yanlis ise “Siirrealizmin Onemli Temsilci-
leri” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

9.b  Yanitiniz yanls ise “Siirrealizmin Onemli Temsilci-

PR

leri”, “Louis Aragon” konusunu yeniden gozden ge-
Giriniz.
10.a  Yamitiniz yanls ise “Siirrealist {lkeler Nelerdir? ” ko-

nusunu yeniden gézden gegiriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Stirrealist Manifestodan 6nce edebiyat akimlarinin estetik
kriterlerini ortaya koymak adina pek ¢ok manifesto nite-
liginde metin yayimlanmistir. Ornegin Victor Hugonun,
Cromwell (1827) adli oyununun 6nsozii, Klasizmin akil ve
kuralcilik ilkesini yikan ve Romantizmin ilkelerini belirle-
yen metin olarak diistiniiliir. Natiiralizm bildirgesi olarak ise
Emile Zolanin Claude Bernard’in fen bilimlerinde kullandig:
yontemi romana uygulayarak olusturdugu kuramin anlatildi-
&1 Deneysel Roman yazisi kabul edilir. Marinettinin kaleme
aldig: Fitiirizm Bildirgesi (1909) ve 1916 yilinda yayimlanan
Dada Manifestosu ise Stirrealist Manifestonun estetik temel-

lerini olugturan metinlerdendir.

Sira Sizde 2

Garip Siirini Melih Cevdet, Oktay Rifat ve Orhan Veli kur-
mugtur. Orhan Velinin daha 6nceki yazilarinin toplamindan
olusan Garip Onsézii 1941 senesinde yayimlanacagi zaman

iiglii arasinda bir tartigma gergeklesir. Onséz daha ¢ok Orhan
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Veli’nin 1srar1 tizerine yayimlanir. Diger ikisi bir 6nsozle orta-
ya ¢ikmanin dogrulugundan siiphelidir ¢iinkii -tipk: Siirrea-
lizm gibi- geleneksel olan ne varsa yikmak i¢in yola koyulan
akimun, bir bildiri ortaya koymasi bu defa kendilerinin yeni
sinirlar ¢izmesi demektir. Bitiin kurallar: yikacagiz derken
kendilerinin yeni kurallar inga etmesidir. Anday’in bir yazi-
sinda “Ben iginde bir sey ispat etmeye ¢alisan sanat yazilarini

stiphe ile okuyorum” demesi de bundandur.

Sira Sizde 3

Ornegin kirk 6grencinin oldugu bir derstesiniz ve gretme-
nininiz size kendisi hakkinda akliniza gelen ilk diisiinceyi bir
kagida yazmaniz1 ve kagidi da kapali bir sekilde bir kutuya
atmanizi soyledi. Biitiin kagitlar da ayni oldugu igin kimin
yazdig1 belli olmayacak bu diistinceleri sonra sirasiyla okudu.
Buradaki distinceler, biiyiik 6lgiide sizin onun hakkindaki
gercek ditsiinceleriniz olacaktir. Oysa kendisi hakkinda neler
diisiindiigiiniize dair bir kompozisyon yazip ertesi giin {ize-
rinde isminiz olacak sekilde isteseydi, kesinlikle bambagka
bir metin ortaya ¢ikardi. En azin bir kere bi¢ime sokmaya,
noktalama isaretlerine dikkat etmeye ¢alisirdiniz. Esasen ge-
kindiginiz i¢in bambagka -biiyiik oranda olumlu imgelerle
dolu- bir metin ortaya ¢ikacaktir. Iste bu siiperegonun dev-

reye girmesidir.

Sira Sizde 4

Siirrealizm ile bizzat siirrealist sanatgilar ya da bagimsiz
elestirmenler tarafindan yazilmis birgok yazi, eser bulabilir-
siniz. Yves Duplessis'in “Gergekiistiicii Teknikler”; Phillippe
Soupultun “Gergekistiiciiliigiin Kokenleri ve Bagslangicr’,
Octaviz Paz'mn “Gergekiistiictliik” yazilar1 bunlardan bazila-
ridir. Ayrica Tiirk Edebiyatrndan da Tahsin Yiicel, Selahattin
Hilav gibi isimlerin Siirrealizm iistiine gok ¢esitli ¢aligmalar1

vardir.

Yararlanilan ve Bagsvurulabilecek
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Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;

Varolusgu felsefeyi tanimlayabilecek,

Varolus, 6z, 6zgiirliik, sagma, sorumluluk, bunalt: kavramlarinin varoluscu fel-
sefedeki anlamini agiklayabilecek ve bu kavramlari birbiriyle iliskilendirebilecek,
Varolusgulugun edebiyata yansimalarini belirleyebilecek,

Belli basli varoluscu diisiiniir ve sanatgilar: siralayabilecek

bilgi ve becerilere sahip olabileceksiniz.

00 0¢

e Varolus e Sorumluluk

o Oz « Sagma (Anlamsizlik)
o Ozgiirliik o Bunalt1

« Insan Dogast o Kaygi




GiRisS

Varolusculuk, gectigimiz yiizyilin etkisi en genis ve giiglii felsefi ve edebi akimiydi. Te-
melde bir felsefi akim olmakla birlikte, 6nemli temsilcilerinin ayni zamanda edebiyatg1
olmalari, edebiyatin felsefe yapmanin yolu olduguna inanmalar1 ve bu akimi romanlarla
ve oyunlarla tanitmalari, akimin ilke ve niteliklerinin, diger felsefi akimlarda goriilmemis
bir hiz ve yayginlikta edebiyat diinyasi tarafindan benimsenmesine yol agt1. Varolusguluk
yalnizca romanlarda ele alinan nitelikleri yoniinden degil; bu nitelikler romanin bigimine
de etki ettigi icin bir edebiyat akimi olarak kabul edilmistir.

Cagimizda birey ne Orta Cag'in kolektivist, din, tore ve gelenekle belirlenen kuralci-
liginin yol agtig1 “irade devri (devredilmesi)’nin ne de modernizmin getirdigi ve sonra-
sinda Aydinlanma Cagryla beraber gliclenen “akilla diinyay: agikladigini diigsiinme’nin
konforuna sahip degildir. Varolusculuk 6ncelikle tek basina ve 6zgiir olan insan tasavvu-
rundan dogan bir felsefi 6gretidir. Ozellikle I. ve II. Diinya Savaslarinin yarattig1 giiven-
sizlik, yalnizlik ve Avrupali degerlerin yikilisina tanik olmanin verdigi hayal kirikligi, bu
akimin sistemlesmesi ve yayginlasmasinda etkendir.

Varoluscular, kendi i¢lerinde Hiristiyan varoluscular ve tanritanimaz varolusgular
olarak ikiye ayrilirlar. Bu iki kanadin temsilcilerini varolus felsefesi agisindan birles-
tiren temel ilke, varolusun 6zden once geldigi ilkesidir. Geleneksel felsefenin aksine
varoluscular, bilgiyi degil varolusu merkez alirlar ve 6znellikten hareket ederler. Tanri-
tanimaz varoluscular, tanrinin olmadig1 yerde bir insan dogasindan da soz edilemeye-
cegini sdylerler. Oyleyse insan bu diinyada bir 6z {izerine yaratilmig/tasarlanmis olarak
bulunmamaktadir. Insan 6ziinii 6zgiir segimleriyle kuracak; kendisinden ne yaparsa o
olacaktir. Kierkegaard gibi Hiristiyan varolusculara gore ise insan tanrinin varligini
bilerek se¢imlerini yapar ve kurtulusa ancak boyle erer; insan sonunda ne olacagini
bilemedigi segimlerle yiiz yiize olmasindan dogan varolus kaygisini ancak tanriya yo-
nelerek agabilir.

Insanin 6zgiirliigii, segimler yapmak zorunda olmasi, bu segimlerle kendini inga et-
mesi, bagkalarina karst sorumluluk duymasi, edimlerinin sonuglaria katlanmas, tanri ile
iligkisi ya da tanrinin yoklugu durumunda insanin diinyadaki konumuna iliskin yorumla-
r1, 6zellikle insan1 derinlemesine ele almayi temel alan modern edebiyatin yakindan ilgi-
lendigi konulardir. Zaten akim da daha ¢ok edebi eserler iizerinden yayginlik kazanmistir.
Simdi varolusgulugun felsefi koklerine bakalim.
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Soren Kierkegaard
(1813-1855)

Kaynak: upload.
wikimedia.org/

VAROLUSCULUK VE VAROLUS UZERINE DUSUNMEK

Varolusgulukta insan varolusunun anlami temel alinir; insan varolusunun raslantisalligs,
olumlilagt, birakilmighgr... Aydinlanma karsitt bir felsefe olarak da degerlendirilmistir
¢iinkii varolusculuk varolusun kavranmasi i¢in akla giivenmez. Cok genel bir tanim ya-
parsak, “insan varolusunu temel alan, Oznellikten hareket eden, insan temelde Ozgiirliik,
birakilmishk, sorumluluk, bunalti kavramlariyla iliskisi bakimindan ele alan felsefe akimi”
ve “1930’larda giiglenerek Ikinci Diinya Savast yillarinda asil giiciine ulasmis, varoluscu
felsefeyi ve onun temel kavramlarini ele alan edebiyat akimi” oldugunu s6yleyebiliriz.
Varolus¢ulugun tam bir tanimi yoktur. Varolus¢u olarak bilinen filozoflarin bir kismi
varoluscu kelimesini kullanmaz bile. Ancak birtakim ortak noktalar nedeniyle bu baglik
altinda toplanirlar. Nedir bu ortak noktalar? Oncelikle varolusun dzden énce geldigini dii-
siinmeleri, bunun yani sira varolus kavramina ozel bir dnem vermeleri ve felsefenin temel
meselesi haline getirmeleri, bireyci ve 6znel olmalar: ve nihayet kaygi, ozgiirliik, secim, so-
rumluluk kavramlarina egilmeleri belli bashi ortak noktalardir. Ama bu ortak noktalarin
oOtesine baktigimizda siyaseten en soldan en saga gidebilen, kimi tanritanimaz kimi koyu
Hiristiyan, kimi ¢ok karamsar kimi gérece iyimser, kimi eylemlilikten yanayken kimi ige
doniik ve eylemsiz varolusgular: gérmek miimkiindiir. Burada bahsedecegimiz varolugcu-
luk, insanin diinyaya birakilmighgini, dayanaksizligini, Sartrein deyisiyle “6zgiir olmaya
mahkum” olusunu, varolus kaygilarini ve bundan ¢ikis icin aradig careleri felsefe ve ede-
biyat eserlerinde islemis, bunun bir akim olarak benimsenmesini saglamis ve bagkalarina
ilham vermis belli bash kisilerin goriisleriyle cergevesi ¢izilmis bir varolusculuk olacak.
Varolus tizerine diiginmek ve onu tanimlamaya ¢alismak insan varolusu kadar es-
kidir kuskusuz. Ancak biz onun varoluscu felsefedeki anlamiyla ilk kez kullaniligina
Kierkegaardda rastliyoruz. Diislinceleriyle varolusculugun babasi sayilan Kierkegaarda
gore varolus, biitiin varolanlardan,

\ biitiin dogal ya da diistinsel olarak
verilmis varlik diizenlerinden ve
varlik baglarindan siyrilarak tek
basina kalmayi, tanri ya da higlik
ontinde yapayalniz olmayr goze
alan insanin varolusu demektir.
Bunun yaninda hi¢bir zaman bir
nesne gibi verilmemis olan, hicbir
zaman olmus bitmis bir varlik ola-
rak hazir bulunmayan; tersine yal-
niz ozglirce bir kendini gergekles-
tirme yoluyla gercek ve yaganabilir
olan bir olgudur. Varolus, insanin
kendi kendisi olma ya da olmama
dayanagidir; ¢ilinkii kisinin kendisi
olarak, kendisi ya da tanr1 6niinde,

saltik bir sorumlulugun ciddiyetiy-
le diistinmesine ve eylemlerde bu-
lunmasima yol agan bir kaynaktir
(Bozkurt, 1998, s. 100-101).
Kierkegaard  varolusculugun
onciisii iken, 19. Yiizyil sonlarinda

Almanyada Nietzsche ve Scheler,
/ Fransada Bergson, Blondel gibi
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disiiniirler varolugguluk diisiincesini gelistirirler. Birinci Diinya Savasi ertesi ve Ikin-
ci Diinya Savagt éncesinin bunaliml yillarinda 6greti genis bir yayginlik kazanir. Ikinci
Diinya savast yillar1 ve ertesinde varolusguluk en popiiler déonemini yasar. Sartre 1943’te
Varlik ve Hiclik adl1 felsefe yapitini, ardindan da her biri ayr1 bir giiriltii kopararak varo-
lusgulugun uluslararasi alanda tartigilmasini ve yayginlasmasini saglayan oyun, roman,
deneme ve senaryolarini yayimlar. Varolusguluk bu dénemde 6zellikle Fransada adeta bir
modadir. 1960’tan sonra etkisini yavas yavas kaybetmeye baslar.

Kierkegaard var olmanin bilmekten farkli bir sey olmasindan hareket ederek varo-
lusu felsefenin merkezine koyar. Ona gore varolusun esas sorunu bilgi ve bilme sorunu
degil var olmanin bizzat kendisidir. Ciinkii bunun aksi olan her durum, insan olarak var
olmanin anlamini unutturur. Insanin varolusuyla kargilasmasi, onun farkinda olmasi in-
sani1 yalniz oldugu gergegiyle yiiz yiize getirir. Kendi varolusuna sekil vermekte 6zgiirdiir.
Ozgiir olmasinin kanit1 kaygisidir. Insan kendisine ve tanriya karsi sorumludur. Kaygi da
sorumluluktan ileri gelir.

Kierkegaardda “kayg1” kavraminin 6nemli bir yeri vardir. Kendi varolusunu diisii-
nen bir insanin diinyadaki yalnizlig; belirsizlik, celiski, mutlak iradeyle se¢im yapma
sorumlulugu karsisindaki kaygisi kacinilmazdir. Kierkegaard tanri fikri ve tanriya yo-
neli olmadan bu ¢eliskilerin ¢oziilemeyecegine inanir. Insan bu gizemli ve akildis1 diin-
yada bunlarin sonucunda kurtulusa mi1 erecegini yoksa sonunun yikim mi olacagini
bilemeden se¢imler yapar. Kierkegaard bu varolugsal secimin inangla ilgili oldugunu
sOyler. Ona gore se¢gme Ozglirliigiiniin olabilmesinin tek kosulu da tanrinin varligidir
zaten. Tanritanimaz varolugcular bunu reddetseler de Kierkegaard’in varolusun 6zden
once gelmesi ve insanin se¢imler yoluyla varolus siireci boyunca kendini inga etmesi
fikrine katilirlar.

Burada “varolugun farkinda olma” kavrami akla gelir. Varolus hareket noktas1 olmadi-
ginda Heidegger'in deyimiyle “otantik varolus” gerceklesmez. Heidegger iki varolus bigimi
tanimlar: “varolusun farkinda olma durumu” ve “varolusu unutma durumu”. Heidegger'in
kendi varolusuyla iliskide olan ve onu her giin insa eden varlig1 Dasein, Kierkegaard'in
tariflerine -tanri fikrini dista birakacak olursak- tam bir uyum gosterir.

Kierkegaard'a gore varolus tam olarak tanimlanamaz. Ciinkii Sartre’in da daha sonra
soyleyecegi gibi “kendini gizler” Insan varolus tizerinden ne kadar derin diigiinse de, onu
gercek anlamda anlayamaz. Varolus tamamlanmis bir sey degildir, bir akis ve olus ha-
lindedir, dinamiktir. Kierkegaard’a gore, insan olus ve degisim halindedir. Varolus hi¢bir
zaman verili ve olmus bitmis bir varlik degildir. Insan her giin, her se¢imi ve her edimiyle
onu kurmaktadir.

Sartreda 6zgiirlilk kavrami tanrinin olmayisindan dogar. Tanr1 olmadigina gore in-
san dogasi diye bir sey olamaz. Ozsiiz, dogasiz ve yazgisiz kalan kisi ne olduguna, kim
olduguna, nereye gidecegine, kim olacagina kendisi karar vermek, boylece kendini yarat-
mak zorundadir. Sahipsizdir, yeryiiziine birakilmig gibidir. Kendi kendisinin sahibi, insa
edicisi, segicisi, kurucusu olma iddiasindadir. “Higbir sey degildir. Kendisini nasil yaparsa
Oyle olacaktir”

Insanin diinyadaki bu birakilmis hali ve bundan hareketle salt zgiirliigiin tanimi, He-
idegger ve Sartreda 6zel olarak vurgulanmistir. Bu konuya ileride tekrar deginecegiz.
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Martin Heidegger
(1889-1976)
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Dasein; (Alm. Da- (burada) +
sein (olmak, varlik)) Burada-
olmak, burada-olus, varlik
(existence). Diger varliklardan
farkli olarak kendi varolusunu
konu edinen insan varligina
isaret eder.

I

Heidegger ve Varlik Kategorileri

Heidegger, varolug¢ulugun 6nemli kaynaklarindan biri olan kitab1 Varlik ve Zaman'da, “in-
san” ya da “insan varlig1” demek yerine, varligin diinyada olusunu temsil eden “Dasein”
kavramini kullanmustir. Dasein, diger varliklardan farkli olarak kendi varolusunu konu edi-
nen insan varligina isaret eder.

Sartre, varligi, “létre-pour -soi (kendisi-i¢in-varlik)” ile “létre-en-soi (kendisinde var-
lik)” olmak tizere iki kategoriye ayirir. Bu varlik tiirlerinin birincisinin (“kendisi-igin var-
11ik”) bilince (insan bilincine), ikincisinin de (“kendisinde varlik”) seylerin (nesnelerin) ve
insan disindaki canlilarin varhigina karsilik geldigi soylenebilir. Sartre, kendisi-i¢in-varlik
(létre-pour-soi) kavramini, Dasein ile ayn1 anlamda kullanmustir.

Yalnizca kendisi-i¢in-varlik 6nce var olur sonra ne olacaksa olur. Bu, Heidegger’in varolusu
kendisi i¢in bir ilgi nesnesi olan Dasein kavramina ¢ok yakindir.

Heidegger diinyada iki tiirlii temel varolus sekli bulundugunu 6ne siirer: 1.Var olmay:
unutma durumu ya da 2. Var olmay: diisiinme durumu. Var olmay1 unutan kisi kendini s1-
radan diinyaya, islerin gidis sekliyle ilgili kaygilara teslim etmis ve “6tekiler”in diinyasinda
kaybolmustur. Heidegger bunu “otantik olmayan varolus” olarak nitelendirir. “Var olmay1
diistinen” kisi var olmanin farkindadir, sadece var olmanin kirilganlhigini degil, kendi va-
roluguna ait sorumlulugunu da diisiiniir. insan kendi olanaklarini ve sinirhiliklarini kabul
eder; mutlak 6zgiirliikk ve yoklukla ytizlesir ve onlar karsisinda endiselenir. Heidegger’in
bu goriisleri genis bicimde Kierkegaarddan esinlenmistir. Varolusun farkinda olunan ve
Oznel zamani olusturan anlara Kierkegaard “varolus anlar1” der. Burada varlik kendisini
kusatan diinyanin varolusun tizerine orttiigii ortiileri kaldirir.

Canlilar arasinda, sadece Dasein i¢in, hayatin akisi ile bu hayatin bi¢imlenisi, izerinde
kafa yorulmas, ilgilenilmesi gereken bir seydir. Ornegin birer varlik olan gozliikler veya
masalar zaten canli degildir. Ote yandan kediler ve képekler canlidir ama yén verip bi-
¢imlendirdikleri birer hayatlar1 yoktur. Davranislar1 ve diger var olanlarla ytiz yiize olma
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yollar1 (6rnegin zararli doyurucu, zevkli veya heyecan verici gibi), hayati idame ettirme
ve lireme sartlar1 tarafindan belirlenmektedir. Nasil yasamak istedikleri ve hatta yagsamak
isteyip istemedikleri yoniinde bilingli ve bireysel herhangi bir se¢imleri yoktur. Sadece
insanlar bir hayat stirdiiriir. Hayatlarinin bir sonraki ani veya agamasi olmak zorunda
oldugu gibidir. Yani insanlar ya bu hayat1 sdyle veya boyle yasar ya da hayatlarina son
verir. Bir insanin kendi varolusuyla bu pratik iliskisi, bastirilabilse veya dikkatten uzak
tutulabilse de agilamaz. Ciinkii bu sorular: dikkate almamak dahi bunlara yanit vermenin
bir yoludur, yani belirli bir hayat tarzina karar verip onu siirdiirmektir. Bu yiizden insan
‘varlikinin, yani Dasein’in en 6nemli belirleyici 6zelligi, ‘varlikinin, kendisi i¢in bir ilgi ya
da konu olugturmasidir (Mulhall, 1998, s. 31).

Heidegger’in “varliginin farkinda olma” ve “varolusunu kendisi i¢in bir ilgi nesnesi haline ge-
tirme” ile ilgili goriislerinin edebiyatta nasil karsilik bulmus olabilecegini bulabilir misiniz?

Dasein’in varliginin kendisi i¢in bir konu olusturmasi, kendi varligina bir anlam verme
ve varolusunu agiklama ¢abasini igerir. Biitiin diger varliklardan farkli olarak Dasein ken-
di kendisini kurar ve varolusunu sorgular. Kendi ‘varlikinin olanakliliklarini agiga ¢ikarir
ve diizenler.

Sartre’in tarif ettigi 6zgiirliik ve insanin kendini 6zgiir se¢imler yoluyla insa etmesi
gorisii, Heideggerden kuvvetle esinlenir. Kendi varolusunun kendisi i¢in bir konu oldugu
varliklara “kendisi-i¢in-varlik” der. Bunun tanimi kendisini doldurmaz, siirekli bir degi-
sim i¢inde kendi varligini var etmektedir. Kierkegaard’in deyisiyle dinamik, degisken, olus
halinde bir varolusu vardir. Kendisinde-varlik ise “ne ise odur”, tanimiyla varlig: ortisir.

Oyleyse kendisi-i¢in-varliklar insanlar) i¢in “varolus 6zden énce gelir” $imdi bu ilkey-
le ne kastedildigine bakalim.

Varolus Ozden Once Gelir

Varolusun ézden dnce gelmesi ancak diisiinen insan varlig1 i¢in gegerli olabilir. Insan bi-
lingle diger varliklardan ve canlilardan ayrilir. Bir insan bir ev yapacagi zaman 6nce onun
planini (6z) olusturur ve evi bu plana gore insa eder. Bir marangoz bir iskemle yapacag:
zaman onu nasil ve hangi sekilde yapacagini dnceden bilir. Bu tiir varliklarin 6nce 6zii
vardir ardindan varolus gelir. Bilince sahip olmayan canli varliklar i¢in de durum benzer-
dir. Ornegin bir ar1 ne yapacagina, ne olacagina karar vermeye calismaz, i¢giidiileri onu
yonlendirir. Varliklar arasinda sadece insan kendi varolusunu fark eder ve kendinden ne
yapacagina kendisi karar verir.

Varolusun 6zden once gelisine ilk deginen Kierkegaarddir. Ona gore insan ne olma-
digin1 seger 6nce. Segimler yaparak kendini (6ziinii) olusturur. Insan ézgiirdiir, kendi se-
¢imlerini kendisi yapar, bunu kaygili varolusundan 6tiirii nedensellik ilesiyle belirlenmis
bir sekilde degil dzgiir iradesiyle yapar. Ozgiir olduguna gore sorumludur da.

Sartre’a gore, insan, ancak kendini yaptig1 gibi olacaktir. Buna gére insan dogas: yoktur,
zird onu tasarlayan bir tanr: yoktur. Herhangi bir insanin hayat: bir projedir: Tasarimi o
hayat1 yasayan kisi tarafindan yapilmis bir proje. “Varolus 6zden dnce gelir” Bu insanin
once var oldugunu, sonra da kendini tanimladigini ortaya koyar. Birey kendini ancak bir
faaliyet esnasinda tanimlar. Tanr’nin onun iizerinden elini gekmesiyle insan, varolusunun
biitiin yiik ve sorumlulugunu yiiklenmistir. Sartre bunu “insan, hi¢bir dayanag: ve yara-
tan1 olmaksizin, her an insani (yeniden) icdd etmeye mahkimdur” soziiyle agiklamaya
caligir. Tanr1 ya da yazgi diye bir sey bulunmadigina gore, bireyin 6znelligi ve eylemi 6n
plandadir. Insan kendi yazgisini kendi 6zgiir iradesiyle yaratir; bilingli ve sorumlulugu
biitiiniiyle kendisine ait olarak hareket eder, secer ve baglanir.

7 D
W
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Koklerini Kierkegaard
ve Heideggerden

alan varolusculugu
sistemlestirerek bir
felsefi ogreti olarak
ortaya koyan Fransiz
yazar ve diisiiniir
Jean-Paul Sartre
(1905-1980).

Kaynak: www.the-
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Ozgiirliik
Kierkegaard 6zgiirligii dort temel anlamda kullanir. Bunlardan ilki zorlayic1 bir dis giig-
ten muaf olmaktir. Oyleyse insan 6zgiir oldugunda onu su ya da bu se¢imi yapmaya zorla-
yacak bir dis gii¢ yoktur. Insan igine dénerek segimleri iin orada bir dayanak arar.

Kierkegaard igin ikinci ozgiirlilk, segme 6zgiirliigii kavramidir. Ona gore 6zgiirlitk
keyfiyetten dogmaz. ige donerek diigiinmekten, kaygidan dogar. Eger bir secim diigiinme-
den kaynaklanmiyorsa 6zgiir bir secim olamaz, ancak nedensellikle a¢iklanabilir.

Kierkegaard Kayg: Kavrami adli eserinde “kendilik 6zgiirliiktiir” der. Kendi igine
donmek ve kendini bilmek 6zgiirliiktiir. Birinci anlamryla kendinin farkinda olmak, yani
segme Ozglrliigiine sahip oldugunun, muktedir oldugunun farkinda olmak 6zgiirlitkkken
ikinci anlamiyla kendilik 6zgiirliiktiir. Burada 6zgiirliik, kendini gergeklestirme anlamina
gelir. Bu anlamiyla 6zgiirliik, kisi kendi olmay1 segerek kendi olmasi sonucu ortaya ¢ikar.
Eger kisi 6zgiirligiinii yanlis kullanip kendinden bagka bir sey olmay: segerse bunun so-
nucu sugluluk duygusudur.

Ozgiirlitk kavraminin dérdiincii sekli ise Isa ve onun vahiyleridir. Eger onun bagislay1-
cilig1 olmasaydi giinahlar affedilmez ve 6zgiirliigiin kotiiye kullanimi ortadan kalkamazdi.

Kierkegaard kendisinden sonraki varolusgular gibi 6zgiirliik, kaygi ve sorumluluk

kavramlar1 arasinda iliski kurar.

i

Kierkegaard, benlik ozgiirliiktiir, derken kisinin kendini (ne olmadigin1 ve ne oldugunu)
bilmesinin 6nemine dikkat ¢eker. Bu ilke, Sokrates’in “Kendini bil” soziiyle baglantilidir.

Sartre’a gore insan se¢im yapmada ve kendi 6ztinii istedigi sekilde kurmakta 6zgiir-
diir. Insan, sanatla kendini var edebilir. Canlilar ve cansizlar arasinda arketipi olmayan,
izleyecegi belli bir yol olmayan, yani 6zii varolusundan 6nce gelmeyen sadece insandir.
Insan, sanat sayesinde yaratabilir, o giine dek sadece tanriya ayrilmis olan bir seyler yarat-
ma eylemini gerceklestirebilir, en 6nemlisi kendi hikayesini, kendi kaderini yazabilir ve
yazmak zorundadir da. Bu durumun yarattig1 sorumluluk duygusu, bir varolus sikintisini
da beraberinde getirir.

Kierkegaard da Sartre da varolusun 6zden 6nce geldigini ve bireyin 6zgiir se¢imler
yoluyla kendini insa ettigini diistiniirler. Ancak Kierkegaard tanri fikrini bizzat 6zgiirliik
taniminin i¢ine yerlestirirken Sartre’a gore insan i¢in ancak tanrinin yoklugu sarti ile tam
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bir 6zgiirlik miimkiindiir. Aksi taktirde insanin tanri tarafindan yaratilmis bir 6zii olur,
insan onu olusturmak i¢in 6zgiir olmazdi. Sartre tanrinin yoklugu fikrinden dogan 6zgiir-
lik kavramini soyle acgiklar:

“Dostoyevski, Tanr1 olmasaydi her sey miibah olurdu, diye yazmust1. (Iste bu sz varo-
lusgulugun ¢ikis noktasidir.) Gergekten de, Tanr1 yoksa her sey miibahtir, hicbir sey yasak
degildir. Bu demektir ki, insan kendi bagina birakilmistir. Ne i¢cinde dayanacak bir destek
vardir, ne de diginda tutunacak bir dal. Artik, higbir éziir, dayanak bulamayacaktir yaptik-
larina. Varolus 6zden 6nce gelince, verilmis ve donmus bir insandan soz edilemez elbet.
Onceden belirlenmis, donmus bir doga agiklanamaz ciinkii. Bagka bir deyisle, gerekircilik
(déterminisme), kadercilik yoktur burada, kisioglu 6zgiirdiir, insan 6zgiirliktiir” (Sartre,
1996, 5.71).

SimonedeBeauvoirda Tanrinin yoklugu fikrinin her seyimiibah kildigi fikrinekarsi gikar.
Insan yeryiiziine birakildigina gore eylemleri kesin ve mutlak baglanmalar(engagements)
dir; yabanci bir varligin degil kendisinin eseri olan, zaferleri kadar basarisizliklar: da kendi-
sine ait olan bir diinyanin sorumlulugunu tasir. Bir tanri affedebilir, silebilir, telafi edebilir;
fakat eger tanri yoksa insanin hatalarinin telafisi yoktur (1947, s. 21-22). De Beauvoir’a gore
insan ozgiirdiir fakat bu 6zgiirliikte kendi yasasini bulur. Oncelikle 6zgiirliigiinii iistlenmeli
ve ondan kagmamalidir; onu yapici bir hareketle ve de kendisi ve bagkalar: igin baskiy:
reddederek tistlenmelidir (1947, s. 226). Sartre’in soziinii ettigi sorumluluk iste bu iliskinin
bir sonucudur.

Tann Oldii: Nietzsche'de Ozgiirlitk Sorunu
Nietzsche, yeni degerlerin ortaya konmasi ve insanin kendini bu yolla bir ahlaka baglama-
st konusunda ézgiirliik kavramina 6zel bir 6nem yiikler. Insan ancak 6zgiir olarak kendisi
olabilir, kendi ahlakini kurabilir ve irade sergileyebilir. Hiristiyan ahldkina, insanin biitiin
ozgiirliiklerinden fedakarlik etmesi anlamina geldigi icin kars: ¢ikar. Piiriten koklerine karsi
bir tepki olarak ateizmi benimser ve “Tanr1 6ldii” sonucuna varir. Hiristiyan Tanrrnimn 6li-
mii, Avrupa insanini evrensel bir hedef olmadan birakir. Amag, asil ve 6zgiir ruhlari, “siirii
ahlaki’nin prangalarini kirmaya ve kendi degerlerini belirlemeye tesvik etmektir.

Ona gore ahlaki degerlerde de-

gismez hicbir sey yoktur. Var olan
degerler yikilarak yerine yenileri
konmalidur.

Nietzsche Avrupa kiltiiriiniin
degismekte olduguna dikkat ge-
kerek, siirii ahlakina bagl devlet-
lerin ikiyiizlii bir ahlak anlayisin
benimsedigini ve bunu baz1 eski ve
toplumeca yiice kabul edilen deger-
lerle maskelemeye calistigini 6ne
stirer. Yiiksek ve bagimsiz manevi-
yat, tek basina ayakta durma iste-
&i, giiclii bir akil bile tehlike olarak
algilanir; bireyi siiriiden ayiran
her sey bir bagkas! i¢in korkutucu,
dolayisiyla kotiliik olarak adlandi-
rilir. Sadece uyum ve itaatkér zih-
niyet 6énemlidir. Bu anlayis bireye

s

iedrich Nietzsche
(1844-1900)

Kaynak: www.iep.utm.
edu

se¢me hakk: veremez; onun kendi
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Heidegger, ex-istieren (Alm.

var olmak) fiilinin, varolusun,

olmaktan (“ist”) disari atilmak
(“ex-") anlamini barindirdigini
soyler.

degerlerini belirlemesi riskini alamaz. Nietzsche bu geleneksel ya da dini ahlaka kars1 ¢1-
karak insanin ézgiir iradesinin degerini ortaya koyar. Insan tanrinin oldugu durumda ve
tanrinin varolusundan dogan deger ve sistemlerin baskisi altinda kendisi olamaz. Ancak
biitiin bunlara kars: ¢ikarak, 6zgiir secimlerle kendi ahlakini kurabilir.

Camus ve Ozgiirliik

Camus “0z olarak 6zgiirlik” sorununu anlamsiz bulur. Bunun tanri sorununa baglh oldu-
gunu; bir insanin 6zgiir olup olmadigini bilmenin, bir efendisi olup olamayacaginin bilin-
mesini gerektirdigini soyler. “Bildigim tek 6zgiirliik, diisiince ve eylem 6zgtirligiidiir” der.
Ona gore sagma, insanin biitiin 6limsiiz 6zgirliik sanslarini sifira indirirken, ona eylem
6zglirliigiin verir, onun etkinligini arttirir. Umut ve gelecek yoksunlugu, insanin her seye
acik olusunda bir artig anlamina gelir. Camus’ye gore “sagma’nin kavranmasiyla sonsuz
ozgirliik ortadan kalkar. Ozgiirliik varsayimlar1 ancak “sagma’dan kaginilan giindelik ya-
sam icinde gizlidir. Heidegger’in “varolmay1 unutma” durumu dedigi bicimde yasayan
insanin 6zgurliik varsayimi vardir.

Ozgiirliigiin Diger Yiizii: Birakilmishk, Sucluluk, Tedirginlik, Kayg:
Ozgiirliik kulaga ilk agamada biitiiniiyle olumlu bir sey gibi gelse de varolugcu filozoflar
onu lreten kosullar1 (birakilmislik, kaygi) ve ondan dogan sonuglar: (sugluluk, tedirgin-
lik, kayg1) ortaya koyarak 6zgiirliikle bu kavramlar arasindaki nedenselligi vurgulamiglar-
dir. Kierkegaard i¢in 6zgiir olan varlik zorunlu olarak kaygilidir, Heidegger bunu varligin
temeline kaygi (angst)’y1 yerlestirerek ifade eder, Sartre 6zgiirligii sorumluluga, onu da
bunaltiya baglar.

Kaygi kavramini en derinlikli isleyenlerden biri kuskusuz Kierkegaarddir. Kaygi Kavrami
adli eserinde, kaygi kavramini tanimlar, kaygi tiirlerini, kayginin 6zgiirliikle zorunlu iligkisini
aciklar ve insanin hangi kosullarda kayg: duydugu tizerinde derinlikli bir sekilde durur.

Kayg1 Kierkegaard i¢in melankolinin ifadesi degildir. Gelecekteki bir olasiliga duyu-
lan ¢ekim ve ondan itilme/nefretin ayni anda hissedilmesidir. Bir duygudan fazlasidir;
insan 6zgirligiinin belirtisidir. Eger insan gelecekteki bu olasiliga kars: yalnizca ¢ekim
hissetseydi, 6rnegin bir karincanin sekere yaklasimindaki gibi, davranisi nedensel olarak
belirlenmis olurdu ¢iinkii nesne davranisi belirlerdi. Eger yalnizca itilme hissetseydi, bir
geyigin kaplandan korkmas: gibi, yine nesne davranisi belirlemis olacagindan davranis
nedensel olarak belirlenmis olurdu. Ama insan, ¢ekici gelen bir seye yaklasirken uzaklaga-
bilir ya da itici ya da igren¢ buldugu bir seyden kacarken bile geri doniip bakmak igin gizli
bir arzu duyar. Bir seye yaklagirken uzaklasabilir ya da gerek olmadig: halde birseyden
kagabiliriz. Kayg: olasiligin olasiliginin belirtisidir ki bu da gercek 6zgiir se¢im demektir
(Beabaut, 1996, s. 139).

Kierkegaard’a gore kaygi 6zgiirliigiin bir belirtisi ve dogal sonucudur. Insan 6zgiir ol-
masayd1 yapacag1 secimler ve sonuglari i¢in kaygi duymasina gerek kalmazdi.

Varolus kaygisinin tanimlanmasinda Heidegger Kierkegaarddan, Sartre da biyiik 6l-
ciide Heideggerden yararlanir. Varolusculukta insan diinyaya birakilmustir, yalniz ve da-
yanaksizdir. Heidegger’in bu konudaki goriislerini inceleyelim.

Dasein’in varlik'inin olanakliliklarini ve sinirlarini anlayabilme ¢abasi, onu, kendi ‘var-
likinin diinya igindeki konumlanis1 problemiyle yiiz yiize birakir. Bu noktada Heidegger
“diinyaya diigmiiglik” kavramini kullanir. Bu kavram olumsuz herhangi bir degerlendir-
meyi dile getirmez. Daseinin ilgi duydugu “diinyanin” yakininda ve bityiik boliimiiyle
yant baginda uzandigina isaret eder. Bu “..i¢ine dahil edilmislik’, bityiik 6l¢iide ‘onlar’in
kamusallig: icinde “kaybolmusluk” karakterine sahiptir. Dasein birinci olarak, otantik bir
kendi ‘varlik’1 olma potansiyelinden diinyaya diigmiistiir (Mulhall, 1998, s,149).
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Heidegger, Dasein’n ‘varlikinin temeline tedirginlik ve tasa kavramlarin yerlestirir.
Bu iki kavramdan yola ¢ikarak, Dasein’in kendi varligini anlamlandirmasini ve diinya ile
iligkisini tarif eder.

Dasein’in ‘varlikinin temelinde bulunan ve diinya karsisindaki konumunu belirleyen
ve kendi varolusunu tanimlamasina yardim eden tedirginlik, genellikle korkuyla karisti-
rilsa da, bir nesnesi olmamas: bakimindan korkudan ayrilir. Bir kisinin tedirginlik duy-
masina yol agan sey, herhangi bir 6zel var olan degildir. Heidegger'e gore bizi bunaltan sey,
el-altinda-olan nesnelerin 6zgiil bir timliigi degil, boyle bir timligiin olasiligidir: Boyle
bir diinya bizi bunaltir ya da daha kesin bi¢imde sdylemek gerekirse “diinyada-olma” bizi
bunaltir. Tedirginlik, Dasein1 diinyaya firlatilmis olmanin bilgisiyle kars1 karsiya getirir
(Mulhall, 1998, s. 153).

Zaman ile varolug arasindaki baglanti, insan1 kayg: sorunuyla kars1 karstya getirir. In-
san yasadig1 evreni tanimadan, kendini onun i¢inde bulur; varligi da varlik kavramim
edinmeden yakalar. Bu taninmayan, geregince bilinmeyen evren, iginde yagayan insani
tedirgin eder, ona bir kaygi konusu olarak goriintir.

Varligin zemini ‘higlik'tir. Varolusun temelinde bu yiizden tasa vardir. insan kendi var-
lik-olugsal olasiliklarinin gerisindedir, varolus suglulugu igindedir. Sonlu bir varlik oldu-
gunun bilgisini bir yasanti bir deneyim olarak i¢inde tasir, bu varolusunun bir pargasidir.
Var olmanin farkinda olan insan i¢in sakin olmak olanaksizdir; o zorunlu olarak mutsuz
bir varliktir.

Insanin 6liimlii oldugunu bilmesi, varligina ait 6zsel bir niteliktir, varolusunun bir parcasi-
dir. Heidegger Dasein’in varligim “6liime-dogru-olus” seklinde tarif eder. Oliimliiliik tedir-
ginligin ve kayginin nedenlerindendir.

Kisaca Dasein, diinyada kendisini “yuvasinda” hissetmeyen ve “firlatilmig” olarak bu-
lunan, tasa ve tedirginlikle varolan, varlik-olussal olasiliklarindan birini segmekle diger-
lerini olanaksizlastirdig i¢in varolus suglulugu yasayan, “Gtekiler” ya da “onlarin-benligi”
i¢indeki kaybolmuslugunu, kendini suskun bir ikinci benlik olarak ortaya koyan ve bir i¢
daralmas: seklinde duyulan vicdaninin sesiyle fark eden ve var olmanin farkina vardik-
¢a huzursuzlugu artan insandir. Bununla birlikte Heidegger, insanin varolusun farkinda
olarak otantik bir yasam siirmesini 6nemser. Bu noktada, karamsarligina karsin yeni bir
hiimanizma kurmaya ¢alisan ve insanin bilingle, yani kendi durumunu idrakle sagmanin
tistesinden gelebilecegi sonucuna varan Camus ve varolus bunaltisinin ¢6zimiin eylem-
lilikte bulan Sartre ile benzegir.

Heidegger’in kullandig1 “brrakilmighk” ifadesini, Sartre, tanrinin olmadig: bir diinya-
da, insanin ne olacagini se¢mek ve kendi ahlakini kurmak {izere kendi haline birakilmis
olmas: olarak agiklar. Bunu ancak 6zgiir se¢imlerle yapabilecektir ve tipki Heidegger’in
felsefesinde oldugu gibi, bunu yaparken baska insanlarla insanlarla iligkili ve onlardan
sorumlu olacaktir.

Sorumluluk

Varolus 6zden 6nce geliyorsa, insan kim oldugundan sorumludur. Varolusguluk béylece,
insan1 oldugu ve olabilecegi seyin sahibi ve varliginin tek sorumlusu olarak konumlandi-
rir. Sartre, insanin kendini segerek ve her bir bagka insanin tasarimini anlayarak evrenseli
kurabilecegini disiiniir. “Varolusguluk Bir Himanizmdir” baglikli konferansinda 6zgiir-
likk ve sorumluluk iliskisi hakkinda sunlari s6yler:
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Giindelik yasama ve “Gtekiler”in
icine fazlaca dalmak Heidegger'e
gore varolugu unutmak anlamina
gelir. Insanlar bunu varolug
kaygisini maskelemek icin
yaparlar.

“Insan kendi kendini seger” dedigimizde, her birimizin kendi kendini secmesini anliyoruz. Ama
insan kendini secerken biitiin insanlari da seger. Kendini se¢mesi biittin 6biir insanlar da seg-
mesi demektir ayni zamanda. Olmak istedigimiz kimseyi yaratirken, herkesin nasil olmas: ge-
rektigini de tasarlariz. Higbir edimimiz yok ki, olmasini zorunlu saydigimiz bir insan tasarimi
(tasavvuru) dogurmasin bizde. (... )

Ama ozgiirligii isteyince, onun tiimiiyle baskalarinin ozgiirliigiine, baskalarinin ise bizimkine
bagli oldugunu anlariz. Ger¢i insanin tanum olarak 6zgiirliik, baskasina bagl degildir; ama
ortada bir baglanma olunca is degisir: O zaman ozgiirliigiimle birlikte baskalarinin da ozgiir-
ligtinii istemek zorunda kalirim. Baskalarimin Ozgiirliigiinii amag edinmezsem, kendi 0zgiir-

Ligtimii de amag edinemem.”

Insan yalnizca kendisinden degil biitiin insanliktan da sorumludur. Olmak istedigimiz
kimseyi yaratirken, herkesin nasil olmas: gerektigini de tasarlariz. Sartre’a gore bireysel
edimler biitiin insanlig1 baglar. Ornegin evlenmek ve gocuk yetistirmek isteyen bir birey,
kendi ask ve tutkusundan hareketle bir se¢im yapmaz sadece, biitiin insanlig: tekeslilige
yoneltmis olur. Yani biitiin insanlik i¢in megruiyetini savunacag: eylemleri secer kendisi
i¢in de. Boylelikle kendini segerken biitiin insanlig1, insanlig1 segerken de kendini se¢mis
olur. Bir seye baglanan ve kendisini sadece sectigi bir sey degil, biitiin insanlik adina se-
¢im yapmus, yani yaptig1 secimi biitiin insanlik adina mesrulastirmis oldugunu fark eden
insan, tam ve derin sorumluluk hissinden kagamaz.

Her sey, sanki her insan i¢in, biitiin insanlik onun yaptig1 ise goziinii dikmis ve kendini
onun ne yaptigina gore diizenliyor gibi olur. Ve her insan kendine sunu soylemelidir: Benim,
biitiin insanlik, kendini davraniglarima gore diizenleyecegi durumda boyle davranmaya
hakkim var m1? Eger kendine bunu séylemiyorsa, kaygisin1 maskeliyor, gizliyor demektir.

Bunalti

Sartre, “Bunalti nedir” sorusuna varoluscularin, “Insanlik bunaltidir” diye yanit verecegi-
ni séyler. Ciinkii ona gore baglanan ve yalnizca olmak istedigi kimseyi degil biitiin insanli-
g1 secen kisi, o derin ve tiimel sorumluluk duygusundan kurtulamaz. Bu da insan1 bunalti,
i¢ daralmas gibi duygulara gétiiriir. Bu bunalti, yasanmiyor gibi goriindiigiinde yalnizca
maskelenmektedir ancak o zaman bile kendini gosterir (Sartre,1996, s. 66-67).

Insan bir bagina birakildig1 igin ona yol gésterecek dini, tanriy1 ve her tiirlii dogma-
tik bilgiyi reddettiginde varligini kendisi secer. Bu birakilmiglik i¢inde insanin segtikleri
nedeniyle bagkalarini ve kendi gelecegini bagliyor olmasi insanda bunalti yaratir. Insan
diger insanlara baglidir, amaglarini gergeklestirebilmek i¢in kuracag: ahldkin (varolusgu
hiimanizm ahlakinin) diger insanlarca paylasilmasina ihtiya¢ duyar; oysa insan ne diger
insanlarin bu ahlaki paylasacagina ne de sonraki kusaklarin bunu devam ettirecegine gii-
venebilir; ¢iinkil yaslanacag: bir insan dogasi yoktur, insan 6zgiirdiir.

Bu durumda umutsuzluk kaginilmazdir, varolusguluk da bir yere kadar umutsuzdur
ancak Sartrea gore bu eylemsizligi gerektirmez, zira eyleme ge¢mek icin umutlu olmak ge-
rekmez. Insan kendi varolusunu fark ettigi andan itibaren kendini kurmaktan bagka caresi
yoktur, bunun i¢in diger insanlara baghdir, yaptig1 segimlerin biitiin insanlig1 bagladig:
gergegi karsisinda istese bile sorumluluktan kagamaz.

@

Sartre'da ozgiirliik, sorumluluk ve bunaltinin dongiisel bir yapis1 vardir.

Sartre’a gore varolus karsisinda duyulan bunalt insan1 eylemsizlige degil, tam tersine,
eylemlilige gotiiriir. Sartre’n varolusculuk felsefesinin 6zellikle iilkemizde asir1 bireyci bir
akim olarak algilanmasi bu nedenle bir yanilgidir. Kendine doniik, kendinden bagka hig-
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kimseyle ilgili olmayan, toplumsal olanla ya da daha genel olarak insanlik idealiyle ilgili
olmayan insan, Sartre’in tarif ettigi insan tipiyle ilgisizdir. Sartre’a gore kendisi igin olan ve
kendisinin farkinda olan insan, sorumlulugunun farkina vardik¢a bir bunalt1 yasar. Bu-
nun i¢inden ¢ikmanin tek yolu da eylemliliktir. Varolugculuk sadece anlamsizligin felsefe-
si degildir, ozgiirlugii sorumluluga, sorumlulugu deger yaratmaya baglayan bir felsefedir.
Sartre bunu soyle ifade eder:

“Insanin kurucusu olan asma-gegme (transcendance-dépassement), ile onun bu evrende var
oldugu ve her seye agik bulundugu anlamindaki oznellik (subjectivité) arasinda bulunan siki
baglantiya ve iliskiye Varoluscu Hiimanizm diyoruz. Hiimanizm diyoruz, ¢iinkii kisiogluna
bununla, kendinden baska yasa koyucu bulunmadigim soylemek istiyoruz. Ona hatirlatiyoruz
ki, kisioglu bu tek basina birakilmishk, diinyaya firlatilmighk i¢inde kararini ancak kendisi
verecektir. Hiimanizm diyoruz, ¢iinkii kisiogluna bununla, kendi igine kapanarak ve baskala-
rindan koparak degil, ancak kendi disinda bir amaca yonelerek varligin gerceklestirebilecegini
gostermis oluyoruz. Insan, ancak su kurtulus ya da bu is icin calismakla, yani eylemle, kendi-
sini hiimanist bir varlik olarak kuracaktir. Kendine donerek degil, kendi disinda bir 6zgiirliik,
bir gerceklesme olan bir hedefe dogru yonelen insan, kendisini de kesinlikle gerceklestirecektir”
(1996, 5.94).

Bunalti sorumluluk duygusuna yani eyleme ve ahldka dayanir. Varolusguluk ahlaki
nesnel degerler {izerine degil insanin kokten 6zgiirliigiine yaslandirir. Sartre’n dedigi gibi,
insan “6zgiir olmaya mahkum” olduguna gore, kendi ahlakini da kendisi kuracaktir.

Ozgiirliik, sorumluluk ve kaygi kavramlar1 arasindaki iliskiyi aciklayabilir misiniz?

% XD
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Sartre varolusquluga yoneltilen bireycilik ve bunalt1 felsefesi olma su¢lamalarina cevap ola-
rak varolusculugun eyleme dayali ve iyimser bir hiimanist 6greti oldugunu savunur.

Sagma

Aslinda “sagma” agikladigimiz biitiin bu kavramlarin temelinde yer alir, ¢iinkii insanin
diinyada olmasi nedensiz ve anlamsiz (sagma) olmasaydi ne 6zgtirlik problemine, ne so-
rumluluga, ne kaygiya gerek olurdu. Ama sa¢ma biitiin bunlarin yalnizca nedeni degil
sonucudur da. En iyisi biitiin bu kavramlar1 eszamanli ve birbirine déngiisel bir nedensel-
likle bagli kavramlar olarak diigiinmektir.

Oyleyse nedir “sagma”?

Felsefe Ansiklopedisi “sagma’nin karsilig1 soyle vermistir: (Os. abes, muhal, manasiz,
bimana; Fr. absurde; Alm. absurd; Ing. absurd). Varolusgular, sagma terimini anlamsiz
anlaminda kullanirlar, bununla diinyanin ve yasamin anlamsizligini dile getirirler. Ki-
erkegaard ve Heidegger gibi varolusculugun 6nciilerine gore sagma insanin diinyadaki
yabanciligidir. Fransiz varoluscu diisiiniir ve yazar Sartre, bu deyimle evrenin anlamdan
yoksunlugunu dile getirir. Camus’ye gore gore de diinya ve insan, birbirlerine gore sagma,
esdeyisle celisiktirler. Ona gore insan i¢in evren akla aykiridir, uyumsuzdur, sagmadir.
Evren rastgeledir, bosunadir, hi¢bir saglamliga dayanmamaktadir ve 6liimle bitmektedir
(Hangerlioglu, 1979, s 7-8).

Cevizci, “sagma’y1, “varolus felsefelerinde yasamin anlamsizligy, tutarsizligi ve amag-
s1izig1 i¢in kullanilan deyim” (1943, 5.743) seklinde agiklar. Kierkegaard ve Heidegger bu
diinyadaki yabancilig: anlatmak i¢in sa¢gma terimini kullanirlar. Sartre onu evrenin an-
lamsizlig1 olarak goriir (Timugin, 1998, 5.254).

“Sag¢ma’; varolusculukta insanin
diinyaya birakilmighgindan

ve uyumsuzlugundan dogan
anlamsizlikla es anlamli olarak
kullanilmigtir.
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Sartre’a gore diinya, insanla uyumsuz bir yerdir ve insanin diinyaya kars: konumu faz-
ladanhktir. Bulanti, varligin bu diinyayla kargilagtiginda verdigi tepkidir. Insan, bir yandan
varligin biitiin agirligini hissetmekte, diger yandan ise bu “varlik” diye isimlendirdigi se-
yin bir anlamsizliktan ibaret oldugunu anlamaktadir.

Camus diinya ile insan arasindaki iliskiyi, insanin diinyaya “firlatilmighgini” “sagma”
olarak niteler. Ona gore 6zgiirliigii belirleyen de sagma ve 6liimdiir. Camus, sagmanin
kavranmasiyla, yasamin anlamina inanmakla birlikte varsayilan degerler basamagi, sec-
meler ve tercihler varsayimlarinin ortadan kaktigini diisiincesindedir.

“Dogmus oldugumuz sagma ve 6lecek olmamiz sagmadir” Sartre’a gore sagmadan kur-
tulus yoktur, 6liim bile bunu saglayamaz, ¢iinki 6liimiin kendisi de sagmadir. Diinya insa-
na gore, onunla uyum kuracak bicimde kurulmamustir, tam tersine, acimasiz, diismanca
ve sagmadir. Iste diinya kargisinda duyulan bu bulanti yalnizca insani1 varolusa gotiirir.
Insan, gerceklestirebildigi olanaklar toplamidir; ama insan anlamsiz bir diinyada kaygili
bir korku ve endise iginde sagkinca dolasir ve boguna bir baris arar. Insan uyumsuzluktan
uyuma gegmeyi bos yere dener; onun i¢in tek avuntu ancak durumunun bilincine varmasi
olabilir. Varolus nedensiz ve sagmadir, varolusla karsilasmak bunalt: vericidir, ancak so-
rumlulugunun farkina vararak kendi olanaklarini gerceklestirmeye ¢alismakladir ki insan
bu bunaltidan kurtulabilir.

Sartre, Duvar adli oykiisiinde Franco rejimi tarafindan olime mahkum edilen
Pablonun, bunu égrendikten sonra hiicresinde gegirdigi son gece hayatinin muhasebesini
yapisini anlatir:

Mutluluk pesinde, kadinlarin pesinde, ozgiirliigiin pesinde kosmugstum, hem de nasil. Niyeydi
biitiin bunlar?

Ispanyayr kurtarmak istemistim. Piy Margalla hayrandim. Anarsist harekete katilmistim.
Toplantilarda konusmustum. Her seyi ciddiye aliyordum; sanki 6liimsiizmiistim gibi. Bu anda
biitiin hayatim oniime seriliymis gibi bir izlenim uyand igimde ve diisiindiim: Kutsal bir ku-
runtuymus demek ki. Madem ki sona erecek, higbir seye degmezmis. Kizlarla nasil dalga gege-
bildigimi, nasil gezip tozabildigimi sordum kendime. Boyle lecegimi bilseydim tek parmagimi
bile oynatmazdim. Hayatim éniimdeydi, kapali, sakl, bir ¢canta gibi. Gelgelelim iginde olanlar
daha bitmemigsti. Bir an hayatimi yargilamaya kalktim. Kendi kendime giizel bir hayatt: de-
mek isterdim. Ama bir yargiya varamiyordu insan, bu bir taslakti. Zamanm éliimsiizliik igin
ugrasmakla gecirmisim, bir sey anlamamisim. Higbir seyden hayiflanmiyordum. Hayiflana-
bilecegim bir yigin sey vardi, manzanillanin tadi, Cadiz yakinlarinda kiigiik bir koyda yazin

denize girisim gibi. Ama oliim hepsini berbat etmisti (1999, s.20).

Camus “Sagma’nin Uslamlamas1” adli denemesinde, yalnizca tek bir felsefi problem
oldugunu, bunun da intihar oldugunu séyler. Ona goére yasamin yasamaya deger olup
olmadiginin sorgulanmasi, felsefenin temelindeki sorunun yanitlanmasima kargilik gelir.
Cevaplanmasi en acil olan soru yasamin anlamidir. Kotii sebeplerle de olsa agiklanabilen
diinya, tanidik bir diinyadir. Diger yandan iliizyonlar ve 1siklarla aydinlanan diinyada in-
san kendini bir yabanci olarak gériir. Insan ve yagamu, aktdrle sahne arasindaki bu ayrilik,
sagma duygusudur (1955, s. 5). Sagma (anlamsizlik) kavramy, birey ile dis diinya arasinda-
ki kapatilmasi olanaksiz ugurumu, ikiligi belirler. Bilinmeyen bir giiciin diinyaya firlattig1
insanlar, bu duruma karsin o diinyanin bir pargasi degildirler. Diinyada kendilerini “evde”
hissetmezler.
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Camus, “sagma”nin ne insan / m
varliginda ne de diinyanin kendi- ' Albert Camus (1913-
sinde oldugunu soyler. Sagma, bu 1960)
ikisinin birbiriyle iliskisinde dogar,

T > Kaynak: www.
l'au 1l1§k{ uyun}s.uzluktur. Sagma’ya everymanslibrary.
inanan insan i¢in uyumsuzluktan, co.uk/

anlamsizliktan siyrilmak olanak-
sizdir. Bu noktada Tanr1 diisiince-
sine yonelerek anlamsizlig1 agma-
ya c¢aligan Kierkegaard1 elestirir:
“Kierkegaard bagirabilir, ‘insanin
olimsiiz bilinci olmasaydi, her
seyin temelinde, karanlik tutkula-
rin girdabinda biyiikli kiciikld,
gerekli gereksiz her seyi olustu-
ran, kaynayip dalgalanan vahsi bir
glicten bagka bir sey bulunmasay-
di, nesnelerin altinda hicbir seyin K

dolduramayacag dinsiz bir bosluk
sakli olsaydi, yasam umutsuzluk
olmazdi da ne olurdu?’ diyebilir. Bu haykirista uyumsuz insan1 durduracak bir sey yok-
tur. O, “Yagam ne olurdu?” sorusundan kurtulmak i¢in, aldanmaya boyun egmektense,
Kierkegaard'in yanitini korkusuzca kabul etmeyi yegler: umutsuzluk (1955, 30-31)”

Uyumsuzluk temas1 Heideggerde de karsimiza ¢ikar. Diinyaya yabanci ve uyumsuz
Dasein diinyada kendini yuvasinda hissetmez. Sartreda diinyaya yabanci insanin diin-
yayla ve varolusla yiizlesmesi bulant: vericidir. Camus, Sartre’in “bulant1” dedigi bu seyin
“sagma” olarak adlandirilabilecegini soyler. Insanin kendini diinyaya yabanci bulusunu
soyle anlatir: “Diinyanin yogun oldugunu fark etmek, bir tagin bize ne kadar yabanci
ve kavranilamaz oldugunu, doganin bizi nasil bir giicle yok sayabilecegini sezinlemek...
Her giizelligin temelinde insandis1 bir sey yatar ve bu tepeler, gokytiziiniin yumusakligy,
agaglarin bicimi tam da bu dakikada onlar1 biirtindiirdigiimiiz diigsel anlamini kaybeder,
bundan béyle kayip bir cennetten daha uzaktir.(....) Diinyanin bu yogunlugu ve yabancili-
g1 sagma’nin kendisidir (1955, s.11).

“Sagma” felsefesinin edebiyata nasil yansiyabilecegini bulabilir misiniz?

Camus, “Sisifos Miti” adl1 denemesinde, eski Yunan mitlerinden birini yeniden ele ala-
rak, sagma diisiincesini bu hikaye cercevesinde ifade etmeye calisir. Sisifos, her seferinde
kendiliginden yine asag1 yuvarlanacak olan bir kayay: dagin tepesine itmeye mahkam edil-
mistir. Binbir zahmetle dagin tepesine kadar ¢ikarilan tas, birkag saniye icinde tekrar agag:
dogru diisecek ve bu nihayetsiz gabalar Sisifos tarafindan sonsuza dek tekrar edilecektir.
Camusye gore hikdye kahramanimin beyhude ¢abalar1 anlamsiz bir diinyanin yasanmasi
keyfiyeti ile aynidir. Bugiiniin iscileri de her giin ayni islerde ¢alisir ve onlarin yazgisi da
daha az sagma degildir. Fakat bu, ancak onlarin bilingli oldugu ender anlarda trajik bir du-
rumdur. Sisifos ise tanrilarin kolesi oldugunu, diiskiin durumunu bitiintiyle bilir. Camus,
insanin ancak bu durumu kavramasi ile bu ac1 durumun stiine ¢ikabilecegini savunur.

Camus, tutarli olan ender felsefi durumlardan birinin “baskaldir’” oldugunu soyler.
Bagkaldir1 her saniyesinde diinyay1 yeniden tartijma konusu eder. Intihar, icerdigi raz:
olus dolayisiyla, bagkaldirinin tam tersidir. Intihar bir kabullenmedir. Bagkaldir1, yagama,
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degerini verir. Camus, insanin diinyayla iliskisinden dogan “sagma’nin yok edilemez ol-
dugunu ve yagamak i¢in de sagmanin farkinda olmak gerektigini soyler. Béylece yasama,
degerini veren bagkaldir: ortaya ¢ikabilir.

o TN

Camus “Bagkaldiran insan” adl1 denemesinde, bagkaldirinin bir seye “hayir” derken bir seye
“evet” demek oldugunu soyler. Bu da insan1 nihilizmden (higgilikten) kurtarir.

Camus, kurmaca yapitlarinda, yasamin sagmalig, insanin diinya karsisindaki gii¢siiz-
lagii ve 6liimiin agilmazlig: gibi konulari islemis, cagimizin sagma (absurde) diinyasinda
yagayan, bir bagina birakilmis, hi¢ kimseden yardim gérmeyen, umutsuz ve tanriya uzak
insan1 betimlemistir. Ancak, 6zellikle “Bagkaldiran Insan” adli denemesinde, 6zgiir segim-
ler yapan ve varolusuna bir anlam vermeye ¢alisan bir tip ¢izerek, insanin bilin¢lenerek
yasamin anlamsizlig ile bas edebilecegi diisiincesini sergiler.

Anlamsizlik, varolugculuktaki anlamiyla, varolusun dogas: geregidir. Varoluscu diisii-
nirlerin tanimladiklari, diinyada bir bagina ve dayanaksiz olarak bulunan ve segimlerle
kendi kendisini kuracak olan (Sartrein deyisiyle, kendi kendisini kurmaya mecbur, 6z-
glirlige mahkdm olan) insan, varolus sorumlulugunun agirligi, diinya karsisinda duyu-
lan ve kendi varolusunun temelinde bulunan tedirginlik ve kaygi, diinyaya uyumsuzlugu,
olumiin varlig1 gibi sebeplerle, diinyanin ve yasamin anlamsizlig1 / sagmalig1 diisiincesine
savrulur. Insan varolusunun ayrilmaz birer pargasi olan éliimliiliik ve segme/6zgiir olma
zorunlulugu yiiziinden sagmadan kurtulamaz. Kimi zaman varolusu fark etme ya da diin-
ya karsisindaki tedirginlik insani, kendi varoluguyla yiizlesmeye gotiirtir ve bu durumda
goriingiiler diinyas: tiim ¢iplakligiyla goriiniir ve anlamini kaybeder, Sartren deyisiyle
bulantiya yol acar. Bu yabancilagma nesneler diinyasiyla da sinirli kalmaz, insan yasami-
na dayanak ve diizen saglayan toplumsal roller, degerler, yol gosterici bilgiler, kurallar ve
inanglar da anlamlarinu yitirirler.

Peki insan bu durumda ne yapacaktir? Kierkegaard tanriya yonelmeyi, Heidegger
otantik varolusu, Sartre eylemliligi, Camus baskaldiriy1 6nerir.

EDEBIYATTA VAROLUSCULUK

“Yalmizca imgelerle diisiiniiliir. Filozof olmak istiyorsan romanlar yaz” (Albert Camus,
Defterlerden).
Varoluseuluk felsefesinin  yay-

Simone de Beauvoir
(1908-1986)

Kaynak: totallyhistory.
com

ginliginda ve etkisinde edebiyat
eserlerinin rolii biytktiir. Albert
Camus ve Simone de Beauvoir, ede-
biyat1 “felsefe yapmanin arac1” ola-
rak goriirler. Camus, 1938de Bulant:
tizerine yazdig1 degerlendirme ya-
zisinda “Roman, imgeye doniismiis
felsefeden bagka bir sey degildir” der.

Simone de Beauvoir, “Varolus-
¢uluk Nedir?” baslikli denemesin-
de sunlari soyler:

“(Varolusguluk) bir felsefedir
ancak kitaplara ve okullara sikigip
kalmak istemez; (anlagilmasi) giic
fizik ve mantig1 da igeren ama in-
sanliga somut insan davranigin
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da oneren antik bilgelik gelenegini canlandirmak ister. Bu nedenledir ki sadece teorik
ve soyut ¢aligmalarla ifade edilmekle yetinmeyerek romanlar ve oyunlarla daha genis bir
kitleye ulagsmaya calisir” (akt. Dolske, 2014).

Bu isimlere edebiyatin felsefeden daha yogun, 6zenli, sistematik ¢aligma isteyen bir
alan oldugunu diisiinen Sartre da eklersek varolusqularin edebiyat eserlerine verdikleri
6nemi daha iyi kavrayabiliriz.

Edebiyatta varolusculuk etkilerini agiklarken 6ncelikle aklimiza Jean-Paul Sartre ge-
lir. Sartre bir diisiiniir olmasinin yaninda edebiyatciydi da. Ustelik popiiler bir isim ve
siyasi aktivistti. Varolusculuk sadece felsefe diinyasinda tartigilan bir sey degildi, her biri
heyecanla karsilanan ve olumlu olumsuz pek ¢ok elestiri alan edebiyat eserlerinin yayim-
lanmasiyla tartiyma daha da alevleniyordu. Varolusgulugun hem soldan hem sagdan sert
elestirilere ugramasi, bireycilikle, burjuvanin ¢okiisiiniin felsefesi olmakla, bunalt1 ede-
biyatiyla su¢lanmasi yetmezmis gibi is¢i sinifi, ahlak ve tanri, determinizm, akilcilik, ay-
dinlanma gibi pek ¢ok seye ihanetle suglaniyordu. Marksistler varolusculugun insanlari
umutsuzlugun dogurdugu bir durgunluga mahkum ettigini, salt gozleyici bir felsefe ol-
dugunu, kisiyi eninde sonunda burjuva felsefesine siiriikledigini soyleyerek elestirirler.
Katolikler tanrinin buyruklarini ve sonrasizliga ulagsmis degerleri ortadan kaldirinca ge-
riye bosluktan bagka bir sey kalmayacagini, bu durumda insanin bagibos kalacagini ve
kimsenin kétii edimlerini yargilamayacagini séyleyerek elestirmislerdir. (Sartre biitiin bu
suclamalar1 cevaplamak i¢in “Varolus¢uluk bir Hiimanizmdir” baglikli bir konferans ver-
mistir.) Ister bir moda akimina déniigsiin ister sert elestirilere ugrasin, varolusgu edebiyat
bu yontiyle giincel, modern ve insana iliskindi.

Bununla beraber varoluscu edebiyati Sartre’la baslatmak dogru olmaz. Dostoyevski’nin
Yeraltindan Notlar’s pek ¢ok elestirmen tarafindan “ilk varolus¢u roman” olarak goriiliir.
Marcel Proust Kayip Zamanin izinde (A la Recherche du Temps Perdu) bashikli romaninda
Nietzsche’ye gondermeler yapar.

Nietzsche hemen biitiin varolusgular icin bir esin kaynagi olmustur. Sartreda onun acik
etkilerini goriiriiz. Albert Camus erken yaslarda Nietzsche’yi okumus, 6zellikle de Traged-
yanin Dogusu bashikli yapitiyla ilgilenmistir. André Malraux, Altenburg’un Ceviz Agaglari
(Les Noyers d’Altenburg)(1943) adli yapitinda Nietzsche'den esinlenir, ona bir roman kisisi
olarak yer verir.

Sartre 1938'de Bulant: (La Nausée)’y1 yayimladiginda biiyiik ilgi goriir. Romanin kah-
ramani 35 yaslarinda, bekar ve yalniz yasamakta olan Antoine Roquentindir. Roquen-
tin isinden ayrilmus, kira geliriyle yasamini stirdiirmektedir. 19. Yiizyil aristokratlarindan
Marquis de Rollebon’un hayatini anlatan bir eser {izerinde ¢aligmaktadir. Roman onun
tuttugu giinliikklerden olusur. Bu giinliiklerden, gevresindeki seylere nasil yabancilasti-
g1, giderek herkesten ve her seyden nasil uzaklastigi goriiliir. insanin yabanciligi, segme
zorunlulugu, varolus kaygisi bu eserde basariyla islenir. Roman ¢ok biiyiik ilgi goriir ve
olumlu olumsuz pek ¢ok elestiri alir. Sartre bu romanla birlikte 6nemli bir yazar olarak
goriilmeye baglar. Ardindan &ykii kitabt Duvar (1939) gelir. Insanin 6liim ve varolus karg1-
sindaki konumu, se¢imleri, 6zgiirliik, sorumluluk, sa¢gma gibi kavramlar bu kitapta zengin
psikolojik ¢6ztimleme ve gozlemler egliginde anlatilir. Kitapla ayni adi tasiyan oykiide,
Franco rejimi tarafindan 6lime mahkum edilmis olan Pabloya, arkadasi Roman Grisnin
yerini bildirmesi kargiiginda hayatinin bagislanacag: séylenir. Oneriyi diigiinmesi i¢in
verilen on bes dakika sirasinda Pablonun aklindan gegenler, insanin 6lim ve degerler
karsisindaki konumuna iligkin ¢arpici tespitler igerir:
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(...) Grisin nerede oldugunu biliyordum dogrusu: Yegenlerinin yaninda gizleniyordu, sehirden
dort kilometre uzaktaydi. Gizlendigi yeri agik etmeyecegimi de biliyordum, iskence yapmazlar-
sa. (Iskenceyi diisiiniir gibi bir halleri de yoktu zaten.) Biitiin bunlar pek diizgiin, anlasilird:
ve beni zerre kadar ilgilendirmiyordu. Yalnizca davramgimin nedenlerini anlamak istemistim.
Gris’i ele vermektense gebermeyi yeg tutuyordum. Nigin? Artik Ramon Gris’i sevmiyordum.
Ona olan dostlugum Concha’ya olan askimla, yasamak tutkumla birlikte giin dogmadan az
once oliip gitmisti.

Kuskusuz ona hep deger veriyordum, yigit bir adamdi. Ama onun yerine 6lmeyi kabul edisimin
nedeni bu degildi; hayat: benimkinden daha degerli degildi. Hicbir hayatin degeri yoktu. Tutup
bir adami duvara dayyorlar, sonra da geberip gidene kadar iistiine ates ediyorlards. Ister bu
adam ben olayim, ister Gris olsun, ister bir baskast, hep ayniyds. Ispanya séz konusu olunca,
Gris'nin benden daha ise yarar bir insan oldugunu biliyordum, ama Ispanya ve kargasa viz ge-
liyordu bana. Artik hicbir seyin 6nemi yoktu. Gelgelelim ben buradaydim. Gris’i ele vererek de
postu kurtarabilirdim ve bunu yapmay: reddediyordum, hatta bunu giiliing bile buluyordum;
bu inattandi. Dik baghlik etmek gerek! diye diisiiniiyordum. Icime tuhaf bir seving doluyor-
du(1999, 5.26-27).

Sinekler (1943) adl1 oyununda Oreste ile Jupiter arasindaki uzun konusmada 6zgiirlitk
konusu ele alinir. Oreste tanrinin olmadigini, insanin yalniz oldugunu, umutsuzluga diis-
me ve ac1 ¢ekme 0zgiirligiine mahkum edilmis oldugunu kesfettiginde ger¢ek biiyiikliige
erisir. Oreste, yalnizliginin kivrimlari i¢inde yagamasinin tek nedenini kendi aydin gorii-
siinde ve uyanik/farkinda olan bilincinde bulan modern kahramani canlandirir. Diinyaya
terk edildigini ve ona yon gosterecek hicbir dini gercegin olmadigini kesfeder.

Gizli Oturum (Huit Close)(1944) adli oyununda varoluscu temalar: islemeye devam
eder ve insanin sorumluluguna dikkat ¢eker. Cikisi olmayan bir odaya kapatilmis bir in-
sanlar bir tisre sonra 6li olduklarini ve cehennemde olduklarini farkederler. Yaptiklar:
secimler birbirini etkiler, insanlar birbirine baglidir: “Cehennem bagkalaridir” 1945’te
yayimladig1 ve Ozgiirliigiin Yollari (Les Chemins de la Liberté) adli tiglemesinin ilk kitab1
olan Akil Cag: (lAge de Raison)’nda 6zgiirliik, agk, baglanma, sorumluluk temalarini isler.
Romanin kahramani olan Mathieu Delarue 6zgiirliik karsisinda insanin durumunu tem-
sil eder. Sartre’m 6zgiirlitk ve varolusla ilgili bakis acisini yansitan su sozlerle, 6zgiirliigi
altinda ezilen roman kahramaninin duygusal portresini ¢izer: “Biitiin 6zgiirliigii tistiine
ullanmgty yine... Ozgiirdii, her seyde ozgiirdii, hayvan ya da makine olmakta ézgiirdii,
olur’ ya da olmaz’ demekte ozgiirdii, mirin kirin etmekte ozgiirdii... Yalnizdi, korkung bir
sessizligin ortasinda, 0zgiir ve yalmz, yardimsiz ve mazeretsiz, bir daha donememecesine
karar vermeye mahkum, her zaman icin ézgiir kalmaya mahkum.” 1947 tarihli Is Isten
Gegti (Les Jeux Sont Faits) adli senaryo-romaninda insanin kosullarin degil se¢imlerinin
sonucu oldugunu kanitlamaya calisir. Varoluscu felsefenin sorularini ve kavramlarimi bii-
tiin eserlerinde gérmek miimkiindiir.

Sartre’in varoluggugu anlatan bu ve burada sayamadigimiz baska eserleri bityiik ilgiyle
karsilanmig ve edebiyat diinyasinda varolusgulugun yayginlagsmasini saglamistir.

Simone de Beauvoir feminist diisiinceyle varolusculugu birlestirir. Ikinci Cins adli kita-
binda varolusculugun belirsiz ve sagma bir diinya karsisinda varolusun anlamini ¢6zmeye
calisan Oznesinin eril bir 6zne, erkegin varolusunun da norm oldugunu yazar. Boylelikle
varolugculuk kadmin varolus tartismasini ihmal eder. Kierkegaardin Bastan Cikaricinin
Giinliigii, Camusniin Yabancrsi, Sartrein Duvar gibi varoluscu edebiyat eserilerinde ka-
dinlarin, baskisinin hikayesini ilerletmeye yarayan nesneler olarak sunuldugunu soyler.
Ornegin Yabancida Meursaultnun Marie ile iliskisi sagma(absurde)y1 yazara, onun sagma-
y1 kabullendigi gercegini gosterme imkani verir. Meursault icin Marie bir cinsel arzu nes-
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nesidir; Diisiisin egosu yiiksek, baglanma sorunu olan karakteri Jean-Baptiste’i i¢in “alkol
ve kadnlar tek tesellidir”. Kadinlarin varolusun belirsizligi karsisindaki durumlar: konu
edilmemistir (akt. Dolske, 2014). De Beauvoir edebiyat tarihinde kadin kahraman(bagkisi)
lar1 kullanan ilk yazar degildir elbette ama kadinlara “6zne” roliinii veren ve onlarin varolus
ve felsefi sorunlar karsisindaki durumlarina egilen ve onlar1 “6teki” olarak géren bir tanima
hapsetmeye meyilli toplumla yiizlestiren ilk yazardir. Bu nedenle hem varoluscu felsefe
acisindan hem de feminist hareket agisindan énemli bir yere sahiptir.

Albert Camus, akimin popiilerlesmesinde en etkili olan yazarlardandir. Kendini va-
roluscu olarak gormedigini soylese de Sisifos Soyleni (Le Mythe de Sisyphe) adini verdigi
deneme kitabinda “sagma’nin felsefesini yapar ve biitiin eserlerinde bu felsefenin izi go-
riliir. Onun varolusuna anlam vermeye ¢alisan, yabancilasmis, varolus kaygisi yasayan
kahramanlar ve eserlerindeki genel hava, varoluscu olarak kabul edilmesine yol agmustir.
1942 tarihli Yabanci (PEtranger) ile biiyiik ilgi goriir. Romanin baskisisi Meursault ya-
bancilasmanin ve “sagma’nin kavranmasinin simgesi olur. Sisifos Soylenindeki varolugcu
onermeleri ve “sagma” (anlamsizlik/uyumsuzluk) felsefesini, Caligula ve Le Malentendu
adli tiyatro oyunlarina uyarlar. Veba (La Peste) (1947) ve Diisiis (La Chute)(1956) adli
romanlarinda da “sagma”y1 imgelere dokmeye devam eder. 1957 yilinda Nobel edebiyat
odiiliine layik goriiliir.

Akimin etkiledigi cagdas yazarlardan bir digeri Milan Kunderadir. Varolmanin Daya-
nilmaz Hafifligi adli romaniyla biiyiik in kazanan Kundera, Sovyet isgali sirasinda Pragda
gecen romaninda, varolusa dair pek ¢ok soruna yer verir. Sovyet isgaline kars: ¢cikip miica-
dele etmek ve bedel 6demek ile baskiy sessizce kabullenip sugluluk duygusuyla yasamak,
insanin sorumlulugu ve kagisi, varolmanin hafifligine karsilik varolmanin eziyeti gibi iki-
lemleri basarili psikolojik gozlemlerle ele alir.

Insan ve varolusunu, segimlerini, varolus sikintisini, kaygisini, 6liim karsisindaki ko-
numunu romanlarinda derinlemesine isleyen Dostoyevski, Franz Katka, André Malraux,
Miguel de Unamuno gibi yazarlar da dogrudan dogruya bu felsefi okula baglanmis olma-
salar da varolugcu edebiyat i¢inde degerlendirilirler.

-~

Milan Kundera.

“Aynalarm olmadigi bir
diinyada yasamis oldugunu
farzet. Yiiziinii diisleyecektin.
Yiiziinii sendeki bir seyin
bir tiir disa yansimast gibi
tasarlayacaktin. Ve sonra
sana 40 yaslarinda bir ayna
verildigini diistin. Ne bigim
bir dehsete diiserdin biliyor
musun? Biitiiniiyle yabanct
bir yiiz gorecektin! Ve simdi
reddettigin seyi agik segik
anlayacaktin:

Yiiziin sen degilsin!” (Milan
Kundera, Kimlik)

/
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SIRA SiZDE

7,

Varoluscu Edebiyatin Ozellikleri
Varolusgu edebiyat varolugcu felsefeyi temel alir. Buna bagli olarak su 6zellikleri gosterir:

Varolus, varolusu fark etme, oliimliiliik, insann oliim karsisindaki tutumu, toplumsal
ahlak, insamn kendi onerdigi ahlak, tutarhibk, sagma/anlamsizlik/uyumsuzluk karsisinda
insan (sagmamin kavranmasi ve onunla savasma), segimler, ozgiirliik ve sorumluluk gibi
varoluscu felsefenin temel kavramlari bu eserlerde derinlemesine incelenir.

Varoluscular i¢in nesnel gerceklik diye bir sey yoktu. Varolusculuk etkisinde yazilan
edebi eserlerde dznel gerceklik bireysel deneyimlerle verilir. Birey ve insan yasantist mer-
kezdedir. Kendini gozlemleyen, sorgulayan, varolusunun farkinda olan, bu fark edisle yal-
mzhgyla yiizlesmis, secimler yapma yiikiimliiliigiinde olan, ozgiirliigtinii idrak eden ve bu
ozgiirliik karsisinda kaygil, uyumsuz kahraman ve anti kahramanlara rastlanir.

Varoluscu edebiyat “ige bakis™ ¢ok kullandig icin merak unsuruna dayanan kurguyu
ve olayr siliklestirir. Daha gok anlar, durumlar ve varolusun kavranmast iizerinde durur. I¢
konusma ve i¢ ¢oziimleme teknikleri sik¢a kullanilir, psikolojik ¢oziimlemelere yer verile-
bilir. Detaycidir. Insanin varolusunu ve diinyada bulunusunu fark etmesi ve bunun ardin-
dan diinyayla, diger insanlarla ve varliklarla kurdugu iliskinin dogasi belli bagli temalar-
dandir. Bu yoniiyle varolusculuk sadece bir devri degil biitiin bir modern ve postmodern
edebiyati etkilemistir.

Sagma, anlamsizlhik, tutarsizlik yalmzca bir tema olarak goriilmez eserlerde, ayni za-
manda bicimi de etkiler. Kurgu karmasgik, kaotik, parcali ve beklenmedik olabilir.

Usliiplari genel olarak agik ve sadedir. Ozellikle Simone de Beauvoir ve Albert Camusde
minimalist bir tisltip goriliir.

Secimlerle ve ozgiirliigiin getirdigi sorumlulukla gelen bir baglanma sonucu dogan
yeni bir ahldk onerisinde bulunulur. Yine sorumluluk duygusundan hareketle edebiyata
toplumcu bir islev yiiklenir.

Ozellikle siirde varolusculuk siirrealizme karisir.

Varolus¢u edebiyatin kurgu 6zelliklerini gosteren bir roman sdyleyebilir misiniz?

Tiirk Edebiyatinda Varolusculuk

1946'da Terciime Dergisinde varolusculugu tanitan bazi geviriler yayimlanir. Ozellikle
50’li yillarda cesitli dergilerde varolusguluk ve varolugcu diigiiniir ve yazarlarla ilgili tartig-
malar ve onlardan yapilan ¢eviriler goriliir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in 1949 tarihli roman1 Huzurda varoluscu felsefeye, 6zellik-
le Sartre’a gondermeler vardir. Sartre’in varlik kategorileri, Nietzsche ve ézgiirlitk sorunu
dogrudan gondermelerle romanda yer alir. Huzur'un genelinde de varoluscu felsefenin
benlik, 6zgiirliik, kaygi, sorumluluk gibi kavramlar etkilidir.

Tiirk edebiyatinda varoluscu felsefeden en fazla etkilenen isim olarak Demir Ozlit’yii
gosterebiliriz. 1958 tarihli Bunalt: ve 1963 tarihli Soluma adli 6ykii kitaplarinda varolusgu
felsefenin etkisi gozlenebilir.

1.5.1959da “a” dergisi “Varolus Filozoflar1 ve Varolusculuk” 6zel sayisini ¢ikarir. Der-
gide daha sonra da varolusculukla ilgili yazilar yayimlanir. Bu derginin yazarlar1 arasin-
da olan ve varolusculuktan etkilenenlerden biri Yusuf Atilgandir. Bir roportajinda Yusuf
Atilgan, Camus ve Sartre’ etkilendigi yazarlar arasinda sayar, Kierkegaarddan ceviriler
yaparak bunlar1 “a” dergisinde yayimlar. Gerek Aylak Adamda (1959) gerekse Anayurt
Oteli'nde (1973) bu felsefenin yogun etkisi goriiliir. “Otekiler”in arasinda kaybolmak iste-
meyen ve bireyin uyumsuzlugunu, kopmuslugunu, sikintisini, yalnizligini yansitan Aylak
Adam C,, Fransiz edebiyat1 agisindan bakilacak olursa tipik 6zellikler tasirken Tiirk ede-
biyat1 agisindan yenidir. Bagkalarinin ahlakina uymak, baskalar: gibi olmak ona korkung
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gelir, o kendisi olmak ister. Bu anlamda varolusculugun dogrudan dogruya bir yansima-
s1 degil de varolus sorunlariyla ilgilenen bir roman olarak degerlendirilebilir. Anayurt
Otelinde ise varolugculugun izleri ¢ok daha acgiktir. Bu Camusniin bakis agisina yakin
bir varolugculuktur. Yabancilasma, sagma/anlamsizlik, bunalti, anlamsizlik, intihar, se¢im
yapma temalar1 roman boyunca islenir. Romanin kahramani Zebercet’in intihar etmeye
karar verdikten sonra, omuzlarindan, bas edemedigi se¢im yapma 6zgiirliigiiniin agirli-
&1 kalkmigtir: Olanaklardan birini segeli, kararini vereli uykular: daha rahatt1”r (Atilgan,
1974, s, 152). Once -onun igin 6zel bir anlami olan- 28 Kasimda intihar etmeyi planla-
mistir ama o tarihte olursa, “stireksizligin, tutarsizligin, sagmaligin bir anlami mi olacakt:
sanki?” (s.168) diye diigiinerek o tarihten 18 giin once kendini asar. Tavandan soktigi
abajurun yerine kendisini asmak tizere bagladig1 ipi boynuna gecirdikten sonra disari-
dan sesler duyar. Bir an i¢in bunlarin, digariin ¢agrisi olabilecegini diisiinse de, hayatta
kalmanin getirecegi 6zgiirliige dayanacak giicii kalmamustir artik: “Sagd: daha, her sey
elindeydi. Ipi boynundan ¢ikarabilir, bir siire daha bekleyebilir, kagabilir, karakola gidebilir,
konag1 yakabilirdi. Dayanilacak gibi degildi bu 6zgiirliik. Ayaklariyla masay: asag yuvarla-
dy; bir bosluga diiserken durdu”(s, 173). Ozgiirliik karsisinda duyulan kaygi ve anlamsizlik
duygusu Zeberceti 6liime siiriiklemistir.

Varoluscu diistinceden etkilenmis bir diger 6nemli yazar da Oguz Ataydir. 1972 ta-
rihli ilk romani Tutunamayanlarin Selim'i varolus kaygisi, yabancilasma ve uyumsuz-
luk i¢indedir; kendini bilme (Kierkegaard1 hatirlayalim), benlik, 6zgiirliik konularinda
kendisiyle bitmeyen bir hesaplasma igindedir. Oliimiinden sonra odasinda bulunan, “Ne
Yapmalr” baglikli yazisinda, bireyin kendisiyle ilgili olarak yapmasi gerekenleri, “kendini
iyi tanimak’, “kendini elestirmek” ve “dis etkenlerin uyutucu durgunluguna kapilmamak”
seklinde siralamistir. Selim, yine bu yazilardan yarim kalmus olan birinin sonuna “SIKIN-
TI” diye yazmis, ardindan “Cok Iyi Bilinmesi Gereken Filozof ve Edebiyatcilar” bashg:
altinda, Séren Kierkegaard, Oswald Spengler, Franz Kafka, ve Friedrich Nietzsche'nin ad-
larini yazmistir (Atay, 2000, s.102). Bir sonraki romani Tehlikeli Oyunlar (1973)da da aym
temalar1 izlemek miimkiindiir.

Bilge Karasu, Leyla Erbil, Tezer Ozli, Ferit Edgii gibi isimler de varolusquluktan etki-
lenmis yazarlardan birkagidir. Basta Edip Cansever olmak tizere, “a” dergisi ¢evresinde
toplanan Ikinci Yeni sairlerinde de bu felsefenin etkilerine rastlanur.

VAROLUSCULUGUN TEMSILCILERi VE ESERLERI

Varolus¢ulugun belli bagh temsilcileri ve eserleri sunlardir:

o Soren Kierkegaard (1813-1855): Danimarkali yazar, teolog, diistiniir. Bazi eserleri:
Bagstan Cikaricimin Giinliigii, Ya/Ya da, Korku ve Titreme, Kaygi Kavrama.

o Martin Heidegger (1889-1976): Alman diistiniir. Varolugculuk agisindan temel bir
eser olan Varlik ve Zaman, basta Sartre olmak {izere kendisinden sonraki varolus
filozoflarina kaynak olmustur. Diger eserleri: Doniis, Kant ve Metafizik Problemi,
Metafizige Giris, Aklin Ilkesi, Kimlik ve Farklilik, Dile Dogru.

o Jean-Paul Sartre (1905-1980): 1930’larda Kierkegaard ve Heideggerden esinlene-
rek varolusculugu sistemlestiren ve yayginlastiran Fransiz diisiiniir ve edebiyatc1.
Deneme, roman, tiyatro, senaryo tiirlerinde eserleri vardir. Baz1 eserleri: Varlik ve
Hiclik, Bulanti, Sinekler, Gizli Oturum, Duvar, Is Isten Gegti, Akil Cagi, Edebiyat
Nedir?, Sozciikler.

o Simone de Beauvoir (1908-1986): Feminizm ve varolusgulugu birlestirmis Fransiz
kadin yazar. Bazi eserleri: Konuk Kiz, Bagkalarimin Kam, Varolusculuk ve Uluslarin
Bilgeligi, Ikinci Cins, Sessiz Bir Oliim, Kadinlhigimin Hikayesi.
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Fyodor Mikhailovic Dostoyevski (1821-1881): Modernizmle iligkili pek ¢ok aki-
min ilham kaynagi olan Rus yazar. Yeraltindan Notlar pek ¢ok elestirmence ilk
biiylik varoluggu roman kabul edilir. Romanlarinda insani ve varolusunu ele alis
bi¢imiyle varolusculugun 6nciilerinden kabul edilir. Bazi eserleri: Ecinniler, Buda-
la, Sug ve Ceza, Karamazof Kardesler, Kumarbaz.

Albert Camus (1913-1960): Cezayirli Fransiz yazar, diistiniir, gazeteci. 1957 Nobel
Edebiyat Odiilii sahibi. Baz1 eserleri: Yabanci, Veba, Diisiis, Mutlu Oliim, Sisifos
Miti, Baskaldiran Insan.

Friendrich Nietzsche (1844-1900): Alman sair ve diistiniir. Baz1 eserleri: Trajedi-
nin Dogusu, Zamansiz Diisiinceler, Boyle Buyurdu Zerdiist, Ecce Homo, lyinin ve
Kétiiniin Otesinde, Ahlakin Soykiitiigii Uzerine.

Andre Malraux (1901-1976): Fransiz romancisi ve elestirmeni. Bazi eserleri:
Kantonda Isyan, Kagittan Aylar, Altenburg’un Ceviz Agaglari, Sanat Psikolojisi.
Miguel de Unamuno (1864-1936): Ispanyol sair, yazar ve diistiniir. Bir Tutkunun
Oykiisii, Yaman Adam, Ermis ve Kurban.

Franz Kafka (1883-1924): Prag dogumlu yazar. Bazi eserleri: Koy Ogretmeni, Ba-
baya Mektup, Dava, Sato, Doniisiim.

Milan Kundera (1929- ) Briin (Cek Cumbhuriyeti) dogumlu yazar. Baz: eserleri:
Saka, Giiliinesi Asklar, Giiliisiin ve Unutusun Kitabi, Varolmanin Dayanilmaz Hafif-
ligi, Kimlik, Roman Sanati.
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Ozet

O

20

Varoluscu felsefeyi tanimlamak

Varolugguluk 20. yiizyilin en etkili akimlarindan bi-
ridir. Felsefede dogmus ama edebiyat eserleriyle yay-
gimlasmistir. Varoluscu felsefe, insan dogasini redde-
derek insani “stirekli bir olug” halinde tanimlar. Genel
bir tanimla “insan varolusunu temel alan, 6znellikten
hareket eden, insani temelde 6zgiirliik, birakilmislik,
sorumluluk, bunalti kavramlariyla iliskisi bakimin-
dan ele alan felsefe akim1” ve “1930’larda gii¢lenerek
Ikinci Diinya Savast yillarinda asil giiciine ulagmus,
varolugcu felsefeyi ve onun temel kavramlarini ele
alan edebiyat akim1’dir.

Varolus, oz, ozgiirliik, sagma, sorumluluk, bunalti
kavramlarinin varoluscu felsefedeki anlamim agiklamak
ve bu kavramlar: birbiriyle iliskilendirmek

Varolugeu diigiincede insan i¢in varolug 6zden once
gelir, yani insan 6nce var olur sonra 6ziinii olugturur,
ne olacaksa o olur. Insan bunu ézgiir segimler vasita-
styla yapar, ¢iinkii ona yon verecek bir dogasi yoktur.
Tanritanimaz varolugculara gore ona yon verecek bir
tanr1 da yoktur ve insan diinyaya birakilmustir. Insa-
nin diinyaya birakilmis olmasi onda bir anlamsizlik
duygusuna yol agar, insan ile diinya arasindaki iligki
“sagma’y1 yaratir. Insan sagma olan varolusuna bir
anlam bulmaya ¢abalar. Ozgiir segimler yoluyla hem
kendisini hem de insanlig1 baglayan segimler yapar,
bu sorumluluk onda kaygiya yol agar. Ama bu kaygi
ayni zamanda onun §zgiir olusunun kanitidir. Insan
ozglir oldugu i¢in sorumlu ve sorumlu oldugu igin
ozgiirdiir. Segimler yoluyla 6znel bir ahlak yaratir ve
bagkalarinin da buna katilmasini umar. Bu nedenle
varolusculuk bireyci degildir.

AMAG
©

Varolusculugun edebiyata yansimalarinm belirlemek

Varoluscu felsefe edebiyat araciligiyla yayginlasmigtir.
Simone de Beauvoir ve Albert Camus edebiyatin felse-
fe yapmanin bir yolu oldugunu diisiinmiislerdir. Aki-
mun sistematik anlamda kurucusu kabul edilen Sartre
felsefesini roman, oyun, senaryo ve denemelerle aktar-
mustir. Bu eserler biiyiik ilgiyle karsilanmig ve varolus-

culuk kisa stirede edebiyat alaninda yayginlamistir.

Belli bagsh varolus¢u diisiiniir ve sanat¢ilar: siralamak

Belli bash varoluscu diisiiniir ve edebiyatcilar arasin-
da Soren Kierkegaard, Martin Heidegger, Jean-Paul
Sartre, Albert Camus, Karl Jaspers, Simone de Beau-
voir, Miguel de Unamuno, Franz Kafka, Milan Kun-

dera gibi isimler sayilabilir.
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Kendimizi Sinayalim
1. Insan varolusu i¢in asagidakilerden hangisi temel ozel-
liktir?
a. Olus halinde olmasi
Ozden 6nce gelmesi

b
c.  Ozgiir segimlerle olugmast
d. Kaygili olmasi

e

Oliimlii olmasi

2. Varolusun 6zden 6nce geldigini soyleyen biri asagidaki-
lerden hangisine inanmamaktadir?

a. Degisim
b. Ozgiirlikk
c. Insan dogast
d. Sorumluluk
e

Tanr
3. Asagidakilerden hangisi sagmanin nedeni olamaz?
a. Insanin varolugunun rastlantisallig:

Insanin diinyaya uyumsuzlugu

b

c. Insanin 6liimliiliigiini bilmesi

d. Baskalarina karst sorumluluk duygusu
e

Insanin diinyaya birakilmighig
4. Hristiyan varolusgularla tanritanimaz varolusgular: bir-
lestiren ortak ilke hangisidir?
a. Insan biitiin insanliga karsi sorumludur.

Varolus 6zden 6nce gelir.

b
c. Insankaygidan tanriya yonelerek kurtulabilir.
d. Nesnel bir ahlak miimkiindiir.

e

Tanrinin olmadig: yerde her sey miibahtir.

5. Heidegger, varolusunun farkinda olan ve onu kendisi

i¢in bir ilgi nesnesi haline getiren varliga .......... der.
a. dasein
b. zeitgeist
c. kendisinde varlik
d. kendisi i¢in varlik
e. Ubermensch
6. e , Sartre’m varolusu 6ziinden once gelen varlik

i¢in kulland1g1 terimdir.
a. kendisi igin varlik

b. kendisinde varlik
c. insan

d. dasein

e. otantik varlik

7. Varoluscu bir romanda agagidakilerden hangisinin go-
riilmesi beklenmez?
a. Uyumsuz, yalniz kahraman
Gozlemcilik

b

c. I¢konusma
d. Psikolojik ¢oziimleme
e

Aksiyona dayali kurgu

8. Nietzsche Hiristiyan ahlakina ve tanri fikrine kars: ¢ik-
masinin temel nedeni asagidakilerden hangisidir?
a. Insanin 8zgiirliigiini elinden almast
Insanlar tarafindan yanlis yorumlanmast

b

c. Nesnel bir ahlak olmasi

d. Devletlerin ¢ikarina kullanilmasi
e

Yikimlara yol agmasi

9. Insan sadece kendisinden degil tiim insanliktan sorum-
ludur” Bu s6z varolugguluktaki hangi ilke ile iligkilidir?

a. Insan her segimiyle biitiin insanlik igin mesru bir ilke
ortaya koyar.

b. Insan dzgiir segimler yoluyla kendini inga eder.
Insan, kendi istegi disinda yabancist oldugu bu diin-
yaya birakilmigtir.

d. Yasama anlamini veren sey bagkaldiridir.

Insan, diinyayla yapisal olarak uyumsuz oldugu igin

bunalt1 yagar.

10. Kierkegaarda gore ...... insanin nedensellikle degil 6zgiir

iradeyle karar vermesinin kanitidir.

a. kayg

b. insan dogasi
c. tanr

d. bunalti

e. biling
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Okuma Parcasi 1

Gelecegi goriiyorum. Iste orada, sokakta. Simdiden daha
silikge. Daha ne bekliyor gergeklesmek i¢in sanki? Gelecek,
bu ihtiyar kadina daha fazla ne saglayabilir ki? Ihtiyar kadin
topallayarak uzaklasiyor. Aniden duruyor. Basortiisiinden
sarkan aklasmis bir tutam sag1 yana dogru itiyor. Yeniden
yiriimeye koyuluyor. Demin oradaydi, simdi ise burada...
Hig anlayamiyorum iginde bulundugum durumu: Hareket-
lerini gergekten gorebiliyor muyum, yoksa onlar: tahmin mi
ediyorum?

Simdiyi gelecekten hig ayirt etmiyorum artik. Ciinkii, siiriip
gidiyor bu, yavas da olsa gergeklesiyor; ihtiyar, koskocaman
erkek ayakkabilarini siiritye siiriiye ilerliyor 1ssiz sokakta.
Budur iste zaman, hem de ¢irilgiplak zaman, yavas¢a var
oluyor. Kendini beklettirir ve geldiginde de tiksinti verir.
Ciinki zaten, uzun siiredir onunla birlikte bulunuldugunun
farkina varilir. Thtiyar, sokagin késesine yaklastyor. Ufactk
kara bir kumas yiginindan bagka bir sey degildir artik o. Evet,
dogru, bu, yeni bir sey. Demin orada degildi. Ama bu, insan1
sagirtmayan tatsiz ve silik bir yenilik. Sokagin kosesini don-
mek tizere ihtiyar kadin, doniiyor iste... Bitmek bilmeyen bir
stireden beri.

Pencereden sokiip atryorum kendimi. Sallana sallana odada
basliyorum dolagmaya; birdenbire aynaya yapisip kaliyorum,
kendime soyle bir bakiyorum, tiksiniyorum kendimden:
Hala bitmez tiikenmez bir siire daha. Sonunda, bu goriin-
timden kurtulup yatagin tizerine yigiliyorum. Tavana baki-
yorum, bir uyuyabilsem.”$imdi anliyorum; gegen giin deniz
kiyisinda bir tas1 elimde tutarken, ne hissettigimi daha iyi
hatirliyorum. Tatsiz bir bulanti aniydi. Nede tatsiz seydi 6yle!
Ve tagtan geliyordu, bundan eminim tastan ellerime gegiyor-
du. Evet boyleydi. Tamamiyle boyle. Ellerin iginde bir gesit
bulanti””daha birkag y1l, yaradan ile agik iligkilerimi stirdiir-
diim, kendi bagima kalinca artik aramaz oldum onu. yalniz
bir kere, onun varoldugu duygusuna kapildim. kibritlerle
oynamus, kii¢tik bir haliyr yakmigtim; tanri beni gordiigiinde,
miithis cinayetimi Ortbas etmekle ugrasiyordum,kafamin
icinde ve ellerimin tizerinde bakigr'n1 hissettim, feci derecede
ortada olan, canli bir hedef gibi doniip duruyordum banyo
odasinda. kizginlk kurtard: beni:béyle biiyiik bir dikkatsiz-
lik karsisinda képiirdiim, kiifrettim, bityliikbabam gibi: “hey
allahim, ya rabbim, hay allahim, ya rabbim” diye mirildan-
dim. bundan sonra hi¢ bakmadi bana.basarisizliga ugramis
bir tanr1 denemesini anlattim size: tanrr'ya ihtiyacim vardi,
verdiler, ne aradigimi bilmeden aldim onu. yiiregime kok
salmadig i¢in, bir siire sikintiyla yasad1 icimde, sonra 6ldi.
bugiin bana ondan soz edildiginde, eski bir giizele rastla-
yan yash bir delikanlinin iiziintiisiiz goniil hosluguyla “elli

yil 6nce, o anlagmazlik, o yanilma olmasaydi, aramizda bir
seyler olabilirdi” diyorum. Higbir sey olmada..”

Bu negeli ve akilli seslerin ortasinda yalnizim. Biitiin bu
insanlar, memnuniyetlerini bildirmekle ve ayn: fikirde ol-
duklarini soyleyerek vakit gegiriyorlar. Tanrim, hep beraber
ayni seyleri diisiinmenin ne anlamai varsa. ige doniik halleri
olan, o balik yiizlii insanlardan biri bazen onlarin arasindan
geciyor. Iste o zaman 6tekilerin suratlarinin ne hal aldirgini
gormek yeter. Onlara gore béyle insanlarla anlasmak hi¢bir

zaman miimkiin degildir.

Nesneler madem ki canli degiller insani etkilememeli-
ler. Nesneler kullanilir, tekrar yerine konur, onlarin iginde
yaganir. Onlar aletten bagka bir sey degildir. Ya ben? Beni
etkiliyorlar. Dayanilir sey degil. Onlarla yasamaktan korku-
yorum, onlar1 yasayan hayvanlarmis gibi gorityorum. Gegen
giin deniz kiyisinda tag1 elimde tutarken ne hissettigimi daha
iyi hatirliyorum. Ve anliyorum. Tatsiz bir bulant1 aniydi. Ne
tatsiz bir seydi! Ve tagtan geliyordu. Eminim bundan, tastan
ellerime gegiyordu. Evet boyleydi, tamamiyla boyle. Ellerin
icinde bir ¢esit bulant1.

Kendimden tiksinti duyabilmem igin on bes dakikanin bile
yeterli olacagindan eminim. *Belki de insanin kendi yiizii-
nit anlamasi imkansiz, ya da yalniz bir insan oldugumdan
bu boyledir. Toplum i¢inde yasayan insanlar, aynalarda,
arkadaglarina goriindiigii gibi goérinmeye aligmiglardir. Be-
nim arkadasim yok. Bunun igin mi tenim bu kadar ¢iplak
acaba? Galiba 6yle. Galiba doga insansiz.

Anilarim seytanin kesesindeki altinlara benziyor. Hani seytan
kesesinin altin paralarla dolu oldugunu zannediyormus da,

keseyi aginca 6l yapraklar bulmus.

Insan yasadi m1 bagina higbir sey gelmez. Dekorlar degisir,
kisiler girer, kisiler ¢ikar, gortntiiler degisir yalniz... Baslan-
giglar da yoktur; giinler anlamsiz bir bigimde birbirine ek-
lenir durur. Sonu gelmez, tekdiize bir hesap ¢izelgesidir bu.
Insan hi¢bir zaman, bir kadini, bir dostu, bir kenti bir kez

birakip gelmez.
Var olmaktan bagka hicbir sey yok.

Kaynak: Bulant, J. P. Sartre.
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Okuma Parc¢asi 2

“O gider gitmez eski i¢ rahatligimi buldum. Direncim kalma-
musti, kendimi yatagima attim. Sanirim uyumugsum. Gozleri-
mi agtigim zaman, yiiziime yildizlar doldu. Kir sesleri bana
kadar yiikseliyordu. Gecenin kokulan, toprak ve tuz kokular1
sakaklarimi serinletiyordu. Bu mahmur yazin o olaganiis-
til erinci, ylikselen bir deniz gibi i¢ime doluyordu. O anda,
gecenin sinirinda, vapur didiikleri 6tmeye bagladi. Bunlar,
artik hi¢ umurumda olmayan bir diinyaya giden vapurlar:
haber veriyordu. Ne zamandir, ilk kez olarak, anacigimi dii-
stindiim. Hayatinin sonlarinda ni¢in bir ‘Nisanlr’ edinmisti,
nigin hayata yeniden bashiyormus gibi oyunlara girismisti,
anlar gibi oluyordum. Orada, orada da birtakim 6miirlerin
sona erdigi bu Thtiyarlar Yurdunun gevresinde de aksamlar,
hiiziinli bir savas araligi gibiydi. Anacigim, 6limiin esigin-
de, kendini orada serbest ve her seyi yeni bagtan yagamaya
hazir hissetmis olmaliydi. Kimsenin, kimseciklerin onun ar-
kasindan aglamaya hakki yoktu. Ben de her seyi yeni bastan
yagamaya kendimi hazir hissettim. Sanki bu biiyiik 6fke beni
kotiiltiklerden arindirmis, umuttan kurtarmusti, isaretler ve
yildizlarla yiikli olan bu gecede, kendimi ilk kez olarak, diin-
yanin tatli kayitsizligina agiyordum. Diinyayr kendime bu
kadar es, bu kadar kardes bulunca, anladim ki, eskiden mut-
luluga ermisim. Hatta hala da mutluydum. Her sey tamam
olsun, kendimi pek yalniz hissetmeyeyim diye, benim i¢in
artik, idam giiniimde bir siirii seyirci bulunmasini ve beni
nefret ¢igliklariyla karsilamalarini dilemekten bagka bir sey

kalmiyordu”

Kaynak: Yabanci, Albert Camus

Okuma Parc¢asi 3

Mathiew'nun keyfi kagmisti. Marcelle epey sert davraniyor-
du ¢ogu zaman; hep tetikte duruyordu, biraz saldirgan, bi-
raz kugkuluydu ve Mathieu kendisi gibi distinmedigi zaman
gokluk onun kendisine hitkmetmek istedigini saniyordu. Fa-
kat Mathieu boyle hosuna gitmeyecek isler yapmak gibi kesin
bir niyet besledigini seyrek olarak sezmisti onda. Yatagin iis-
tiindeki o resim de vardi sonra... Marcell€’in yiiziine kaygiyla
bakti: konugmaya karar verecegi an gelmemisti heniiz.
Mathieu: “Kendimi tanimak o denli ilgilendirmiyor beni”
dedi sadece.

Marecelle: “Biliyorum” dedi. “Bir amag degil bu, bir arag. Ken-
dini benliginden ayirmak, seyretmek, yargilamak i¢in: En
sevdigin davranig bu. Kendini seyrettigin zaman, seyrettigin
seyin kendin olmadigini, kendinin higbir sey olmadigini ha-

yal ediyorsun. Aslinda senin iilkiin bu: Hi¢bir sey olmamak”

Mathieu: “Higbir sey olmamak,” diye yineledi agir agir. “Ha-
yir. Bu degil. Dinle bak: Ben... ben yalniz kendi egemenligim
altinda olayim isterdim.

- “Evet, Ozgiir olmak. Sapina kadar 6zgiir. Senin kusurun
bu”

Mathiew: “Kusur degil bu dedi. “Bu... Iyi ama bagka
nmapayim istiyorsun?”

Sinirlenmisti: Yiiz kez anlatmist1 biitiin bunlar1 Marcellee ve
o da Mathieuw'nun buna ¢ok biiyiik 6nem verdigini biliyordu.
“Eger... eger kendi varligima kendim egemen olmazsam, va-
rolmak bana dylesine sama goriiniir ki

Marcelle dikbagly, giileg bir tavir takinmuisti:

- “Evet, evet... senin kusurun bu” Dedi.

Mathieu: “Afacan tavirlar takindig1 zaman sinirime dokunu-
yor” Diye diisiindii. Fakat sonradan pismanlik duydu, yavas-
¢a soyle dedi:

- “Kusur degil bu: Ben boyleyim iste.”

- “Madem kusur degil, neden bagkalar1 da boyle degil?”

- “Onlar da boyle ama, kendileri farkinda degiller”

Marcelle artik giilmiiyordu, dudaklarinin kogesinde sert, tiz-
gtin bir kivrim vardr:

- “Ozgiir olmaya o kadar ihtiyacim yok benim.” dedi.
Mathieu onun egik ensesine bakti, kendini rahatsiz hisset-
ti: Hep aynmi pismanliklardi bunlar, o sagma pismanliklar,
ne zaman onunla olsa, i¢ine ¢okiiveriyorlardi. Kendini hi¢
Marecellein yerine koymadigini digtindii: “Benim ona sozii-
nil ettigim 6zgiirliik, saglig: yerine de bir insanin 6zgtrligi.”
dedi i¢inden. Elin onun boynuna koydu ve bu daha simdi-
den yipranmus, kadifemsi eti parmaklarinin arasinda yavagca
sikti:

- “Bir seye mi canin sikildi Marcelle?”

Biraz bulunak gozlerini ondan yana ¢evirdi:

- “Haywr?

Sustular. Mathieu parmaklarinin ucunda zevk duyuyordu.
Tam parmaklarint ucunda. Elini Marcelle'in sirtindan agagi-
ya yavas yavas indirdi. Marcelle gozlerini yumdu; Marcelle
uzun karar kirpiklerini gordii. Onu kendine gekti: O anda
belirli olarak cani ¢gekmiyordu onu; bu dikkafali, sert kizin
glineste bir buz pargas gibi eriyisini gormek arzusundan ileri
geliyordu bu daha ¢ok. Marcelle bagini Mathiewnun omzuna
birakti, o da onun esmer tenini, gozlerini gevreleyen mor ve
tizerleri kabarcikli halkalar1 yakindan gérdii: “Tanrim, nasil
da yaslaniyor!” diye diisiindii. Kendisinin de yash oldugunu
diigtindii. Bir gesit rahatsizlikla onun tizerine egildi: Kendisi-

ni unutmak, onu unutmak istiyordu.

Kaynak: Akil Cagy, J.P. Sartre
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Okuma Parcasi 4

Chantal onun elini oksadi, Jean-Marc biraz soluklandiktan
sonra soyle siirdiirdi: “Dumas, Ug Silahgérlerin seriivenini
olaylarin tizerinden iki yiiz yil gegtikten sonra yazdi. Daha
o zamandan dostlugun yitirilmis diinyasina mi 6zlem duyu-
yordu acaba? Ya da dostlugun yok olmasi daha sonralara m1
rastliyor?

- Bunun cevabini veremem. Dostluk, kadinlarim sorunu degildir”
- Ne demek istiyorsun?

- Soyledigimi. Dostluk, erkeklerin sorunudur. Onlarin ro-
mantizmidir. Bizim degil”

Jean-Marc i¢kisinden bir yudum aldi, sonra diisiincelerine
geri dondii: “Dostluk nasil dogdu? Diismanliga kars: bir bir-
lesme olduguna kusku yok; birlesme olmasaydi insanlar diig-
manlarinin karsisinda ¢aresiz kalirlardi. Béyle bir birlesme
bugiin belki de yasamsal bir 6nem tagimiyor.

- Diigmanlar her zaman olacak.

- Evet ama onlar bugiin goriilmez ve anonim nitelikte. Yo6-
netmelikler, yasalar. Birileri, senin pencerenin 6niinde bir
havaalan1 yapmaya karar verirse ya da seni kapinin 6niine
koyarsa dostun olan biri senin i¢in ne yapabilir? Sana ancak,
yine goriilmez ve anonim olan biri yardim edebilir, 6rnegin
toplumsal yardimlagma orgiiti, titketiciyi koruma orgiitii,
avukatlar barosu. Dostluk artik, elle tutulabilir kanitlarla 6l-
giilebilen bir sey degil. Savag alaninda yaralanmig dostu arama
ya da kilicini ¢ekip onu haydutlara karsi koruma firsati hig
¢ikmiyor. Yagamlarimizin iginden, biiyiik tehlikelerle karst
karsiya kalmadan, buna karsin dostluklar1 da yasamadan ge-
¢ip gidiyoruz.

- Soyledigin dogruysa, bunun senin E Ile uzlasmani sagla-
masi gerekirdi.

- Agiklamis olsaydim, ona yapmis oldugum sitemleri hig
anlamayacagindan zerre kadar kuskum yok. Otekiler benim
tizerime saldirdiginda o sustu. Ne var ki, diiriist davranma-
Iryim: o, kendi suskunlugunu bir cesaret gosterisi olarak ka-
bul etti. Sonradan, bana karst olugan toplu psikoza onlarla
birlikte diigmedigi ve agzindan bana zarar verebilecek tek
bir s6z ¢ikmadig i¢in bobiirlendigini séylemislerdi. Dola-
yisiyla, bu konunda bilinci berrakti ve ben higbir agiklama
yapmadan onunla goriismeyi kestigimde, kendini yara almig
gibi duyumsamis olmasi gerekir. Ondan, tarafsiz kalmaktan
ote bir davranig beklemekle hata ettim. O koétiiciil ve hirgin
ortamda beni savunmaya kalkismis olsaydi, onlarin nefreti-
ni Uizerine gekme, onlarla ¢atigmaya girme, basina dert agma
tehlikesiyle kars1 karsiya kalabilirdi. Oyle bir davranigi ondan
nasil bekleyebildim? Ustelik o benim dostumdu! Bu, benim
adima, hi¢ de dostga bir davranis degildi! Bagka tiirlii sGyle-
yelim: Kibar bir davrams degildi. Ciinkii dostluk giiniimiizde

eski i¢eriginden bosaldig1 i¢in, insanlarin birbirine karsilikli
olarak gosterdigi ilgi ve saygi anlagmasina donistii, kisacasi,
bir nezaket anlagmasina doniistii. Boyle olunca da, bir dost-
tan kendimiz i¢in, onun canini sikacak ya da hosuna gitme-
yecek bir sey yapmasini istemek nazik bir davranis olmaz.

- Elbette olmaz. Ama senin bunu burukluk duymadan soy-
lemen gerekir. Isin iine ac1 alay katmadan.

- Alay katmadan s6ylityorum. Durum bu.

- Thanet seni kahrediyorsa, suglanmigsan, giinah kegisine
doniigmiigsen, seni tantyan kisilerden farkli iki tepki bekle-
yebilirsin: I¢lerinden bazilari, post kapma pesinde koganlara
katilacak, otekiler de sana sezdirmeden, higbir sey bilmi-
yormus, hicbir sey duymamis gibi davranacaklardir, 6yle ki,
onlarla goriigmeyi, konugmay: siirdiirebilirsin. Bir sey sez-
dirmeyen, incelik gosteren o ikinci kategoriye giren insanlar
senin dostlarindir. Sézciigiim modern anlamiyla dostlarin-

dir. Dinle, Jean-Marc, ben bunu oldum olas1 hep bilmisimdir.

Kaynak: Kimlik, Milan Kundera

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtari

1.b  Yamtiniz yanls ise “Varolus Ozden Once Gelir” ko-
nusunu yeniden gozden gegiriniz.

2.¢ Yanitiniz yanls ise “Varolus Ozden Once Gelir” ko-
nusunu yeniden goézden gegiriniz.

3.d  Yamtiniz yanls ise “Sagma” konusunu yeniden goz-
den gegiriniz.

4.b  Yanmtiniz yanls ise “Giris” konusunu yeniden goz-
den gegiriniz.

5.a  Yanitiniz yanlis ise “Heidegger ve Varlik Kategorile-
ri” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

6.a  Yanitiniz yanhs ise “Heidegger ve Varlik Kategorile-
ri” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

7.e Yanitiniz yanlis ise “Varolusgu Edebiyatin Ozellikle-
ri” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

8.a  Yanitiniz yanls ise “Tanr1 Oldii: Nietzschede Ozgiir-
litk Sorunu” konusunu yeniden gézden gegiriniz.

9.a  Yanitiiz yanls ise “Sorumluluk” konusunu yeniden
gozden gegiriniz.

10.a  Yanitiniz yanlis ise “Ozgiirliigiin Diger Yiizii: Bira-

kilmiglik, Sugluluk, Tedirginlik, Kayg1” konusunu

yeniden gozden gegiriniz.
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Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Ozellikle roman ve oyki tirlerinde, yalniz, “Gtekiler”in ara-
sinda kaybolmayan, kendini gozlemleyen, sorgulayan ka-
rakterlere rastlanir. Bu karakterler varolusun farkindadir ve

bunu érten, unutturan seylere duyarsizdirlar.

Sira Sizde 2

Ozgiirliik insanin ne olacagini, kendinden ne yapacagini seg-
mesidir. Bu se¢imleri yaparken onu yonlendiren bir i¢gidii
ya da nedensellik yasas1 degil, 8zgiir iradesidir. Oyleyse insan
ne oldugundan ve se¢imlerinden sorumludur. Yaptig1 se¢im-
ler sadece kendisi i¢in degil biitiin insanlik igin mesruiyetini
savunabilecegi secimler olmalidir. Bu da demektir ki insan
biitiin insanliktan sorumludur. Bu agir sorumluluk onda bu-

naltiya yol agar.

Sira Sizde 3

Sagma, Ozellikle Camusniin romanlarinda karsimiza ¢ikan
bir uyumsuzluk tarifidir. insanin diinyadaki varolusu raslan-
tisaldir, insan diinyayla uyumsuzdur. Oliimlidiir ve bunun
farkindadir. Insanin bu diinyadaki varligi dolayistyla irrasyo-
nel ve sagmadir. Insan sagma karsisindaki durumunu idrak
ederek bunu asabilir. Camus’niin romanlarinda kahramanla-
rin uyumsuzdur. Hayat karsisindaki gozlemleri, onlar1 sag-
may1 kavramaya iter. Sagma insanin kendini ve diinyay1 kav-
ramasi konusunda bir ¢ikis noktasidir. Insan buradan cesitli
sonuglara gider. Sagma romanlara iste bu kavrayis siirecinin

hikayesi olarak yansir.

Sira Sizde 4
Milan Kunderanin Varolmanin Dayanilmaz Hafifligi ve

Kimlik adli romanlar1 6rnek gosterilebilir.

Yararlanilan ve Bagvurulabilecek
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BATI EDEBIYATINDA AKIMLAR II

Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;

Biiyiilii gercekgilik akiminin tarihsel gelisimini degerlendirebilecek,

Edebi tiirler icinde biiyiilii gercekgiligin farklarimi ve niteliklerini siralayabilecek,
Diinya edebiyatindan biiyiilii ger¢ek¢i romancilar: siralayabilecek,

Tiirkiye'de bityiilii gergekgei yazarlar ve akimin gelisimini degerlendirebilecek
bilgi ve becerilere sahip olabileceksiniz.

0060

« Biiyiilii Gergekgilik o Roman

« Biiyiileyici Gergekgilik o Geleneksel Sozlii Edebiyat
o Fantastik o Dede Korkut

o Melezlesme o Postmodernizm

o Soylence




GiRisS

Byl gergekgilik, akil sinirlarini zorlayan, mantik dis1 6geleri, sihirli seyleri iginde ba-
rindiran ve bunlar: digiilkesel (Fr. utopique) ya da karsi-diisiilkesel (Fr. dystopique) bir
kurgu diizleminde ortaya koyan bir akimdir. Postmodern edebiyatin i¢inde bir yonelim
ve bazi durumlarda bir teknik olarak da karsimiza ¢ikan buyuli gercekgilik, kendine 6zgi
nitelikleri ve bu nitelikler ¢evresinde iiretilen sanat yapitlarinin dogasi dikkate alinarak
bir¢ok elestirmen tarafindan 6zgiin bir sanat akimi olarak degerlendirilir.

Bu akim Tiirk edebiyatina gegerken bir tanim karmasasini da beraberinde getirmistir:
“Buytla gergekgilik”, “biiyiileyici gergekeilik”, “olaganiistii gercekgilik” diye tanimlanan
“magic realism’, “magical realism” ve “marvellous realism” tanimlarini siklikla birbirinin
yerine kullanilmaktadir. Bu durum, terimlerin yalnizca karmagsik ge¢mislerinden degil,
birgok ortak noktalarinin olmasindan da kaynaklanmaktadir. Tanimlarinin dogru bir
sekilde yapilabilmesi igin, bu terimlerin nelerle iliskili oldugunu ortaya koymak gerekir.
Bir¢ok yerde biuyuli (bitytileyici) gercekgilik (magic(al) realism) olarak kullanilan terim
aslinda hem “magic” hem de “magical” terimlerini icermektedir. Biiyiilii gercekgilikte
(magic realism) “magic” terimi yagamin gizemlerini ifade ederken, biiytileyici (magical)
ve olaganiistii (marvellous) gergekgilik sira dis1 olaylari, 6zellikle ruhsal ve mantik Gtesi
olaylar1 anlatir. Bityiilii (biiyiileyici) gercekei yapitlar biytli olaylar ya da nesneler, ha-
yaletler, birden ortadan kaybolmalar, mucizeler, sira dis1 masallar ve ilging atmosferler
icermektedir. Bunlar, herhangi bir sihirbazlik gosterisindeki olaylardan farklidir. Bu tiir
sihirlerde yanilsama dogatistii bir sey olmus gibi gosterilir, oysa biiyiilii gercekgilikte sira
dis1 bir ey gergeklesir (Bowers, 2004, s. 22).

Akim 1985’li yillara kadar Tirkgede biiyiilii gercekgilik (Lat. realismo magico/ Fr.
réalisme magique / Ing. magical realism); ya da olaganiistii gercekgilik (Fr. réalisme mer-
veilleux / Eng. marvelous realism) olarak cevrilebilecek iki farkli kavramla birlikte anilmig
(Scheel, 2005), ancak 80’li yillardan sonra biiyiilii gercek¢ilik kavrami akimin genel adi
olarak benimsenmistir.

Bilindigi kadariyla biiyiilii gercekgilik terimi ilk olarak Alman sanat elestirmeni Franz
Roh tarafindan degistirilmis gercekligi gosteren bir tabloyu tanimlamak i¢in kullanilmis-
tir. Ardindan Venezuellali Arturo Uslar-Petri, bazi Latin Amerikali yazarlarin eserlerini
bu akim altinda siniflandirmistir. Kiibali yazar Alejo Carpentier, olaganiistii gerceklik te-
rimini Bu Diinyanin Kralligr (1949) romaninin 6n soziinde kullanmistir. Carpentier’in
onerdigi kavram, icinde dogal ve zorlamasiz goriinen ancak mucizevi 6geler barindiran
bir tiir ylikseltilmis gercekliktir. Terim 1960’larda Latin Amerikan edebiyatinin yiikseli-
siyle dikkat ¢ekmistir.
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Biiyiilii gergekgilik, Massimo Bontempelli, Ernst Jiinger ve Gilbert Keith Chesterton
gibi yazar ve elestirmenler araciligiyla Almanya, Ttalya, 1ngiltere gibi Avrupa tlkelerin-
de; Jorge Luis Borges, Julio Cortazar, Miguel Angel Asturias, Alejo Carpentier Carlos
Fuentes ve Gabriel Garcia Marquez ile de Yeni Diinya olarak anilan Latin Amerika ve
Karaipler gibi iki anakara ve ii¢ bolgede ortaya ¢ikmis ve buralardan diinyanin 6teki bol-
gelerine yayilarak sanat ve edebiyat diinyasini etkilemistir. Ozellikle diinyada Ingilizce
konusan iilkelerin (Eng. Anglophones) edebiyat1 ve elestiri ¢evresinde son dénemde
one ¢ikan postmodernizm, somiirgecilik-sonrasi (Fr. post-colonialisme), ¢okkiiltiirli-
liik (Fr. multiculturalisme) kavramlari sorunsallagtiran kiiltiirel ¢alismalar (Ing. cultu-
ral studies) boliimiinde ¢ok sayida arastirma yapilmaktadir. Bu ¢alismalar, kiiresellesen
diinyada Batililagmanin etkisinde gelisen bir diinya edebiyat1 olgusunu tartigmaya ag-
maktadir. Biytli gergekgilik akimi 1960’l1 yillardan itibaren ozellikle Latin Amerika
tilkelerinde biiyiik gelisme gostermis ve 1980°li yillardan sonra da Afrikadan Asya’ya ve
Avustralya’ya kadar yayilmuistir.

Somiirgecilik sonrasi; 1980’lerin son yillarinda ortaya ¢ikan ve 90’larda kuramsal olarak
benimsenen, Batili iilkelerin somiirgecilik zamanlarindan kalma ekonomik, toplumsal, kiil-
tiirel, ruhsal ve dilsel kalintilar1 ortadan kaldirmak, 6zellikle de sinif, irk ve cinsiyete dayali
baskilara kars1 her gesit direnci, toplumsal adalet, 6zgiirliik ve demokrasi i¢in verilen sava-
simlar1 tanimlamak kullanilir. Somiirgecilik sonrasi edebiyat, kiiltiirel incelemeler alaninda
somiirgecilik iliskilerini inceler.

RESIMDE BUYULU GERCEKCILIK VE BUYULU GERCEKCILIGIN
HAZIRLAYICILARI

Disavurumculuk, kiibizm gibi 6nde gelen akimlara bir tepki olarak ortaya ¢ikan biiyiilii
gercekgiligin hangi iilkede ne zaman bagladigini belirlemek kolay degildir. Ancak biiyiili
gercekgiligin Birinci Diinya Savagrndan sonra Avrupali sanatcilarin baglattig: bir yirminci
yiizy1l hareketi oldugu s6ylenebilir. Edebi bir akim olarak hem bi¢imsel hem de tarihsel
bir kategori olan biiytilii gergekgiligi, biitiin olarak karmasik bir siireci kapsayan ti¢ d6-
niim noktasina ayirmak olasidir: {lk dénem 1920’lerde Almanyada baslamistir. Amaryll
Chanady, Seymour Menton, Lois Parkinson Zamora ve Wendy Faris, Weimar Cumhu-
riyeti sirasinda, Alman sanat elestirmeni Franz Roh'un digavurumculuk-sonrasi resmin
yeni bir bi¢imini anlatmak i¢in bu terimi kullandig1 konusunda ayni diisiincededir. Roh’a
gore biiyiili gercekei resmin en 6nemli niteligi, somut nesnenin gizemi gercekg¢i bir bigim-
de resimlendirilerek yakalanmasidir. Bu bigimde Roh sanat¢inin, Sigmund Freud ve Carl
Jung’'un ruhgéziimleme etkilerini gercekistiiciiliikten alip nesneyi olaganiistii anlami
icinde betimleyebilecegini umuyordu (Bowers, 2004, ss. 10-12). Daha 6nce de belirtildigi
tizere ilk kez 1925 yilinda Roh, “degistirilmis gerceklik’i gosteren bir tabloyu tanimlamak
i¢in ve gercekgilige yakin yeni, gii¢lii bir akimi anlatmak i¢in “magischer realismus (bii-
yuli gergekeilik)” terimini kullanmigtir. “Yeni Nesnellik’le iligkilendirilen ilk resimlerin
ozellikleri ise siradan olanin duygudan uzak bir sekilde anlatilmasiydi. Resim sanatinda
dogatistii olaylarin yerine tamamen gergek diinyaya ait 6rneklerin gectigi bir tarz kullanil-
mastir. Biiyiilii gercek¢i resimler, biiyiilii gercek¢iligin diissel diinyasi ile gercek diinyanin bir
araya gelmesiyle olusur. Ciinkii resimlerde gercek diinya olagan bir manzara gibi goriiniir-
ken, birdenbire resmin diissel diinyay: ve gercek olmayan bir seyi yansittigim da gorebiliriz.
Yani gercek ile diis, edebiyatta oldugu gibi i¢ icedir.

Franz Rol’a gore; biiyiilii gercekei resmin en 6nemli niteligi nedir, resimlerin niteligi nelerdir?
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Roh'un gériiniir nesnelerin gériinmeyen anlamlar1 anlatma bigimi {izerine odaklan-
masi, bityiili gercekgi sanatla ilgilidir; fakat bir resmin bir seyleri betimleyip canlandir-
masindan s6z etmek ile edebiyatin bir seyleri betimleyip canlandirmasindan soz etmek
farkli seylerdir. Yazili metinlerde biitiin gériiniisler simgeseldir ve sozlii imgelerden soz
ederken edebiyat elestirmenlerinin odaklandig: sey, edebiyatta zihinsel siireglerin gerek-
liligidir. Roh’'un yaklagimini edebiyata uygulamak igin, (goziin gordiigii) ger¢ek nesneleri
(zihin géziiniin gordiigii) edebi imgelere doniistiiren fiziksel ve kiiltiirel siirecleri kabul
etmek gerekmektedir (Zamora ve Faris, 1995, s. 3). Bu baglamda Guenther’e gore terimin
edebiyata gegisi, Roh'un Arthur Rimbaud ve Emile Zola’ya olan diiskiinliigtinden kaynak-
lanmaktadir (1995, s. 57).

Akimin ikinci donemi, 1930-1950 yillart arasini kapsar. Bu dénemde Bettina Shaw-
Lawrence, Paul Cadmus, Ivan Albright, Philip Evergood, George Tooker ve Andrew
Wyeth gibi Kuzey Amerikali ve Avrupali ressamlar tarafindan, genellikle Roh'un “olaga-
niistll” adini verdigi seyi barindiran, glindelik gergeklige degil, daha ¢ok bicem bozuk-
luklarinin ve abartilarin kullanildigr gercekiistii dekora sahip “biiytilii gercekei” resimler
yapilmigtir. Roh'un 1925’te yayinladigi Disavurumculuk Sonrasi: Biiyiilii Gergekgilik: Yeni
Avrupa Resminin Sorunlar: baglikh kitabinin 1927'de Ispanyolcaya gevrilmesinden sonra,
Latin Amerikada bu dénemde 6zellikle edebiyat alaninda biyiilii gergekei atihimlar ya-
pilmigtir. Ornegin Jorge Luis Borges Alcakligin Evrensel Tarihi (1935) baghgini tagtyan ilk
buyiilil gercekgi yapitiyla oteki Latin Amerikal yazarlara da yol agmigtir. Bu ylizden olsa
gerek, Flores biiytili gercekgiligin 1935te Borges'le basladigini ve 1940’lar ve 1950’lerde
yayildigini savunmaktadir (Flores, 1995, s. 110). 1940- 1950 yillar1 arasinda biyili ger-
cekeilik Latin Amerikali yazarlar oldukea etkiledigi gortilmektedir. Kiibali yazar Alejo
Carpentier, Bu Diinyanin Kralligr, (1949) adli romanina yazdig1 6ns6zde “lo real maravil-
loso” “harika gercekgilik” terimini tliretmistir. Aslina bakilirsa yirminci yiizyil boyunca
Ispanyolca konugulan diinyada yasanan siyasal ve toplumsal olaylar, yazarlarin toplumsal
bilincini uyandirmaya hizmet edip, bu dille yazilan edebiyatin patlamasina yol agmustir.
Boyle calkantili bir donemde sanatin amaci, ciddi diiginmek ve amagh hareketleri an-
latmak olarak goriilmektedir. Edebiyat gizemli diinyay1 sunarak diis diinyastyla insanlar:
etkilemenin ve toplumsal sorunlar1 gostermenin bir aract durumuna gelmistir. Fantastik,
soylence, yansilama (Fr. parodie), biiyiilii gercekligin kullanimi, yazarla korku ve umut-
suzluk dolu gergekler arasinda bir 6rtii olusturmustur. Yani gerceklik sira disi ve olaganiis-
tit bir dekorla anlatilmistir.

1950’lerden sonra akim 6zellikle somiirgecilik-sonrasi, feminist ve postmodernist ya-
zarlar tarafindan kullanilmistir. Bir yanda dogaiistii olan1 gergek gibi benimseyip yasayan
kolelestirilmis yerliler, diger yanda yerlileri ezen Avrupali efendiler, Latin Amerika da iki
farkli diinyanin birlesmesi gibidir. Sonugta biiyiilii gercekeilik, olaganiistii oluslar1 ya da
bilinen gercekgilik goriisiiniin karsit: olan bir seyin olusunu dile getirir; gergekgilikten
kopmus degildir ve dogaiistii olaylar, Avrupali usgulukla bir arada olan bityiilii yerli anla-
yisina dayandirilir. Ayni bicimde Floyd Merrel de, bityiili gergekgiligin diinyanin iki res-
mi arasindaki celiskiden kaynaklandigini agiklamaktadir. Bu yiizden biiyiilii gercekgilik,
gercege ya da yazarin bilincinde oldugu diinyaya dayanmaktadir. Amerikali yerlilerin batil
inanglarini ve sdylencelerini anlatirken, gercekligin olagan kosullarda farkinda olmadig:-
miz boyutlarinin goriilmesini saglamaktadir (Chanady, 1985: 16).
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Biiyiilii Gercekci Resimlere Birka¢ Ornek

George Tooker,
Subway, 1950.

Kaynak: http://
dreamersrise.blogspot.
com.tr

Tooker bu resmi agiklarken, biityitk modern bir sehri cehennemin ilk halkasi olan
Limbusa benzettigini sdyler. Resim ti¢ dikey boyuttan olusur, asagiya dogru giden yeral-
tina gidiyor gibi disiiniilebilir, kimsenin kullanmadig1 sokaga ¢ikan merdiven ise olasi
bir yiikselisi ve kurtulusu temsil eder. Orta platform ara diinyadur, aci gekilen fakat ayni
zamanda modern kent hayatindan kagamayanlara telafi imkani sunulan bir Araf.

The Painter’s Family (1926), Giorgio de Chiricio.

KKaynak: tate.org.uk

Manikins, 1951, Paul Cadmus.

Kaynak: 367art.net/gallery/P/Paul_Cadmus j

Cagdas ressamlardan Rob Gonsalves, biiyiilii ger¢ekgilik akiminin érneklerini veren
ressamlardan biridir. Gonsalves, yapitlara, herkesin farkli anlam yiiklemesinin de otesin-
de bir insanin her bakista farkli yorumlamasini saglayacak bir sanat yaratir. Bunu da “bii-
yiilii gerceklik” olarak adlandirir.
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Carved In Stone

(Tasa Kazinmis), Rob
Gonsalves. Bu resimde
biiyiilii ogelerin,
gercegi derinlemesine
kavramak adina
gergekligin icine
sizdirilmasina tanik
oluruz.

Kaynak: tr.pinterest.
com/papagreen/rob-
gonsalves

BUYULU GERCEKCILIGIN TARIHSEL GELiSiMi
Charles W. Scheele gore biiyiilii gergekgiligi, tarihsel olarak 4 biiyiik donemde incelemek
gerekir (2005, ss. 15-22):

1925-1940 Donemi

Almanyada magischer realismus ve Italyada realismo magico kavramlar1 bu dénemde kul-
lanilmaya baslar. Buyuli gercekgilik, ilk olarak 18. yiizyilda yazar takma adi Novalis olan
Friedrich Leopold Freiherr von Hardenberg (1772-1801) tarafindan, felsefi bir konuyu
acitklamak amaciyla kullanilir. Daha sonra 1925 yilinda Alman tarihgi ve sanat elestir-
meni Franz Roh, Disavurumculuk-sonrasi Biiyiilii Gergekgilik: Judean Avrupa Resminin
Sorunlari adli yapitinda resim alaninda kullanmustir. Roh, yirminci ylizyilin baglarindaki
resim sanati i¢in su agiklamayi yapmugtir: “Oyle goriiniiyor ki bu diigsel evren biisbiitiin
sona eriyor. (...) Dinsel ve agkin konular son resimlerde biiyiik 6lgiide kaybolmus gorii-
niiyor. Bunun tersine bize, biitiiniiyle bu diinyada var olan, diinyasal olani yiicelten yeni
bir bi¢im sunuluyor” (Roh, 1925, s. 17). Roh, disavurumcu / anlatimci (Fr. expression-
niste) resimlerde diinya dis1 izlekler betimlendigi i¢in, resim sanatindaki bu yeni done-
mi digavurumculuk-sonrasi (Fr. Post-expressionisme) olarak niteleyerek ve bu resimleri
“bliytilii gergek¢i” olarak siniflandirir ve 6ver. Roh, bu ressamlar arasinda Georg Schrimpf
(1889-1938), Otto Dix (1891-1969) ile George Grosz'u (1893-1959) 6rnek olarak goste-
rir. Disavurumculuk, tuhaf bir evren betimlerken, Roh'un biiyiilii gergekgiligi gercekligin
merkezine sagirtict olani yerlestirmistir. Roh, herhangi bir tanimini1 yapmadig biiyiilii
sozcugund, gizemli (Fr. mystique) sdzctigliniin karsiti olarak kullanmistir ve bu kavram,
buylil sézctgiiniin giiniimiizdeki anlamini kargilamamaktadir. Roha gore, gizem, gon-
dergesel diinyada gizlenir ve bu diinyanin ardinda titreserek kendini sezdirir.
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1923 yilinda Gustav Hartlaub, anlatimciliga tepki ola-

Otto Dix (1891-1969)

Kaynak: wikipedia.
org

rak resim sanat1 i¢in biiytili gercekgilik yerine, Yeni Nesnel-
lik (ing. New Objectivism) kavramini énerir ve Max Beck-
man, Rudolf Schlichter, Oscar Kokoschka, Ludvig Meidner,
Karl Hubbuch, Christian Schad, Georg Scholz, Otto Dix ve
George Grosz gibi o dénemin ressamlar ve elestirmenleri
bundan boyle resimlerini bu kavramla tanimlamaya bas-
larlar. Bir siire sonra biiyiilii gergekgilik kavrami, gorsel sa-
natlarin yerine edebiyat alaninda kullanilmaya baglar. Yeni
nesnellik, 1933’lerde Weimar Cumhuriyetinin diigmesi so-
nucunda Nazilerin yiikselisiyle seriivenini tamamlar. Birinci
Diinya Savagrnin act sonuglarinin ktiimser havasinin bas-

Gelecekgilik (Fr. futurisme);
20.yiizyilin baglarinda (1909-
1920) modern yasamin verdigi
coskuyla italya'da ortaya gikip tiim
Avrupa'ya yayilan, yenilesmenin
tiim olanaklarini kullanarak
sanatta siirekliligi, degiskenligi,
devinimi savunan, resim, heykel,
miizik, tiyatro, seramik, sinema
ve moda gibi alanlarda etkili olan
bir sanat akimidir. italyan sair,
romanci, oyun yazari ve yayin
yonetmeni Filippo Tommaso
Marinetti, 1909 da italyada La
Gazzetta dell’Emilia ile
Paris'te Le Figaro gazetesinde
yayimladigi akimin bildirisinde
(it. manifesto futurisita); “bizler
miizeleri, kiitiiphaneleri yerle bir
edip torelcilik gibi biitiin yarara
korkakliklarla savasacagiz” diyerek
gecmisin kalitini biitiiniiyle
yadsimis, buna karsi bilimsel
yeniligi yiiceltmislerdir.

kin oldugu bu akimda yalin, soguk ve devinimsiz imgeler
aracihigiyla, duygusuz bir dekorda siddetli bir toplumsal yergi sergilenmistir. Olagandis:
iri kafalar, bozulmus bedenler, kambur insanlar, hastalikli griiniimler bu resimlerde tiim
yalinligiyla betimlenmistir.

Gergekiistiiciiligiin de etkisi altinda kalan o dénem yazarlari, yapitlarinda diigsel ve
diinya dis1 konulara abartili bir bi¢cimde fazlaca yer vermektedirler. Disavurumculuk-son-
rast olarak anilan bu dénem yapitlari, bu akimin 6nciisii durumundadir. Roh'un yapitinin
1927 yilinda Revista de Occidente dergisi tarafindan Ispanyolcaya ¢evrilmeye baglamast ile
kavram Latin Amerika diinyasinda taninmaya baglar.

Biiyiilii gergekgilik edebiyat alaninda ilk kez Italyan yazar ve elestirmen Massimo
Bontempelli (1878-1960) tarafindan kullanilmistir. 1926 yilinda Italyan yazar ve gazeteci
Curzio Malaparte ile birlikte kurduklar1 Revue 900 adli Fransiz-talyan olusumu dergide
biiytilii gercekeilik iizerine diisiincelerini paylasmistir. Gelecekgilik (Fr. futurisme), me-
tafizik ve biyiili gercekdisicilik (Fr. irréalisme magique) arasinda Birinci Diinya Savast
sonunda klasik ger¢ekeilik anlayisinin yikilmasina baglh olarak kullanilmaya baslayan bu
terim, Fagizmin gelisimi ile birlikte belli bir stire giindemden diiser. Bontempelli'ye gore;
“gergekligi biitiiniiyle betimleyebilmek i¢in edebiyatin gorevi, gercek ve diigsel diinyalarin
bir araya getirildigi yeni bir atmosfer yaratmaktir. Gergekligin daha derin bir tabakasini
ortaya ¢ikarabilmek i¢in mitler ve efsaneler imgelem araciligryla anlat1 siirecinde yer al-
malidir” (akt. Walter, 1993, s. 13). Bu tanim, biiyiilii gergekg¢iligin giiniimiizde kazandig:
anlamin en 6nemli yap1 taglarindan birisidir. Ancak bu dénemden sonra biiyiilii gergek-
¢ilik kavrami, Almanya ve italyada yaklasik yirmi yillik bir durgunluk dénemine girer. Bu
donemde Pierre Mabille’in 1940 yilinda yayimladigi Miroir du merveilleux (Olaganiistii-
niin aynast) adli yapitin1 anmak gerekir. Bu yapitta gercekiistiictilerin edebiyatta gercek-
lik, biiyii ile olaganistii ya da bityiilii (Fr. merveilleux) kavramlarinin karsilikli iliskisini
incelemistir.

Biyiilii gercekgilik akimi, edebiyat alaninda da etkisini kisa siirede gosterir. Arjantinli
yazar Jorge Luis Borges (1899-1988) 1935 yilinda Alcakligin Evrensel Tarihi adli yapitini
yayimlar. Borges, edebiyat elestirmenlerince ilk biiyiilii gergekei drnekee olarak benim-
senen bu yapitinda, eski masallarin ve gercek yasamoykiilerinin yapisini bozup kurmaca
ile gercekligi ayn1 anda ig ige gegirerek yeniden dykiilemistir. Borges anlatisinda, algaklik
kavramini her seyin {izerinde evrensel bir deger olarak okura sunmus, bu kavrami biiyiili
gercekei bir yaklasimla okurla bulugturmustur.
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Kaynak: iletisim
com.tr
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Jorge Luis Borges
(1899- 1988)

Kaynak: amazon
com

Latin Amerika kokenli biyiili gergekeiligin 6nemli yazarlarindan birisi de, Kizil-
derili-Maya séylencelerini (Fr. épopé) konu alan Guatemala Efsaneleri (1930)'ni yazan
Guatemaladan Miguel Angel Asturiasdir. Pariste karsilastirmali folklor ¢alismalar: ile
Orta Amerikada din ve kiiltiir aragtirmalar1 yapan Yazar, iilkesindeki diktatér Estado
Caberra’y1 yermek amaciyla, Baskanin bir adamu ile bir dilencinin gizemli karsilasma-
larina vurgu yapan Sayin Baskan (EI sefior Presidente, 1946) adli kurmacasini yayimlar.
flerleyen yillarda da bu yonde yayinlarini siirdiiriir.

e
Sayin Bagkan Guatemala Efsaneleri Guatemala
(1946) D1s Kapak ol Guatemala Soylenceleri Efsaneleri (1930)
Resmi g Dis Kapak Resmi
=8 Miguel Angel Asturi
SES — . e
KIS
18
]
| 5% - g -
I OKYANUS j

1948-1973 Donemi

Ikinci Diinya Savasrndan sonra 1948 yilinda Almanyada Aufbau (IV) dergisinde biiyiili
gercekeilik akimi cercevesinde, Alman yazar Ernst Jiinger'in savas ideolojisi ile biytili
bakis arasindaki iliskiyle ilgili gok sayida yazisi yaymlanmustir. Belgikada Johan Daisne
“Flaman Biiyiilii Gergekgiligi” adiyla ilk makaleyi yayimlamistir. Ispanyada, daha énce
Bontempelli ile Italyada karsilasan Arturo Uslar Pietri, Veneziiellanin Edebiyat: ve Insan-
lari, 1948 adli denemesinde realismo mdgico kavramina bagvurarak Veneziiela masalla-
rinin niteliklerini ¢éziimler. Ayni yil Latin Amerikadan Kiibali yazar Alejo Carpentier,
El Nacional de Caracas adli gazetede biiyiili gercekgilik yerine, Amerika'ya 6zgii gelisen
olaganiistii gerceklik (es. real maravilloso) kavramini kullanarak bu akimin Latin Ameri-
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kadaki bildirisini yayimlar. Bu bildiri ile yazar, Avrupada gelisen akimi gelistirme ve agma
egilimindedir. Ona gore; Avrupa savaslarla yorgun diismiis ve 6zgiin kiiltiirel degerlerini
yitirmistir. Bu nedenle ¢6kmiis Avrupa anlayisina karsi, Latin Amerika kiiltiirel degerleri
one ¢ikarilmahdir.

Yazar ayni kavrami, 1949'da yayimladig1 Bu Diinyanin Krallig: adli romaninin 6nsozii-
ne koyarak, romaninin tiirtine iligkin olarak okurla bir okuma s6zlesmesi yapar. Carpen-
tier, bu romanda yerlilerin inanislarini, sdylen (Fr. mythe) ve masallarla bezeyerek oykiile-
mistir. O, Haitideki Fransiz efendiler ile yerli koleler arasindaki savasimi 6ykiilemek i¢in,
yerlilerin ve efendilerin bakis agilarindan anlatirken koélelerin duygularindan yana tutum
takinmustir. Carpentiernin bu yaklasgiminda, olaganiistii kavrami, gizemci (Fr. mistique)
inanci niteler ve gergekiistiiciilerden farkli bir anlam tagir. Onun gergeklikten anladig,
Fransiz somiirgesi olan Haiti ile Latin Amerikadaki gergeklik anlayigidir. Carpentier, ken-
disinin giindeme getirdigi olaganiistii gercekligin, Roh'un biiyiilii gerceklik anlayisindan
farkli oldugunu, Roh’'un bu kavrami disavurumcu resimleri adlandirmak i¢in kullandigin
ileri siirmiistiir.

Resim 6.10

Alejo Carpentier
(1904-1980) Bu
Diinyamn Kralligi
(1949).

Kaynak: brittanica.
com
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BU DUNYANIN
KRAITIGI

Alejo Carpentier

Gizemcilik: Akil yoluyla
kavranamayan dogaistii giiclerin
varligina inanarak, bunlara sevgi
ve sezgi yoluyla ulagilabilecegini
savunan, kokleri Konfiigyiisciilik
ve Taoculuk gibi eski dinlere
uzanan dinsel-diisiinsel dgretidir.

Carpentier’in bityiik dl¢iide gergekiistiicti akimdan etkilenerek olusturdugu olaganiis-
tit gergeklik kavrami, Latin Amerikada siiriilen yasamsal gerceklikten dogar. Bir zamanlar
Portekiz ve Ispanya gibi iilkelerin somiirgesi olarak yerli ve Avrupali niifusun kendi ge-
lenek ve ekinleriyle bir arada yasadig1 bu cografya gercekiistiiciilerin savlarini kanitla-
mast i¢in varsil olanaklar sunmustur. Carpentiere gore; ‘bir yanda sdylenlerle yasayan,
dogaiistiinii giinliik gergekliklerinin bir parcasi olarak benimseyerek gercekligi gercekiis-
tiiciilerin savladiklar: gibi bir “biitiin” olarak algilayan kolelesmis yerliler, 6te yanda ise
usculugun temsilcisi olan, yerli halk: ezerek onlarin ekinlerini yozlastiran Avrupali efen-
diler’ bir arada yasamaktadur. Yerliler dogatistiiyle barisik bir yasam stirerken, Avrupalilar
moderniteyi temsil etmektedir. Bir arada siiriilen ancak birbirini yadsiyan degisik yasam
bigimleri s6z konusudur. Gergekiistiiciiler, bu donemde Avrupa uygarliginin akilciigina
ve egemen yazinsal egilime biiyiik elestiriler yonelterek bilingaltina, diislere, diislemlere
yonelmislerdir. Gortldugt gibi, gercekiistiiciilitkten esinlenen Carpentiernin olaganiis-
ti gercekligi, gercekiistiiciilerin gerceklik algisindan kimi yonleriyle farklilik gosterir. O,
Latin Amerika'nin byl kimligi tizerine Avrupa tarafindan bask: yapilmasina kars: ¢1-
karak, olaganiistii ger¢eklik kavramini yaratmistir. Gergekiistiiciiler, 6nceden kurgulaya-
rak, tuhaflik duygusu yaratmak amaciyla yapitlarinda olaganiistiiden yararlanmislardir,
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ancak gerceklikte olaganiistiinii ¢ok fazla aramamiglardir. Carpentier, Latin Amerikanin
yapisinda olaganiistli gercegin tarihsel olarak yer aldigini diigiindiikleri icin gercekiistii-
ciiler, yapitlarinda olagantstiiye yer vermislerdir. Tuhafligin siradanlig: ve biytilii yagam
bi¢imi orada siradan bir durumdur. Bu Diinyamin Kralligrnin yazildig: yillarda, Birinci
Diinya Savasrndan biiyiik bir kirilganlikla ¢ikan Bati uygarligina karsi, Avrupa aydinlar
cevresinde biiyilik bir kusku uyanmistir. André Breton'un ¢evresinde toplanan gergekiis-
tiiciiler de insanlig1 bu agmaza iten Avrupa uygarligina ve usguluga karsi keskin elestiriler
getirmigtir. Sigmund Freud, ruh¢éziimleme yontemiyle bilingaltinin zenginligini ortaya
koymus, gercekiistiiciiler de ruh¢éziimsel yontemle ortaya konan diislerin gercekdis: ve
olaganiistii yorumlarini anlatilarina tagimiglardir. Louis Aragon’a gore, ‘diistinceyle kav-
ray1p gercek diye tanimladiklarimiz kadar 6nemli pek ¢ok baglantilar da vardir: rastlanti,
yanilsama, fantastik ve diis gibi. Bu gesitli olgularin tiimi gergekiistiinde kaynasip birlesir-
ler’ (Duplessis, 1975, s. 32). Bu durumda gergekiistiiciiler, bilin¢altinin diigsel yorumlarim
anlatilarina katarak biiyiili gergekgilige de kaynaklik etmislerdir.

Daha sonra, Carpentierden esinlenen Fransiz Antillerinden Jacques Stephen Ale-
xis, 1956 yilinda Sorbonne Universitesinde Haitililerin “Haitililerin Biytileyici Ger-
cekgiligi” baglikli bildirisini sunmustur. Tolumsal gergekeilik ve Fransiz dili ve ekini
ile Haiti halk ekininin bir biresimini otaya koyan Alexis'in bu ¢alismas: yillarca hak et-
tigi degeri gormemistir. Bu stire¢ icinde Angel Flores, 1995 yilinda Amerikadaki Latin
Amerika elestiri gevresinde, biyiilii gergekeilik kavramina iligkin tartigmalar yaratan
Ispanyol Amerikan Kurmacasinda Biiyiilii Gergekgilik adli caligmasini yayimlamistir. Flo-
res, bliytilii gergekeilik akimini ilk tanimlayan elestirmen olarak goriiliir. Ona gore biiyiili
gercekgilik; diiglem ile gercegin bir biresimidir. Florese gore; bityiili gergekeiligin kokleri
16. ylizyila uzanur. Birinci Diinya Savast yillarinda resim ve edebiyat gibi sanat dallari, ya-
sanan bu bilyiik olumsuzluklar karsisinda, bityiili gercekligi yeniden kesfetmistir. Bunun
yaninda; ‘Columbusun mektuplari, Latin Amerika tarihine 151k tutan yilliklari, 16. yiz-
yil Ispanyol fatihi Cabeza de Vaca’nin sagalari, daha énceki yiizyilda yazan Rus yazarlari
Gogol, Dostoyevski, bazt Alman romantikleri Hoffman, Arnim, Kleist, Grimm kardes-
ler, Strindberg, Stifter ve baz1 yonleriyle Poe ve Melville’ bitytilii gercekgiligin onciileri-
dir. Flores, ‘biiytilii gercekgilik, Latin Amerika'nin 6zgiin bir anlatimidir’ (s. 116) diyerek
Carpentier’in savina gonderme yapmustir.

Venezuelali elestirmen Luis Leal'in 1967 yilinda yayimladig: “Latin Amerikan edebiya-
tinda bityiili gercecilik” baghikli calismasinin yaninda, 1960’11 yillar boyunca ¢agdas Latin
Amerikali yazarlar, gerek Ingilizce gerekse de Ispanyolca biiyiilii ve olaganiistii gercekgilik
kavramlari tizerine ¢ok sayida kuramsal ve yontemsel yazi yazmiglardir. Flores'in buyiili
gercekeilik yorumunu ve buyiili gercekei yazarlar siniflamasini benimsemeyen Leal, bu
kavrami Amerika edebiyatinda ilk Arturo Uslar Pietrinin kullandigini ve Roh'un ¢alisma-
larinin da bu kavramin dogusunu hazirladigini ileri siirer.

Barsa gore Leal; buyilii gergekgiligi, fantastik, ruhsal ve gergekiistiicii edebiyattan ay1-
rir. Bu akim, gergekiistiiciiler gibi diis motiflerine yer vermez, fantastik ve bilim kurgu
gibi diigsel evrenler yaratarak gercekligi bozmaz, anlat1 kisilerinin ruhsal ¢éziimlemesini
yapmaya girismez ve davranislarinin nedenlerini sorgulamaz. Bityiili gercekgilik, estetik
bir hareket degil, tersine gerceklige kars: takinilan bir tutumdur. Bu tutum giinliik gergek-
likten uzaklagip saklanmak yerine onunla karsilagarak, ona meydan okur ve onunla baga
¢ikmaya giriserek insan eylemlerindeki gizemi anlamaya ¢alisir. Bu akim, gergekgilerin
yaptig1 gibi cevresindekileri kopyalamaz, gercekiistiiciiler gibi de bu gercekligi parcala-
maz, nesnelerin arkasinda nefes alan gizemi yakalamayi dener.
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Bu akimin en ¢ok taninan yazarlarindan birisi de, 1967 yilinda yayimlanan Yiiz-
yillik Yalmizhik adli romanin yazari, Kolombiyali romanci Gabriel Garcia Marquezdir.
Marquez'in bu yapitinin yayimlandigi zamana kadar, biyiilii ger¢ekgilik bir bigem (iis-
lup) olmaktan 6teye gegememistir. Bu romanin yayinlamasindan sonra, bu yazma bigemi
yazinsal bir akim olarak degerlendirilmeye baglar. Marquez’in romanin arka kapaginda
Yiizyillik Yalnmizlik tizerine yaptig1 su agiklamalar biiyiilii ger¢ekei roman anlayisinin anla-
silmasi agisindan ilgingtir:

“Yiizyillik Yalnizlikt yazmaya basladigimda ¢ocuklugumda beni etkilemis olan her seyi ede-
biyat araciligiyla aktarabilecegim bir yol bulmak istiyordum. Cok kasvetli kocaman bir evde,
toprak yiyen bir kiz kardes, gelecegi sezen bir biiyiikanne ve mutlulukla ¢ilginlik arasinda ay-
rim gozetmeyen, adlari bir ornek bir yigin hisim akraba arasinda gegen ¢ocukluk giinlerimi
sanatsal bir dille ardimda birakmakt: amacim. Yiizyilik Yalmzlhiki iki yildan daha kisa bir
siirede yazdim, ama yazi makinemin basina oturmadan once bu kitap hakkinda diisiinmek
on bes, on alti yilim1 aldi. Biiyiikannem, en acimasiz seyleri, kilini bile kipirdatmadan, sanki
yalnizca gordiigii olagan seylermis gibi anlatirdi bana. Anlattig1 6ykiileri bu kadar degerli kilan
seyin, onun duygusuz tavri ve imgelerindeki zenginlik oldugunu kavradim. Yiizyillik Yalnizlik
biiyiikannemin iste bu yontemini kullanarak yazdim. Bu romani dikkat ve keyifle okuyan, hig
sasirmayan siradan insanlar tanidim. Sasirmadilar, ¢iinkii ben onlara hayatlarmda yeni olan

bir sey anlatmamistim, kitabimda gerceklige dayanmayan tek ciimle bulamazsiniz.”

Yiizyilik Yalmzhik

Dis Kapak Resmi
(1967).

Kaynak:
wikipedia.org
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1973 yilinda Michigan State Universitesinde “Diislem ve Biiyiilii Gergekgilik” adiyla bir
kongre diizenlenmigstir. Bu kongrenin bildiri kitabi, Diislem ve Biiyiilii Ger¢ekgilik basli-
g1yla 1975 yilinda, Donald Yates tarafindan alan tizerine besinci arastirma kitab: olarak
yayimlanmustir. Irlemar Chiampi, “Latin Amerika Buytili Gergekgiligi” adiyla, olaganiistii
gergekgiligin o zamana kadar ki en yetkin kuramsal ¢aligmasini sunmusgtur. Ayni déonemde
New Yorkda, diinya edebiyatindan Gogol, Kundera, Mann, James, Kafka, Woolf, Nabo-
kov, Faulkner, Borges, Calvino, Escarpit gibi 35 yazari iceren Biiyiilii Ger¢ek¢i Kurmaca
baslikl1 bir secki yayimlanmistir. Kanadal: Michael Dash, Jacques Stephen Alex’in Biiyiile-
yici Gergekgilik adl1 yapiti iizerine 1980 yilinda Biiyiilii Gergekgilik ve 1986 yilinda Biiyiilii
Gergekgilik ve Kanada Edebiyati baslikli incelemelerini okurla bulusturmugtur.
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Amaryll Chanady,1985 yilinda Kanada Montréal Universitesinde Biiyiilii Gergekgilik
ve Fantastik: Coziilmiis ve Coziilmemis Karsitlik baslikli karsilagtirmali tezinde, kurgusal
bir dykiisel bi¢im olarak biiyiilii gergekgilik ile fantastik arasinda kuramsal bir ayrim
Onermistir. Bu akim her ne kadar Avrupada ortaya ¢cikmigsa da gercek anlamini Latin
Amerika edebiyatinda kazandig1 agiktir. O, biiyiilii gergekligin koklerini, Latin Amerika
yapitlarinda aramay1 dogru bulmamustir. Ona gére biiyiilii gergekgi yazarlar, gergekligin
egemen degerler dizisinin (Fr. paradigme) karsit1 olan yazinsal yaratilar verirler. Cha-
nady, olay orgiisiiniin tekdiizeligi ile sinirhiligindan; motiflerinin kisithihigindan 6tird,
peri masallarini biyiilii gercekei sinifa almaz. Ancak bu yaklagim 6teki elestirmenler
tarafindan ¢ok tutarli bulunmamigtir. Oyle ki, masallar toplumsal ekinin bir iriintidiir
ve ¢agdan ¢aga evrilerek giiniimiize kadar ulagsmistir. Bilyiili gergekgiler, cageil akilci-
liktan etkilenmemis, séylen ve sdylencelerin giintimiizde de yticeltildigine ve toplumsal
etkisini siirdiirdiigiine inandiklari, egzotik geleneksel toplumlar: incelemeye yonelen
gercekiistiiciilerden etkilenmiglerdir.

Belgikada Flaman elegtirmen Christiane Van de Putte’iin calismalari ile Bruxelles Uni-
versitesinde yayinlanan Biiyiilii Gergekgilik: Roman, Resim ve Sinema, 1987 baglikli ¢alis-
ma Avrupa ile Amerikada gelisen bu akim tizerine ayrintili galismalar olarak gorilmistiir.
Jean Weisgerber, kurgul bir evren yaratan ve kendilerini sanatta yitiren Avrupali aydin ve
yazarlar1 imledigi “okullu” (Ing. scholarly type) tip ile Latin Amerikalilar1 betimleyen s&y-
lensel ve folklorik tip (Ing. mythic and folkloric type) olmak iizere biiyiilii gercekgilikte iki
ayr1 tip belirler. Gonzales Echevaria ise, olaganiistii kavramini, gézlemcinin bakis agisina
bagli olarak ortaya ¢ikan bilgibilimsel tip (Ing. epistemological type) ile Carpentier’in de
Latin Amerikanin kendisinin olaganiistii oldugu savinda da dile getirdigi varlikbilimsel
tip (Ing. ontological type) olmak iizere iki gesit bityiilii gercekgilik belirler. Faris, bu iki
cesidi de kapsayan bilyiilii gercek¢i romanlar olmasina karsin, kesin olmamakla birlikte,
bu ayrimlarin belirli bir 6l¢iide dogru oldugunu dile getirir.

1988 Sonrasi Donem

Bu doénem, somiirgecilik sonrasi sdylem ile biytilii gercekgiligin birlikte anilmasina ta-
niklik etmistir. Stephen Slemon'un 1988de yayimladigi, “Sémiirgecilik-sonrasi Soylem
Olarak Buyilii Gergekgilik” baghikli makalesi ¢ok tartigma yaratmistir. Ayn: donemde
Amerika Birlesik Devletlerinde Zamora ve Faris 1995 yilinda Biiyiilii Gergekgilik: Kuram,
Tarih, Topluluk adli yapit ile Fransada Olaganiistii Gergekgilik, 1998 adli incelemede; Jean-
Pierre Durix’nin, Yansitma, Tiirler ve Somiirgecilik-Sonrasi Soylem: Yapibozumcu Biiyiilii
Gergekgilik, 1998 calismasi ile Italyadaki Bitisik Sézciikler: Biiyiilii Gergekgilik ve Ingiliz
Dilinde Cagdas Somiirgecilik-sonrast Soylem, 1999 baslikli ortak caligmada, biytli ger-
cekgilik tizerine karsilastirmali diigiinsel ve izleksel incelemeler yapilmistir.

Ingiliz edebiyatinda sémiirgecilik sonrasi ve postmodern bir sdylem olarak biiyiilii/
biiyiileyici gercekg¢ilik caligmalarinin yanindan, Latin Amerika elestiri cevresi biiyiilii ger-
cekgilik, olaganiistii gercek ile harika gerceklik kavramlarini birlikte kullanmaktadir. Bu
donemde diinya edebiyatindan, 6zellikle Okyanusya, Asya ve Afrika edebiyatinda da bu
kavramin kullanimi genislemektedir. Biitiin bu dénemler boyunca bu kavramlar iizerine
diinya genelinde yiizden fazla arastirma-inceleme ¢alismalar1 yaymlanmis ve bu kavram
evrilerek giintimiize kadar ulasmustir. Diinya yazinindan, Jorge Luis Borges (Arjantin),
Italo Calvino (Italya), Alejo Carpentier (Kiiba), Angela Carter (Ingiltere), Jeanette Winter-
son (Ingiltere), Janet Frame (Yeni Zellanda), Carlos Fuentes (Meksika), Jacques Stephen
Alexis (Haiti), Juan Rulfo (Meksika), Mikhail Bulgakov (Rusya), Salman Rushdie (ingil-
tere), Giinter Grass (Almanya), Ernst Junger (Almanya), Arturo Uslar Pietri (Venezuela),
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Gabriel Garcia Marquez (Kolombiya), Isabel Allende (§ili), Laura Esquivel (Meksika), Sil-
vina Occampo (Arjantin), Eduardo Mallea (Arjantin), Ernesto Sabato (Arjantin), Bianco
ve Julio Cortazar (Arjantin), Maria Luisa Bombal (§ili), Navas Calvo, Ramon Ferreira ve
Labrador Ruiz (Kiiba), Jose Arreola, Francisco Tario, Maria Luisa Hidalgo ve Juan Rulfo
(Meksika), Juan Carlos Onetti (Uruguay), Latife Tekin (Tiirkiye) (Leal, 1995, s. 121) biiyii-
la gergekei romancilar arasinda gosterilmektedir.

BUYULU GERCEKCILiGiN GENEL NiTELIKLERI

Biiyiilii gercekgilik, iginde biiyiilii 6geleri barindiran gerceklik anlayis: cergevesinde, “diis-
sel/gercekdisilik ile gercekgiligi birbirine baglayan” (Faris, 2005, s. 163) ger¢ekligin post-
modern bir gériintiisiidiir. Bu akim, diigsel ile kurmaca arasinda ger¢ekligin tizerinde oy-
nanan masalimsi bir oyunu andirmaktadir. Yazar, buyiilii gercekgilik araciligiyla i¢ doken
bir anlatici olarak, iye oldugu ekin ve gelenegin yogurdugu gizem ogeleriyle o6riilii yerel
dili, modern kurgu i¢cinde harmanlayarak okurla bulusturur.

Genellikle fantastik tiirle karistirilan bu akim, kimi yonleriyle fantastigi andirsa da
temeldeki ayrim ¢ok agik ve kesindir. Bu baglamda, daha 6nce 1985 yilinda Mary-Ellen
Rossun Jacques Ferronun olaganiistii gercek¢iligi baslikli doktora tezinde verdigi 6rnegi
gelistiren David Punter’in bu ayrima iligkin verdigi 6rnegi burada animsamak olduk¢a
aciklayic1 goriinmektedir: ‘Eger bir hayalet kahvalti masaniza oturur ve siz de korkar, deh-
sete diiserseniz bu [tiirce] korku ya da fantastik olur. Ancak eger, ‘Ah, bir hayalet; liitfen su
regeli bana uzatir misin? derseniz biiyiilii gergekgilik olur. David Punter, bu 6rnegi bityiilii
gercekgiligin 6nemli niteliklerinden yalnizca birisini belirtmesi a¢isindan yeterli bulma-
yarak su eklemeyi yapar: “Ancak siz, ‘Ah, bir hayalet; liitfen su receli bana uzatir misin?’
dedikten sonra hayalet: ‘Benim biiyitkannem ¢ok giizel sogan regeli yapardr’ der ve siz
buna kargilik ‘sagmalama, soganin receli yapilmaz!” derseniz, iste o zaman anlat1 biiyiilii
gercekgi olur’ (Erdem, 2011).

Bu 6rnekten de anlasilacag gibi, bityiilii gerceklik i¢in olaganiistii 6gelerin siradanmig
gibi sunulmas yeterli gelmemekledir. Yukarida andigimiz 6rnek, biiyiili gercekei metin-
lerin diigsel, bilimkurgu ve korku tiirlerinden rahatlikla ayrit edilmesini saglayacak bir
niteliktedir. Bu nitelik gercekte, anlatida gercekdisi/diigsel olanla gercek olani dengeleme
cabasidir. Hayalet kahvalt1 masasinda, bir yandan regeli almaya ¢alisirken, bir yandan da
sogandan regel yapilmasini sagma ve olanaksiz bulur ve bu iliski de anlatiyr gergeklik ile
kurmaca arasinda yer alan bir diizleme tasir.

Biyiilii gerekligin 6zellikle Latin Amerikada gelismesinin temelinde, Batr'nin akilci ve
gercekei somiirgeci diinya algis1 ve yonetimine karsi, yerli halkin, yillarca maruz kaldig:
somiirgeci ve irk¢i eylemlere direnerek, kendi kimligini olusturmasinda bu giiglii soylen-
sel gelenegin etkisi bityiiktiir (Erdem, 2011). Dogal olarak, Batrnin gercek¢i romaninin
karsisinda, 6ziinde sakli kalmus yerli ekinin dogalligini yansitan biyiili gercekgilik akimi
durmaktadir. Biiytilii gergekgilik akimi, yeniligin gelisiminin etkisinin gelismis tilkelerden
sonra liclincii diinya iilkelerine ulagsmasi ile birlikte, toplum kendisini gelenek ile yeni-
lik arasinda sikigmis bicimde, melezlesme durumunda bulur. Bu duruma bir tepki olarak,
bu insanlar geleneklerine sarilarak, gerceklikle gelenegi bir arada var etmeye, bir yandan
yenilige uymaya galisirken, bir yandan da onun olumsuz etkilerine direnerek gatigmaya
girigirler. Bu melezlik i¢cinde deneyimlenen geliski ve ¢atisma durumundan “biiyiilii ger-
¢ekgilik” dogar. Bu akim, gelenekselle yeniligi fantastik bir diizlemde birlestiren -hatta bir
baglamda gelenegi ve yeniyi ayni anda elestiren- bir akimdir (Demir ve Diler, 2011).
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Biiyiilii gercekgilik akiminin Latin Amerikada gelismesinin temelinde ne vardir?

Biyiilu gercekei yazarlar, “yenisomiirgeci giiclerin ya da yerel baskic1 yonetimlerin
kargisinda, kendi 6zgiin tarihlerini yaratma savasimindaki toplumlari betimlerler” (Du-
rix, 1998, s. 11). Bireyaskin bir bilince sahip olan sanat¢i ya da yazarlar, topluma bask: uy-
gulayan zorba giiclere kars: bagkaldirarak, bu gii¢ler karsisinda sinmis ve igine kapanmais
bireyin sdzciisii olur. Oyle ki birey dogaiistii bir kurtarict beklemekte, gercekligi de go-
riitnmeyen giiclerle agiklamaya ¢abalamakta ve kendilerini kurtarmaya gelecek sihirli bir
degnek bulma ¢abasi i¢indedir. Bu baglamda biiyiicii sanatgl, icinde bulundugu gercekligi
tartisilabilir kilarak, yaklasik yiiz yillik bir gegmisi olan biiyiilii gergekligi insanligin yiiz-
yullik yalmzligimdan bir kurtulus araci olarak kullanir.

Roland Walter, Magical Realism in Contemporary Chicano Fiction (Cagdas Chicano
Kurmacasimda Biiyiilii Gergekgilik, 1993) adli yapitinda, biri akile1 diinya goriisiine, oteki
de ger¢ekdiginin, dogaitistiiniin ve aligitlmamis olanin kendisinde somutlastigi, gercekligin
buytsel bir bigimde degerlendirilmesine dayanan buytili gercekeiligi, birbiriyle “celisen”
ama “uyumlu” iki bakis agisinda yola ¢ikarak tanimlar (Walter, s. 18). Kuskusuz ayni za-
manda fantastik tiiriin de niteligi olan bu tanim, bir kurmacanin biiyiili gergekei olarak
smiflanmasi i¢in yeterli goriilmemektedir. Walter, buradan yola ¢ikarak biiyiilii gergekei-
lik i¢in fantastikten farkli dlciitler saptar (Bars, 2013, ss. 18-20).

Tzvetan Todorov’un yazdigy, Fantastik: Edebi Bir Tiire Yapisal Bir Yaklasim (1970) adli
yapit, fantastik tiirtin netliklerini ortaya koymustur. Todorov bu yapitinda, fantastik tiiriin
sasirtici ve ikircikli (Eng. hesitation) yoniine vurgu yaparak, bu tiiriin en 6nemi niteligini,
doga yasalarina gore yasayan bir kisinin, beklenmedik bir anda dogaiistii bir olayla karsi-
lagmasi durumunda nasil davranmasi gerektigini bilememesi durumu olarak agiklar. An-
latida ikircik durumu gergeklesmezse, o zaman fantastikten ote, tekinsiz (Eng. uncanny)
ya da olaganiistii (Eng. marvelous) gibi tiirler s6z konusu olacaktir Todorova gore, bir
kisi “neredeyse inandim” (2004, s. 37) diyorsa o zaman fantastik gerceklesmis demektir.
Bu kararsizlik durumu fantastigin can damaridir. “Tiimiiyle kendimize ait, tanidigimiz,
seytani, hava perileri, vampirleri olmayan bir diinyada 6yle bir olay meydana gelir ki, o
bildigimiz diinyanin yasalar1 bunu agiklamaya yetmez. Olay1 algilayan kisi iki olanakli ¢6-
ziimden birisini benimsemek zorundadir: Ya duyulardan kaynaklanan bir yanilsama, diis
glicimiizlin yaratti81 bir sey s6z konusudur ve o zaman yasalar oldugu gibi kalir; ya da bu
gercekligi bizim bilmedigimiz yasalar yonetir. Seytan ya bir yanilsamadur, diigsel bir var-
liktir; ya da 6teki canli varliklar gibi seytan da gercekte vardir- az rastlanilmasi koguluyla®
(Todorov, s. 31). Seriivenin sonuna degin karmaganin ve kararsizligin siirmesi, gergeklik
mi, diig mii? gercek mi, yanilsama mi? oldugunun anlasilmamasi gerekmektedir.

Chanady, Todorov’un tersine; ikircik yerine ¢atiski (Eng. antinomy) sdzcligiinii 6nerir.
Bu 6neriye gore; anlatida birbiriyle ¢atisan iki yapinin esstiremli varlig1 s6z konusudur. Bu
iki yapidan birisi benimsenirse, 6teki reddedilmis olur.

Todorov, fantastik anlati i¢in ti¢ kosul belirler:

1. Okur, anlati kisilerinin 6ykiilerinin gegtigi uzami, iginde yasanan gergek uzamla
ortiistiirmek zorunda kalmali ve bu o6ykiilerin agiklamasinin dogal ile dogatistii
yasalara uygunlugu arasinda tereddiitte birakilmalidir.

2. Anlat1 kisilerinden birisi, bu tereddiidii deneyimler ve bunun sonucunda bu kisi
okurun roliinii iistlenmis oldugundan, saf bir okuma durumunda okur kendisini
bu anlati kisisiyle 6zlestirmis olur.

3. Okur, metne kars: belirli bir tutum takinarak, yerinel (Fr. allégorique) ve siirsel (Fr.
poétique) yorumlari reddetmelidir. Bu baglamda, anlatici-yazar, anlatici-kisi ya da
anlat1 kigileri oykiintin sonuna iligkin 6nsel bilgiler vermekten kaginmalidir.

% XD
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Fantastik tiiriin temel nitelikleri nelerdir?

Buyili gergekgilige gelince; Walter’a gore, ilk 6lgiit anlatici ve anlati Kisilerinin, fantas-
tikten farkli olarak, dogaiistiinii dogal bir durum olarak karsilamalar: gerekir. Buna bagl
olarak okur da, kurmacasal temsil baglaminda bu dogallig1 sorgulamamalidur.

Biiyiilii gercekeiligin ikinci 6l¢iitii, anlatilarda sunulan gercekligin gercekgi ve biiyiili
diizeylerinin dengeli ve uyumlu bir biitiinliik saglamas: gerekmektedir. Bu durumda ger-
cekgi ve bityiilii diizeyler arasindaki atiski sonra ermis olur.

Walter’a gore, biiytilii ger¢ekei metinlerin saglamasi gereken lictinct olgiit, yazarin
agiz stkiligidir (Fr. authorial reticence). Anlatici-yazar ile anlati-kisileri, anlatida oykii-
lenen dogaiistii ile gercekei olaylarin uyumlu biitinliigiing bozacak bicimde agiklama
yapmamali ve yaklasmamalidirlar. Anlatici, biiyiilii gerekgi olaylarin gergekligini sorgu-
lamadan korumak i¢in, bu olaylara bir gozlemci bakis agisiyla agiklamalar getirmemelidir.
Tersi durumunda, inandig1 akiler diinya goriistiniin tistiinliigiinii vurgularsa, dogaiistiine
yer veren Gteki diinya goriisti gergeklik karsisinda ikincil diizeye inecek ve denge ve uyum
bozulacaktir. Bundan kaginmak icin de anlatici, biytili gergekei diinyaya inanan bir anlatt
kisisinin bakis agisini benimsemelidir.

Biiyiilii gercekgilik akiminin temel nitelikleri nelerdir?

Brenda Cooper, bityiilii gercekei yazari, gercek ve diislemin arasindaki farkin ayirt
edildigi bir cagda, Bat1 egitimi almig bir kisi olarak tanimlar. Bu nedenle, olast olmadigini
ileri stirmistiir. Bu baglamda yazarin bu tutumunun “yazara 6zgii alaysilama” (Eng. auc-
torial irony) ile “yazarin agiz sikilig™nin gerilime dayali bir karisim1 oldugu gériilmekte-
dir. Yazar, gercekgiligi tehlikeye diisirmemek i¢in biiyiilii diinya goriisiinden bir yandan
alaysi bir uzaklikta olurken, bir yanda da bu diinya goriisiine derin saygi gostermelidir;
aksi durumda, sadece folklorik 6gelerden s6z etmis olur. Yazarlar ancak folklorik geleri
kullandiklar1 romanlarda, farkli toplumsal ve kiiltiirel kesimlerin yasamlarini ¢ok kat-
manl olarak verebilirler. Alejo Carpentier’nin kéle ile efendi eytisimi (diyalektigi) tizerine
kurguladig1 Bu Diinyanin Kralligi adli romanini bu duruma 6rnek olarak verebiliriz. An-
laticy, olaganiistii olaylarla birlikte kolelerin yasamini 6ykiiler. Ornegin, anlatici, kollarin
kizgin yaga sokup zarar gérmeden ¢ikaran biiyiicii kadinin 6ykiistinii yorum yapmaksizin
olagan bir durum olarak sunar okura. Romanin sonlarina dogru, kolelerin bakig agisini
benimseyen yazar, iki farkli bakis agisin1 da kullanarak hem yazara 6zgii alaysilamay1, hem
de yazarin agiz sikiligin birlikte kullanarak yeni bir karigim ortaya koyar.

Cooper’in 6ne gikardigi en énemli kavramlardan birisi de melezlesmedir (Eng. hybri-
dity). Melezlesme kavramindan, tarihsel olarak var olagelen yasam ile 6liim; gerceklik ile
biiyti, bilim ile batil inang gibi ¢eliskili karsitliklarin, bityiili gercekei anlatilarin yaps, olay
orgsii ve izleklerinde belli bir uzlagiyla birlikte var olmasi anlagilabilir. Bunun yanin-
da kentli ile kéyld, Batili ile yerli, siyah, beyaz ve melez wrklar, degisik siyasal ve kiiltiirel
degerler biiyiilii gergekei anlatilarin kurulus 6geleridir. Bu teknik ile ger¢ek¢i romanlara
gore, bityiili gercekei romanlar gercekligi daha dogru ve tutarl bir bicimde anlatabilir.
Melezlesme ayni zamanda, anlatilarin zaman ve uzam birligini bozarak, ¢cevrimsel soylen-
sel zaman ¢izgisel stiredizimsel zamanla harmanlar. Uzama gelince, cografi olarak sap-
tamanin pek olas1 olmadigi, bunun yaninda sinirsiz bir imgelemeden dogan fantastik bir
uzam degil, gizemli bir uzam s6z konusudur. Genel anlamda benimsenmis zaman ve uzam
kavramlarina ek olarak bitytlai gergekeilik kimlik duygumuzu da yeniden diizenler (Arar-
giic, 2016, s. 159). Bu melez yapilari, yerliler ile Avrupalilarin yasam bigimleri ve diinya
goriislerinin birlikte yer aldig1 Latin Amerika romanlarinda gozlemlemek olasidur.
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Biiyiili gercekei yaklasimla kurgulanan anlatilarda, olaylar, dogru ya da yanlis ola-
rak yargilanmaksizin okura sunulur. Anlatici-yazar kimi zaman kendi 6ykiisiinii anlatir-
ken benoykiisel (Fr. homodiegetique), kimi zaman da bagkasinin 6ykiisiinii anlattiginda
eloykiisel (Fr. hétérodiegetique) olarak, nesnel bir tanik izleyici olarak olaylar: ve kisileri
yansiz olarak oykiiler. Yazar, romanda yapisalcilik sonrasi (Fr. post-structuralisme) anlat:
teknikleri ile anlat1 ve olaylar1 agimlayarak, yapita elestirel bir boyut getirir. Bu akimin
dogal olarak en 6nemli niteligi, gercek ile diislemi okuru sasirtmadan olagan ve dogal bir
olaymus gibi bir arada sunmasidur.

Goriildiigi gibi, biiyiilii gercekgilik dogrular: ve yasananlari agikea sergilemek yerine,
kargitliklar birlestirerek, onlarin ¢ogunlukla nesnel bir tanik anlatic tarafindan icerden
bir ayna tutar gibi 6ykiilenmesini saglar. Anlatilarda hem sozlii gelenek, hem de folklorik
niteliklerden yararlanilir. Biyiili gercekgilik, karsitlarin esdegerligini ortaya koyar ve bunu
yaparken geleneksel sinir/diizen kavrayisimiza meydan okur (Arargiig, 2014, s. 152). Bu
baglamda buyilii ger¢ekei romanlar, yansitma anlayisinin egemen oldugu gergekgi ro-
manlardan ayrilir.

Sonug olarak, biiyiilii gercek¢i romanin niteliklerini agagidaki gibi siralayabiliriz:

1. Biyilu gercekgilik, fantastik ogelerden beslenen postmodern edebiyatin yeni bir
tirtintidiir. Ozellikle Latin Amerikadaki {igiincii diinya {ilkelerinde ortaya ¢ikmasi,
Batrnin akilc1 ve kapitalist sisteminin, onlarin 6zgiinliiklerini ve geleneklerini yok
etmesi tehlikesine karsi, kendilerini savunma hakkini kullanmalarina baglanabilir.

2. Biyiilii gergekgilik anlatis1 somiirgecilik-sonrasi sdylemde, diislem ve gergeklik
gibi iki farkli niteligin melez bir biresimidir.

3. Anlatilarda doga yasalariyla agiklamanin olasi olmadig ve giindelik neden-sonug
bagintist mantigini tersytiz eden biytilii olaylar gerceklesir. Bu gerceklegen olaylar
kimi zaman okura giiliing ve sagma gelse de anlat1 kisilerine sagkinlik ya da korku
vermez, tersine olup biten tiim biiyiilii olaylar siradan ve olagan bulunur. Olaylar,
inandiriciiginin bozulmamast igin yazar tarafindan yansiz ve dengeli bir bigimde
Oykiilenir, yazar gercekdisi/diigsel olanla gergek olani dengeleme cabast igindedir.

4. Diislemin tersine, bityiilii gercek¢i romanlarda icinde yasanilan diinya ayrintili ola-
rak betimlenir, bu ayrintilara ickin biiyiilii doga ise metni gerceklikten uzaklastirir.
Anlatilara konu olan tarihsel olaylar yeniden kurgulanir ve yapibozuma ugratila-
rak sorunsallastirilir.

5. Okur, gercek ile kurmaca, diigsel ile olgusal, doga ile dogatistii, tekinsiz ile olaga-
niistd, aligilmig ile alisilmamig arasinda kalir. Ancak bu kusursuz bilesim, okuru sa-
sirtmadan gergeklestirilir. Yiizyillik Yalmizlik, Gece Yarist Cocuklari, Beyaz Otel gibi
buytlii gergek¢i romanlarda, yasayanlarin ve 6lilerin iki diinyas: arasinda kesisme
ve stir ihlali, her iki yonden de goriilebilen bir ayna durumu ile degisik varlikbi-
limsel tartismalar s6z konusudur.

6. Biiyiilii gercekgi bir romanlar sozlii edebiyat icinden dogan fantastik soylensel gele-
negin bir yansimasi olarak, cin, peri, hayalet ve degisik dogaiistii varliklarin 6riin-
tilledigi soylenceler, torensel gelenekler ve halk dykiilerinden yararlanir.

7. Byl gercek¢i romanin anlaticisi, okurun bityiili ve tuhaf olandaki mantiksizli-
gin bilincine varmamasi i¢in, olaylar iizerinde higbir aciklayici bilgi vermeden ya
da alaysilama teknigine basvurarak, okur ile metin arasinda bir uzaklik duygusu
yaratir. Bu agiz stkilig araciligiyla 6ykiilenen olaylar ile bu olaylarin sunumu 6nem
kazanmus olur.
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8. Melezlesme ayni zamanda, anlatilarin zaman ve uzam birligini bozarak, ¢cevrimsel
soylensel zamam gizgisel stiredizimsel zamanla harmanlar. Uzama gelince, cografi
olarak saptamanin pek olas1 olmadigi, bunun yaninda sinirsiz bir imgelemeden
dogan fantastik bir uzam degil, gizemli bir uzam s6z konusudur.

9. Biyilii gercekei romanlarda, anlat: kisilerinin ruhsal durumlarina degil, eylemle-
rine agirlik verilir. Bu romanlar, soylen, sdylence, halk dykiileri, masallarin degi-
sik niteliklerinden yaralanirken varlikbilimsel, siyasal, uzamsal ve tiirsel sinirlar
gormezden gelir, yasam ile 6liim, diistince ile beden, madde ile ruh, gercek ile dis,
kendi ile 6teki, erkek ile disi arasindaki sinirlar ortadan kalkar. Bir arada olmalari-
nin olasi olabilecegi diistintilmeyen dizgeler, yapilar ve evrenler kolaylikla bir arada
olabilir.

Byl gercekgilik, Eastwick Cadilar1 (The Witches of Eastwick 1987), Hayalet (Ghost
1990), Diisler Tarlas: (Field of Dreams 1989) gibi taninmis bircok Amerikan filmiyle bii-
yilii genis bir kitleye ulagtirilmistir. Edebiyat ve sanat alani disinda da hemen hemen her
alanda islerlik kazanan bu akim, 6zgtinliigiinden uzaklasma endisesi dogursa da, bu akim
kuramsal olarak hala bos olan bir alani doldurmaktadir ve elestirel uzamda yerini koru-
maktadir. Ayrica, Frederic Jameson'in gézlemledigi gibi terminolojik karmasalara ragmen
tuhaf bir kigkirticiligr da vardir ve gegerli ve merak uyandirici bir akimdir (Hegerfeldt,
2005: 11-12). Cok katmanli ve ¢ok yonlii bir yap: olarak yerlesik bir¢cok kural ve yapiy:
elestirme islevi s6z konusudur.

Tiirkiye'de Biiyiilii Gergekgilik

Saman Tiirk inanci ile Dede Korkut 6ykiileri, Anadolu biiyiilii ger¢ekgilik akiminin temel
gondergelerini olusturur. Saman inancinda dogaiistii 6geler ile dinsel térenler, cin, peri,
Hizir, nazar gibi biiyiilii ve gizemli olgu ve varliklar halkin giinliik yasaminin ve etkinlikle-
rinin dogal bir biitiinleyeni oldugu i¢in, tiim bunlar bityiilii ger¢ek¢i Tiirk romancilari i¢in
dogal bir kaynak olmustur. Bu gizemli olgular, Islamiyetin benimsenmesinden sonra da
halk icinde etkisini stirdiirmiis, degisik bicim ve gortiniimlerle karma bir ekine doniiserek
gliniimiize kadar ulagmistir. Gok Tanr1 inanisindan gelen ‘yeni dogan bebegin gobegini
topraga gobmme, agzina tiikkiirme, nazar boncugu takma, kapiya sarimsak asma, ocakta sa-
man tiittiirme ve kursun dékme’ gibi torel ve geleneksel batil inanglar ile Islamdan kaynak-
lanan ‘cin, seytan, melek, muska’ gibi 6geler birlikte kullanilir. Biitiin bu olgular, insanlarin
ruhsal durumunu etkileyerek biiyiilii bir yasama yani bityiilii gercekgilige kapiy: aralar.

Tiirk edebiyatinin, Dede Korkut dykiileri, halk sylenceleri ve masallar gibi sozlii ge-
lenekten kaynaklandig1 diisiiniildiigiinde, bu sézIi anlatim tutumunun dil ve anlatim ba-
kimindan biyiilt gergekgilige ortam hazirladig: kolaylikla anlagilabilir. Biyiili gercekgi
romanlar, gegmisten giiniimiize Anadoluda kiiltiirel ve uzamsal olarak Bat1 ile Dogu ekini
ve yasam bi¢imi arasinda sikigmis ve arada kalmis insanlarin yagamini 6ykiiler.

Bu arada kalmislik sonucunda, Tiirkiye Latin Amerika iilkeleri gibi yenilik¢iligin etkisi
altina girerek geleneksel ile yeninin karsilasmasi ile kiiltiirel bir melezlesme siireci yasar.
Kuskusuz bu siireci tetikleyen etmenlerden birisi de Tiirkiye'nin tiirlii nedenlerle maruz
birakildig: darbeler stirecidir. Toplumsal diizlemde yikic1 etkilere yol agan bu siireglere
en etkili yanit, Latife Tekin, Nazl1 Eray ve Sema Kaygusuz gibi yazarlarin biiyiili gergek¢i
romanlari ile verilir. ‘Edebiyatin toplumun bir anlatim1’ oldugu savi, bu stiregte bir kez
daha dogrulanmistir. Bu yazarlar kalemlerine sarilarak tilkelerinin i¢inde bulundugu bu
acikl ikilemleri buyiilii gercekei yazma bicemi ile okura sunma gorevi iistlenmislerdir.
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Bu akimin Tiirkiyedeki ilk 6nemli temsilcisi Latife Tekindir. Yazar, 1983 yilinda yayimladig
ilk roman Sevgili Arsiz Oliim'de, 1960’11 yillarda Anadolu'nun kirsal bélgesinde yer alan bir
koyden, biiyiik bir kente (Istanbul) go¢ eden Aktas ailesinin kargilagtigi sorunlar1 ve bu-
nalimlari, koy-kent kiiltiirel catigmasi baglaminda

tartismaya acar. Daha yeni darbe siirecini yagamig
olan bir toplumun varolussal sikintisini, gercekei
ya da sosyalist gercekei bir yaklagimla dykiilemek
olasi degildir. Bu varolugsal sorgulamadan yola ¢1-
kan Tekin, biiytilii ger¢eklik akimina bagvurarak,
kendisini tiim bu sikintili durumlardan uzaklasti-
racak olan eski Tiirk kiiltiir ve gelenegine yonelir.
Bu yonelis onun, digsel ile gercekligi belli bir den-
ge icinde birbirine karistirarak, biiyiilii bir roman

Resim 6.13
Latife Tekin (1945-)
Kaynak: Arka kapak.
com

evreni yaratmasina yol agar.

‘Geleneksel roman kurgusunu tersyiiz eden Tekin'in kullandig: dil, kurguladig: kisile-
rin i¢ diinyasini ve igsellestirdikleri yasamlarini yansitir. Bu dil ile yaratilan evrende, i¢in-
de bliytidiigiimiiz evimizin ve mahallemizin insanlarinin, oradan ¢ikarak savrulduklar:
biiyiik kentlerde nasil yasama tutunma savagi verdiklerine tanik olur okur. Tekin'in bu dil
kullanmay1 yeglemesi; “biiytilii gercekei teknigi

kullanmasina bagli olmayip, toplumsal birtakim /
kosullar dogrultusunda gelismekte olan, yazarin
onemsedigi ve hatta onlarin sesini kendi sesi kil- Sevgili Arsiz Olim

maktan ¢ekinmeyip, romanct gomlegini giymek i i
yerine bir tir anlatici tutumu takinmay: yegle- LATI FE TEKI“ _

yerek yticelttigi yeni bir sinifin anlatisini ortaya
koyma ¢abasiyla ilintilidir” (Yener Gokge, 2012).
Burada Tekin’in bu akima y6nelimi, Marquez’in
durumunu hatirlatir. Bunun yaninda bu dil kul-
lanimz, 12 Eyliil 1980 darbesinin ortaya ¢ikardig:
bir sonug olarak da okunabilir. Bu konuda yazar,
Feridun Andag ile yaptig1 séyleside su aciklama-
y1 yapar: “12 Eyliilden hemen sonra, neredeyse
ertesi sabah Sevgili Arsiz Oliim’ii yazma karar1y-
la evimizin arka odasina ¢ekildim. Ucuzundan
kalinca bir defter aldim, bir de titkenmez kalem
(...) Alt1 ay, bana ‘evet bu yazmayi hayal ettigim

Resim 6.14
Se

vgili Arsiz Oliim Dig
Kapak Resmi (1967)

romanin ilk sayfasi olabilir’ dedirtecek bir sey ya-
zamadim dogal olarak. Sonra iste bir yarim sayfa
yazdim ki yliztime dikilen #izlintiilii bakislardan kurtulmami sagladi. O odadan yenilmis
olarak ¢ikarsam, bagaramazsam kesinlikle yasamaya razi olamayacagim bir hayatin igine
¢ekilirmisim gibi bir korku sarmist1 beni” (2002, s. 23). Goriildiigi gibi, donemin siya-
sal olaylarinin siddeti, Tekin’i boyle bir dil ve bicem arayisina iter: “O donemde, o kadar
onemliydi ki benim bir sey yaparak kendimi kurtarabilmem... 12 Eyliil'tin siddetini ber-
taraf edip parcalanmamak i¢in benim de o siddette bir sey yapmam gerekiyordu” (Ozer
2005, s. 21). Tekin, 1960 ve 80’li yillardaki darbe donemlerinin kiiltiirel ve siyasal kirilma-
larindan ¢ok etkilenmis, bu etkiler romanlarinin olay orgiisii ile kisi kurgusunda yerini
bulmustur. Bu biiyiilii gergekei bicem, degisen yasam kosullarinin anlatim dili olmustur’
(Tilbe, 2016).
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Sema Kaygusuz da Tekin’in a¢tig1 yoldan ilerleyen diigsel gercek¢i Tiirk yazarlar: ara-
sinda anilabilir. Kaygusuz'un 2006 yilinda yayimladig1 Yere Diisen Dualar adli romani,
tziim ve altin baglikli iki boliimden olugmaktadir. Romanda bir adada annesi tarafindan
terk edilmis bir kizin, alkolik babasinin ve ada halkinin baskisi karsisinda yasadig1 duygu-
sal sarsintilar 6ykiilenir. Anlatida, tiztim ve altin imgeleri bityiili gergekei bir dille 6ykiiye
anlati kisisi olarak katilarak, gok katmanli bir yapi olusturulur.

Bunun yaninda Nazli Eray, romanlarinda biiyiilii gercekgi ile fantastik 6geleri kullanan
cagdas yazarlarimizdan birisidir. Romanlarinda kullandig: fal, cin, medyum ve biiyii gibi
batil inang Orgeleri ile hem dogal evrenden dogaiistiine gegisi saglar hem de zaman ve
uzam yerlemlerini tersyiiz eder. Ornegin, Ask: Giyinen Adam romaninda anlat1 kisisinin,
kahve falina bakarken soyledikleri aninda gergeklesir:

“Fincani elime almis, usul usul dondiirerek icindeki kahverengi telve diinyasina baki-
yordum. ‘Cok kalabalik Mihri Abla. Kalabaligin i¢indesin. Bak, surada da bir adam gorii-
niiyor; dedim. ‘Benimki mi?” diye sordu Mihri Abla. ‘Bilmem ki, dedim. Fincanin i¢indeki
kahve telvesinin arasindan bir adam bize dogru kosuyordu. Gittik¢e yakinlagtyordu. Yiizii-
nii segebilmek i¢in fincani hafifce kaldirdim?” (Eray 2001, s. 213).

Bitiiniiyle giinlitk yagama egemen olan falcilik 6rgesi, falcinin 6ykiileme diizeyindeki
gostergelerin cagrisim yetkesi araciligiyla gercek ile gercekdis1 arasindaki gegisler simdiki
zaman diizleminde egstiremli olarak saglanir. Anlatida, adamin kosarak gelmesi olgusu
biiytilii boyutu, fal bakmanin siirdiiriilmesi ile gerceklik boyutunu betimler.

Eray hem fantastik hem de biiyiilti gergeklik 6geleri birlikte kullanan ¢agdas yazar-
lardan birisidir. Biiyiilii gercekei anlatilarinda kisi, zaman ve uzam gibi anlat1 yerlemleri
gesitlilik ve farklilik gosterir. Bu yerlemler yan yana, ig ige, gok katmanli ve ¢cok sesli olarak
Mikhail Mikhailovitch Bakhtine'in belirttigi gibi tiim sinirlarin ortadan kaldirildig: kar-
navalimsi bir dekorda sunulur.

Goriildigi gibi, her ti¢ yazar da anlatilarinda, Tiirk kiiltiiriinde geleneksel olarak var
olan masal, hurafe, cin, medyum ve fal gibi imgeleri kullanarak, biiytlii ger¢ekei dekoru
kurarlar. Buytli gergekeiligin amaci, olagantistii olani olabildigince siradanlagtirarak, onu
gergekle harmanlayip okura sunmaktir.
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BUYULU GERCEKCILIK AKIMININ TEMSILCILERI

Krallig1 (El reino de este
mundo, 1949).

Julio Cortazar (26
Agustos 1914 - 12 Subat
1984): Arjantinli Yazar.
Yapit: Marelle, 1963.

Francisco Tario (2
Eyliil 1911 - 1977):
Meksikali Yazar. Yapit:
Una violeta de mds,
1968.

N

Alejo Carpentier (26 Aralik
1904 - 24 Nisan 1980): Kiibali
yazar. Yapit: Bu Diinyanin

Angela Carter (7 May:s
1940 -16 Subat 1992):
Ingiliz Yazar. Yapit:
Biiyiilii Oyuncakgi
Diikkani (The Magic
Toyshop, 1967).

Carlos Fuentes (11 Kasim 1928
- 0. 15 May1s 2012): Meksikali
Yazar. Yapit: Artemio Cruzun
Oliimii (La muerte de Artemio
Cruz, 1962).

Gabriel Garcia Mdrquez (6 Mart 1927
- 17 Nisan 2014): Kolombiyali Yazar.
Yapit: Yiizyilik Yalnizhik (Cien afios de
soledad, 1967).

Ben Okri (15 Nisan 1959- ):
Nijeryal: Yazar. Yapit: A¢ Yol
(The Famished Road, 1991).

Curzio Malaparte

(9 Haziran 1898 - 19
Temmuz 1957): Italyan
Yazar. Yapit: Kaputt,
1944.

Giinter Grass (16 Ekim
1927 - 13 Nisan 2015):
Alman Yazar. Yapit:
Teneke Trampet (Die
Blechtrommel, 1959). 1999
yilimda Nobel Edebiyat
Odiilii’'nii kazandh.

Resim 6.15/a

Adi gegen yazarlar
ve yapitlari, ytizde
yiiz bu akim
surlar iginde
degerlendiriliyor
biciminde
anlasiimamalidir.
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Resim 6.15/b

Adi gegen yazarlar
ve yapitlari, yiizde
yiiz bu akim
stirlart iginde
degerlendiriliyor
biciminde
anlasilmamalidr.

Italo Calvino (15 Ekim
1923 - 19 Eyliil 1985).
Italyan Yazar. Yapit:
Goriinmez Sehirler (Le
citta invisibili, 1972).

Jorge Luis Borges
(24 Agustos 1899 -
14 Haziran 1986).
Arjantinli Yazar.
Yapt: Algakligin
Evrensel Tarihi
(Historia Universal
de la Infamia, 1935).

Latife Tekin (1957 - ): Tiirk Yazar.
Yaput: Sevgili Arsiz Oliim, 1983.
[ik Tiirk biiyiilii gercek¢i yazardr.

Michel Tournier (9 Aralik 1929 - 18
Ocak 2016). Fransiz Yazar. Yapit:
Kizilagaglar Krali (Le Roi des Aulnes,
1970).

Miguel Angel Mihail Bulgakov
Asturias (19 Ekim (3 May:s 1891 -
1899 - 9 Haziran 10 Mart 1940).
1974). Guatemalali Rus Yazar.

Yazar. Yapit: Sayin
Bagkan (EI Serior
Presidente, 1946),
Men of Maize

(Hombres de maiz).

1967 yilinda Nobel
Edebiyat Odiiliine
layik goriildii.

Yapit: Usta ile
Margarita (Master i
Margarita, 1967).

Salman Riisdi (19 Haziran
1947 - ). Ingiliz Yazar.

Yapit: Gece yarist Cocuklar
(Midnight’s Children, 1981).

Milan Kundera ( 1 Nisan
1929 - ). Cek-Fransiz Yazar.
Yapt: Veda Valsi (La Valse
aux adieux, 1976).

Yann Martel (25
Haziran 1963 - ).
Kanadali Yazar. Yapit:
Pi'nin Yasam (Life of Pi,

K 2001) /
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Ozet
\ON Biiyiilii gercekgilik akimimn tarihsel gelisimini deger-

AMAG

(1) lendirmek

Buyiilii gercekgilik, iginde bitytilii 6geleri barmndiran
gerceklik anlayist gergevesinde, “diigsel/gercekdisilik
ile ger¢ekgiligi birbirine baglayan” (Faris, 2005, s. 163)
gergekligin postmodern bir gortintiistidiir. Bu akim,
diigsel ile kurmaca arasinda gercekligin tizerinde
oynanan masalimsi bir oyunu andirmaktadir. Yazar,
biytli gergekgilik araciligiyla i¢ doken bir anlatict
olarak, iye oldugu ekin ve gelenegin yogurdugu gi-
zem Ogeleriyle oriilii yerel dili, modern kurgu i¢inde
harmanlayarak okurla bulusturur. Bityiilii gergekgilik,
akil sinirlarini zorlayan, mantik dis1 6geleri, sihirli
seyleri icinde barindiran ve bunlar1 diisiilkesel ya da
karsi-dustilkesel bir kurgu diizleminde ortaya koyan
bir akimdir. Postmodern edebiyatin iginde bir yo-
nelim ve bazi durumlarda bir uygulayim olarak da
karsimiza ¢ikan biyiili gergekgilik, kendine 6zgii
nitelikleri ve bu nitelikler cevresinde tiretilen sanat
yapitlarinin dogas: dikkate alinarak birgok elestirmen
tarafindan 6zgiin bir sanat akimi olarak degerlendi-
rilir. Kokleri ¢ok daha eskilere uzanan biyiili ger-
gekgilik 1920’li yillarda Almanyada resim sanatinda
Franz Roh'un ¢alismalarinda ortaya ¢ikar ve oradan
edebiyat alanina yayilir. Bityiilii gercekgiligi edebiyat
alaninda ilk kez Italyan yazar ve elestirmen Massimo
Bontempelli (1878-1960) tarafindan kullanilmistir.
1926 yilinda Italyan yazar ve gazeteci Curzio Ma-
laprte ile birlikte kurduklar1 Revue 900 adli Fransiz-
[talyan olusumu dergide biiyiilii gergekgilik {izerine
ditgiincelerini paylasmistir. Tkinci Diinya Savagr'ndan
sonraki yillarda, Alejo Carpentier, Jacques Stephen
Alexis, Jorge Luis Borges, Isabel Allende, Luis Leal ve
Gabriel Garcia Marquez, Amaryll Chanady gibi Latin
Amerikali yazarlar, somiirgecilik sonrasi kurulan ulus
devletlerin edebiyatlarinin biyiili gergekeilik akimi
araciligiyla diinyada taninmasini katki saglamislardir.
80’li yillardan sonraki postmodern dénemde biiyiilii
gercekgilik daha ¢ok somiirgecilik sonrasi bir soéylem

olarak okunmaktadir.

)

Edebi tiirler iginde biiyiilii gercekgiligin farklarim ve
niteliklerini siralamak

Genellikle fantastik tiirle karistirilan bu akim, kimi
yonleriyle fantastigi andirsa da temeldeki ayrim ¢ok
agik ve kesindir. Fantastik tiiriin en onemi niteligi,
doga yasalarina gore yasayan bir kisinin, beklenmedik
bir anda dogaiistii bir olayla karsilagmas: durumunda
nasil davranmas: gerektigini bilememesi durumu-
dur. ikircik ve kararsizlik durumu s6z konusudur. Bu
kararsizlik durumu fantastigin can damaridir. Okur,
anlat1 kisilerinin Oykiilerinin gectigi uzami, iginde
yaganan gercek uzamla ortiigtiirmek zorunda kalir ve
bu Oykiilerin agiklamasinin dogal ile dogatistii yasa-
lara uygunlugu arasinda tereddiitte birakilir. Anlat:
kisilerinden birisi, bu tereddiidii deneyimler ve bu-
nun sonucunda bu kigi okurun islevini Gstlenmis ol-
dugundan, saf bir okuma durumunda okur kendisini
bu anlat1 kisisiyle 6zlestirmis olur. Okur, metne kars:
belirli bir tutum takinarak, yerinel ve siirsel yorumlar:
reddetmelidir. Bu baglamda, anlatici-yazar, anlatici-
kisi ya da anlati kigileri 6ykiiniin sonuna iliskin 6nsel
bilgiler vermekten kaginmalidir. Biyilii gergekgilik
i¢in olagantistii 6gelerin siradanmis gibi sunulmasi
yeterli gelmemekledir. Anlatic1 ve anlat1 kisilerinin,
fantastikten farkli olarak, dogaiistiinii dogal bir du-
rum olarak karsilamalar1 gerekir. Buna bagli olarak
okur da, kurmacasal temsil baglaminda bu dogallig1
sorgulamamalidir. Bunun yaninda, anlatilarda sunu-
lan gergekligin gercekei ve bityiilii diizeylerinin den-
geli ve uyumlu bir biitiinliik saglamasi gerekmektedir.
Bu durumda gergekgi ve biiyiilii diizeyler arasindaki
catiski sonra ermis olur. Biiyiilii gergek¢i metinlerde
yazarin agiz sikilig1 da ¢ok 6nemlidir. Anlatici-yazar
ile anlati-kisileri, anlatida dykiilenen dogaiistii ile ger-
¢ekgi olaylarin uyumlu biitiinliigiinii bozacak bigimde
aciklama yapmamali ve yaklasmamalidirlar. Anlatici,
biyiilii gercekgi olaylarin gercekligini sorgulamadan
korumak igin, bu olaylara bir gézlemci bakis agisiyla
agiklamalar getirmemelidir. Tersi durumunda, inan-
dig1 akilel diinya goriisiiniin tistiinliigiinii vurgularsa,
dogatistiine yer veren Gteki diinya goriisii gergeklik
kargisinda ikincil diizeye inecek ve denge ve uyum
bozulacaktir. Bundan kaginmak i¢in de anlatici, bii-
yulii gergekei diinyaya inanan bir anlati kisisinin bakis

agisini benimsemelidir.
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SO Diinya edebiyatindan biiyiilii gercek¢i romancilari si- (N Tiirkiyede biiyiilii gercekgi yazarlar ve akimin gelisimi-
AMAC TG

ralamak

Bu donemde diinya edebiyatindan, ozellikle Okya-
nusya, Asya ve Afrika edebiyatinda da bu kavramin
kullanim: genislemektedir. Biitiin bu dénemler bo-
yunca bu kavramlar tizerine diinya genelinde yiizden
fazla aragtirma-inceleme ¢aligmalar1 yaymlanmig
ve bu kavram evrilerek giiniimiize kadar ulagmustir.
Diinya yazinindan, Jorge Luis Borges (Arjantin), Ita-
lo Calvino (italya), Alejo Carpentier (Kiiba), Angela
Carter (Ingiltere), Jeanette Winterson (Ingiltere), Ja-
net Frame (Yeni Zellanda), Carlos Fuentes (Meksika),
Jacques Stephen Alexis (Haiti), Juan Rulfo (Meksika),
Mikhail Bulgakov (Rusya), Salman Rushdie (Ingilte-
re), Glinter Grass (Almanya), Ernst Junger (Alman-
ya), Arturo Uslar Pietri (Venezuela), Gabriel Garcia
Marquez (Kolombiya), Isabel Allende ($ili), Laura
Esquivel (Meksika), Silvina Occampo, Eduardo Mal-
lea, Ernesto Sabato, Julio Cortazar (Arjantin), Maria
Luisa Bombal (§ili), Navas Calvo, Ramon Ferreira ve
Labrador Ruiz (Kiiba), Jose Arreola, Francisco Tario,
Maria Luisa Hidalgo ve Juan Rulfo (Meksika), Juan
Carlos Onetti (Uruguay) byl gergek¢i romancilar

arasinda sayilabilir.

ni degerlendirmek

Tirk edebiyatinda Biiyiilii gergekgilik, Dede Korkut
oykiileri, halk s6ylenceleri ve masallar gibi sozlii ge-
lenekten beslenir. Bitytlii gergekei romanlar, ge¢mis-
ten gliniimiize Anadoluda kiiltiirel ve uzamsal olarak
Bat1 ile Dogu ekini ve yasam bigimi arasinda sikismig
ve arada kalmis insanlarin yagamini ykiiler. Saman
Tiirk inanci ile Dede Korkut dykiileri, Anadolu biyiilii
gergekgilik akiminin temel gondergelerini olugturur.
Saman inancinda dogaiistii 6geler ile dinsel torenler,
cin, peri, Hizir, nazar gibi byl ve gizemli olgu ve
varliklar halkin giinliik yasaminin ve etkinliklerinin
dogal bir biitiinleyeni oldugu i¢in, tim bunlar biyiilii
gergekei Tiirk romancilari igin dogal bir kaynak ol-
mustur. Bu gizemli olgular, Islamiyet'in benimsenme-
sinden sonra da halk iginde etkisini siirdiirmiis, degi-
sik bi¢im ve goriiniimlerle karma bir ekine doniigerek
gliniimiize kadar ulasmistir. Gok Tanr1 inanisgindan
gelen ‘yeni dogan bebegin gobegini topraga gémme,
agzina tiikiirme, nazar boncugu takma, kapiya sarim-
sak asma, ocakta saman tiittiirme ve kursun dokme’
gibi torel ve geleneksel batil inanglar ile Islamidan
kaynaklanan ‘cin, seytan, melek, muska’ gibi 6geler
birlikte kullanilir. Biitiin bu olgular, insanlarin ruhsal
durumunu etkileyerek bityiilii bir yasama yani biytili
gercekgilige kapiyr aralar. Latife Tekin, Nazl Eray ve
Sema Kaygusuz gibi yazarlar bu akimin Tirkiyedeki
onemli temsilcileridir. Bu anlatilarda, Tirk ekininde
geleneksel olarak var olan masal, hurafe, cin, medyum

ve fal gibi imgeler kullanilir.
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Kendimizi Sinayalim
1. Asagidaki akimlardan hangisi biiyiilii gergekgilik akimi-
n1 etkilemistir?
a. Gercekisticulik
Toplumculuk

b

c.  Varolusculuk
d. Yeni Roman
e

Natiiralizm
2. Tirk Edebiyatinda ilk biyiili gergek¢i roman yazari

kimdir?

a. Sule Glirbiiz

b. Sema Kaygusuz
¢.  Nedim Giirsel
d. Nazl Eray

e. Latife Tekin

3. Asagidaki ressamlardan hangisi biiyiilii gergekgi akimda
yer almaz?
a. Franz Roh
b. Amaryll Chanady
c.  Seymour Menton
d. Egon Schiele
e. Wendy Faris

4. Franz Roha gore; bityiilii gergekgi resmin en 6nemli nite-
ligi nedir?
a. Yalnizca diigsel ve dogaiistii olaylar1 Gykiiler.
b. Resimlerde sagma imgesi kullanilr.
c. Resimler bilim-kurgu izleklerden yararlanir.
d. Diigsel diinya ile gergek diinyanin bir araya gelmesiy-
le olusur.

e. Kiibik ve geometrik sekiller kullanilir.

5. Biyiilii gergekeilik ilk olarak nerede ortaya ¢ikmustir?

a. Rusya

b. Almanya

c. Latin Amerika
d. Belgika

e. Tirkiye

6. Asagidakilerden hangisi fantastik tiiriin temel nitelikle-
rindendir?

a. Okur 6ykiilenen olaylarin dogalligindan kusku duy-
maz.
Fantastik anlatida tarihsel kisilikler kullanilir.
Okur anlati kisisiyle 6zdeslesebilir.
Olaylar genellikle biiytik kentlerde geger.

o A0 o

Dogaiistii ile gercek dengeli bir bigcimde yer alir.

7. Hangisi bityiilii gergekgilik akiminin niteliklerinden de-
gildir?

a. Yazarin agiz sikilii

b. Dogaiistiiniin dogal bir durum olarak sunulmasi

c. Ruhsal ¢oziimlemeler yapilmasi

d. Gozlemci bir bakig agis1 kullanilmas:

e.

Doga iistii ve gergegin dengeli olmasi

8. Anadoluda biiyiilii gergekgilik akiminin temel gonderge-
leri nelerdir?

a. Dede Korkut ve Samanizm

b. Bilim-kurgu romanlar1
c.  Rus masallar1

d. Tek Tanrili Dinler

e. Halk siiri

9. Asagidaki romanlardan hangisi biyiilii gergekg¢i akimda
yer alir?
a. Veba
Resimli Diinya

b.

c. Kuzlile Kara

d. Yizyillik Yalnizlik

e. Yeraltindan Notlar
10. Asagidaki Romancilardan hangisi bityiilii gergekgi akim-
da yer alir?

a. Alejo Carpentier

Honoré de Balzac

Alfred Doblin

b.

c.  André Malraux
d

e. Gustave Flaubert
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Yasamin icinden

Semih Giimiis, “Klasigimiz, Marquez”, http://www.mil-
liyet.com.tr/ozel/kitap/050905/01.html
12.12.2016)

Biiyiilii gercekgiligin atasi olmasa da en bii-

(Erisim Tarihi:

yiik yaraticist olan Marquez, kutsal kitab:

Yiizyillik Yalmzhik’tan bu yana coskularimizi

bir an bile dindirmeyen yazarimiz, atamizdir.
SAYISIZ insanin tutkulu hayranligini kazandiktan sonra bu-
glin ilk akla gelen ¢agdas klasiklerimizden olan Gabriel Gar-
cia Marquez, nasil oluyor da giiniimiize hem ¢ok benzeyen,
hem de yasadiklarimiza bu denli yabanci romanlarin yazari
olmustur... En ¢ok da “Yiizyillik Yalnizlik” i¢in yapilabilir bu
saptama; o da yalnizca Marquez'in degil, yirminci yiizyilin
bagyapitlarindan sayilir. Gergek ile fantastik olani bir arada
ayni inandiricilikla kaynastirmakla yetinmeyip bir de anla-
tilanlarin timint dogal hayatin izdiistimleri gibi yansitan
tuhaf, yadirgatici kurmaca bigimi, baglangigta inanilir gibi
gelmemisti. Neden sonra yirminci yiizyilin 6nemli bir parga-
sinin gergekligini siradisi bir yetkinlikle yansittig1 i¢in klasik-
lesen “Yuzyillik Yalnizlik’, kendinden sonra gelen yazarlar
da kendine yakisir bigimde etkileyip okundu.
Sonradan biiyiilii gergekgilik denen bu yaratim bi¢imi, ne-
dense hep coskuludur, acilardan grotesk tuhafliklar ya da
mizah ¢ikarir ve aliglmamig yasantilarin i¢indeki fantastik,
gercekle bire bir ortiigmesi olanaksiz gériinen anlar1 digavu-
rarak benzersiz bir diizyazi bigimi olarak gosterilmeyi siirdi-
rir. Biiyilii gergekgiligin itici giicii anlatim bigimidir elbette
ve Marquez, bastan sona biitiin romanlarinda hep o anlatim
bigiminin o giine dek bulamadig: 6zelliklerini arayip buldu-
gu icin bu denli basarili oldu.
[k kez Kiibali romanc1 Alejo Carpentier’in adini koydugu bii-
yilii gergekgilik, Latin Amerikanin giinlik hayatindaki fan-
tastigi agiga ¢ikaranlar arasinda ozellikle Marquez'in elinde
olaganiistii anlamlar ve bigimler kazand1. Kafkanin 6grettigi
sir Marquez, geng bir 6grenciyken Kafkanin “Dontisim”tinii
okudugunda edebiyatin aslinda o giine dek bildiginden bam-
baska bir ey oldugunu anlamusti, ama “Yiizyillik Yalnizlik™s
yazmaya baslamadan 6nce anladiklarini nasil anlatacaginy,
aradigi sirrin nerede durdugunu gérememisti. “Dontistim”i
okurken, daha énce hig kimsenin yazinsal bir metnin kah-
ramanini bocege donistiirmedigini, dyle de yazilabilecegi-
ni bilseydi, yazmaya ¢ok 6nceden baglayacagini diigiinmiis
Marquez ve hemen oturup yazmaya bagladigi ilk kisa oykiile-
ri ‘Joyce gibi’ bulunmus. Gelecekteki romanlarinin basat tek-
niklerinden olan i¢ konusmay1 Joycedan 6grenen Marquez,
neden sonra okudugu Virginia Woolf un bu teknigi Joyceden
daha iyi kullandigini belirtmekten geri durmamustir.

Gabriel Garcia Marquez “Yiizyillik Yalnizik” ile Gylesine
onemli ve etkileyici bir sirr1 agiga ¢ikarmust: ki, adi bir anda
diinyanin gesitli yerlerinde duyulmaya basladi. Sonra 6teki
garpici romanlar art arda geldi ve ortaya ¢ikisindan yalnizca
on bes yil sonra 1982'de Nobel Edebiyat Odiilii'ne deger go-
riildii. Dogrusu, Nobel Odiilii igin geng bir yas sayilir. Garcia
Marquez edebiyat kivilcimlarinin ilkin biiylikannesinin an-
lattig1 hayalet oykiilerinden ve dogadtesi hayatlarin aslinda
¢ok dogal bigimde yasanmis gibi anlatiligindan geldigini an-
latir. Biiyiikbabasinin Kolombiyada yasanan i¢ savasla ilgili
oykiilerini de biiyiikannesininkilerin yanina koyunca, kafa-
sinda pek ¢ok pirilti yanip sonen ¢ocugun bellegi yeterince
dolmugtu. Yetiskin bir gen¢ oldugunda bu kez de 6nce Fa-
ulkner, ardindan Hemingway, Joyce, Dos Passos ve Virginia
Woolf arkadas grubunun ilgi alanini kusatmis, aradan Garcia
Marquez’in dogmasinin kosullar1 da béylece olugmaya basla-
mustur. {1k kisa romanlar ve Sykiiler tam da Marquez’i anlatan
kurmaca diinyanin 6rnekleriydi. Gene de 1967de “Yiizyillik
Yalnizlik”in art arda basilacak kadar ilgi toplayip cesitli iil-
kelerde yayimlanmasindan sonra bu diigsel anlatinin etkileri
¢ok uzun yillar boyu siirecek kadar giiglii bigimde ¢ikt1 orta-
ya. Gergekle dils i¢ ie.

Demek ki geleneksel gercekgiligin sinirlari iginde anlatilama-
yacak Latin Amerika gercegi, gercekiistii 6ykiilerle i¢ ice, diis-
sel bir anlat1 diinyas: i¢inde kendini bulacakti. Sonra “Bagkan
Babamizin Sonbahari’ni (1975) yazdi, insanlarin ne zaman
iktidara geldigini hatirlayamayacaklar1 kadar uzun stireden
beri yan1 baglarinda yasattiklar: bir diktatorii anlattigy, biitii-
niiyle tarihsel, biraz da politik romani. Romandaki diktator
Franko'ya, Peron’a, Trujillo’ya benzetilir ve onlardan ¢iktigina
inanilir, ama Marquez igin elbette kurmaca bir kisiliktir Bas-
kan Baba. Yirminci yiizyilin biitiin diktatorlerini belleginden
gecirmis, en az on y1l diktatorliikler altinda yasamis pek ¢ok
insanla konusmus, pek ¢ok kitap okumus, sonra da romanini
yazmaya koyulmak i¢in okuyup dinledigi her seyi unutmus-
tur. Romanini yazarken, gergek hayatta olup bitenleri unut-
masi gerektigini bagtan 6grenmistir.

Kadin ve erkek arasindaki iligki ve ¢atismay1 ve sondiiriil-
mesi olanaksiz duygular: anlattigi “Kolera Giinlerinde Ask”
(1985) Marquez’in en ¢ok okunan romanlari arasina gir-
di. Latin Amerikanin 6zgiirliik savasiminin simgesi Simon
Bolivarin hayatinin son aylarini anlattigr “Labirentindeki
General” (1989), gergek kisileri gene gergek olmayan kurma-
ca icinde yansitmanin Marqueze 6zgii bigimlerini verir. Us-
telik Marquez, Latin Amerikanin kurtaricisinin Magdelena
Irmagrndaki son yolculugu icin sayisiz belgenin igine dalip

¢ikmig, ama politik ya da belgesel bir roman da yazmamustir.
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Kolombiyanin benzersiz gergeklerinden olan uyusturucu
kartellerinin diinyasina yazar-gazeteci olarak “Bir Ka¢irilma
Oykiisit” (1996) romaniyla yaptigi miidahale, Marquez'in
yasadig1 diinyaya karsi sorumlulugunu gosterir. Gazete-
ci kimligini kullanarak {ilkesinde yaganan dramatik bir
kagirilma olayini yazarken yazinsal ve 6rnek alinabilecek
bir anlat1 ortaya koyuyordu. Gazetecilik ile yazarhigin bir
arada nasil bagdastirilacagi Marquez i¢in de hep sorulup
tartiglmigtir. Roman yazarhigiyla gazete yazarhiginin bir-
birine ¢ok yakin oldugunu sdyler Marquez; kokenleri de,
hayattan aldiklar1 geregler de, dil de aynidir ona gore. Ga-
zetecilikte ve romanda ayni guigliikleri ¢ektigini, ama iki-
sinin de kendisi i¢in zor olmadigini soyler, istelik gazete-
cilik romanciy1 gergege yaklastirmada islevli de olmustur.
“Bir Kagirilma Oykiisii’ndeki gibi, yagananlari romana dé-
niigtiirme ugras1 Marquez’in gercek hayattan nasil beslen-
digini de gosterir. Pek az yazarin onun kadar gergek hayata
bagli oldugunu da soyleyebilir miyiz? Gazetecilik deneyimle-
rinden yararlanarak yazdig: romanlarindan “Kirmizi Pazar-
tesi” (1980) Kolombiyada kiigiik bir kasabada tanik oldugu
bir cinayete dayanir. “Silide Gizlice” (1986) ise, Pinochet
diktatorliigiiniin gergek yiiziinii agiga ¢ikarmak igin gizlice
Sili'ye giren gazeteci Miguel Littin’in seriivenini anlatan ya-
zinsal bir roportajdir. Tyi bir yazar olmak igin...

Marquez yazarlig yliceltip yazari Tanr1 gibi goren yazarlar-
dan degildir. Yalnizca yazarlik yaparak yasamaya basladiginda
kirk yasindaydi. Insan emegine saygisindan, yazarligin elbette
bir masa yapmak kadar zor, yazinsal gereclerin de bir ahsap
kadar sert oldugunu sdyler. “Iyi bir yazar olmak igin, kesin-
likle her an akli baginda ve saglikli olmak gerekir,” der Mar-
quez. “Cok iyi bir duygu ve fiziksel konumda da olmalisiniz”
Yazarlik nasilsa oteki ugraslar da oyledir. Edebiyatin yiizde
on esinden, yiizde doksan terden geldigini soyleyen Prousta
inanir. Herkes onu fantastik romanlar yazari olarak tanirken,
o aslinda ne denli gercekgi bir insan oldugunu anlatir. Unlii
bir yazar, yazmay: siirdiirmek istiyorsa, kendini tine kars1 da
saglam bicimde korumaldir diyen Marquez, inlii olmanin
sonuglariyla ugrasmamak i¢in, kendi kitaplarinin da 6liimiin-
den sonra yayimlanmasini isteyebilecegini belirtiyor.

Hem Latin Amerika’ya biiyiik baghliklarla yazip hem de diin-
yanin ¢ok farkli bolgelerinde bu denli sevilen bir romanct
olmak, hi¢ kusku yok ki bir kimlik kazancidir. Sirr1 insanin
oziiniin her yerde ayni olusundan gelir. Avrupanin edebiyat
kamuoyu ve elestirmenleri gergek ve fantastik ile hayattan al-
dig1 6zii ve teknigi birlestirerek yaratilmig bityiilii gergekgiligin
etkileyiciligini daha bagtan onayladilar. Bityt ile gercek, daha
6nce hi¢ bu denli bir arada ve ayniymis gibi yansitilmamust.
Bir de su gergek karsisinda Avrupalilar hayranliklarini na-
sil gizleyebilirler, bilmiyorum: Onceki romanlarinda oldugu
gibi, sozgelimi son romani “Benim Hiiziinlii Orospularim”mn

ilk baskisi da bir milyon yapildi ve bu nasil bir tutkudur, Av-
rupalilarin kolayca anlayamayacags... Yazinin ayni firtinali
gelgitleri i¢inde kurulusu “Benim Hiiziinléi Orospularim’in
da yaraticisidir elbette, ama yash bir adamin yeni yetme bir
kiza 4sik olusunun ardinda Kolombiyanin siyasal, toplumsal
firtinalarinin da kendini belli edisi, Marquez'i Marquez ya-
pan etmenlerin basinda degil midir?

Diinya edebiyatinda oldugu gibi bizde de son dénemlerde
iki egilimin yeni kurmaca bigimlerine etkisini izliyoruz: Biri
Latin Amerikanin biiytilii gergekgiliginin getirdigi olanaklar,
oteki de postmodernizmin yaratim bigimleri. Kimilerinin
inandiginin tersine, biri koktenciyken oteki gerici degildir
elbette. Ikisinin de kurmaca yaratimi zenginlestiren, yarat-
ma ve okuma bi¢imlerine yeni olanaklar sunan ozellikleri
var, ikisinin bir arada anilmasini olanaksizlastiran ozellikleri
oldugu gibi. Bizim edebiyatimizda, s6zgelimi Latife Tekin'in
“Sevgili Arsiz Olim” ve “Berci Kristin Cop Masallari’nin ba-
sarisinin nedeni Latin Amerika’nin biiyiilii gergekgiliginden
bagimsiz yaratilmis olmalariysa, Orhan Pamuk’ta da roman-
larindaki postmodern 6gelerin kendinden 6nce baskalarin-
ca goriilmesi onun yaraticiiginin giiglii yanini gostermistir.
Biiyulil gergekgiligin atasi olmasa da en biiyiik yaraticist olan
Marquez, kutsal kitab1 “Yiizyillik Yalnizlik”tan bu yana cos-
kularimizi bir an bile dindirmeyen yazarimiz, atamizdir.

Okuma Parcasi

Marquez, Gabriel Garcia/ Yiizyillik Yalnizlik. (Cev. Segkin
Selvi). Istanbul: Can Yayinlari, 275-279.

Bir Eylil giind, firtina kopacagini sezerek, eve her zaman-
kinden 6nce geldi. Yemek odasinda Rebeca’yr selamladi, ko-
pekleri bahgeye baglads, tavsanlari sonradan tuzlanmak tizere
mutfaga ast1 ve iistiinil degistirmek i¢in yatak odasina girdi.
Rebeca daha sonralari, kocasi yatak odasina girdiginde ken-
disinin banyoda oldugunu ve hicbir sey duymadigini séyledi.
Bu pek inanilir gibi degildi. Ne var ki, daha tutarli bir kanit
yoktu ve Rebecanin kendisini mutlu kilan adami 6ldiirmesi
i¢in de kimse bir neden géremiyordu. Belki de Macondoda
hi¢bir zaman ¢oziilemeyen tek sir bu oldu. Jose Arcadio yatak
odasinin kapisini kapar kapamaz, evde bir silah sesi ¢inladi.
Kan, kapinin altindan siiziildii, oturma odasina gegti, sokaga
¢ikty, inigli ¢ikish yoldan karsiya ulasti, kaldirimlar: indi ¢ik-
t1, Ttirkler Sokagrni gecti, 6nce saga, sonra sola sapti, Buen-
dia’larin evinin tam karsisina geldi, kapali kapinin altindan
sizdi, halilar kirletmemek i¢in duvar diplerinden dolanarak
salonu gecti, oturma odasina girdi, yemek masasinin gevre-
sinde genis bir kavis ¢izdi, begonyal terasa uzandi, Aureliano
Jose’ye matematik dersi veren Amaranta’nin sandalyesinin al-
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tindan goriinmeden stiziildi, kileri gecti, ekmek pisirmek i¢in
tam otuz alt1 yumurta kirmak tizere olan Ursulanin bulundu-
gu mutfaga girdi. Ursula, -Aman Tanrim! Vay anacigim! diye
haykirdi. Kanin gegtigi yollar: ters yiiziine izleyerek kilerden
gecti, Aureliano Jose'nin ¢ arti ti¢ art1 tigtin dokuz ettigini
soyledigi Begonyali terastan uzandi, yemek odasini ve oturma
odalarini gegip sokaga firladi, nce saga, oradan da sola Tiirk-
ler Sokagrna sapti, oniinde onliik, ayaginda terlik oldugunu
unutup alana vardi, hi¢ ugramadig1 evin kapisindan girdi,
yatak odasinin kapisini itip agti, yanmig barut kokusundan
solugu kesilecek gibi oldu, ayagindan ¢ikardig: tozluklarin
tizerinde yiizitkoyun yatan Jose Arcadio’yu buldu ve kan si-
zintisinin daha simdiden pihtilagmis kaynaginin adamin sag
kulaginda oldugunu gordii. Jose Arcadionun govdesinde hig-
bir yara bulamadilar. Silah1 da ele gegiremediler. Cesedi barut
kokusundan aritmak da miimkiin olmadi. Once sabunla ii¢
kez yikayip firgaladilar, sonra her yani tuz ve sirkeyle ov-
dular, sonra kiilli limon suyuyla ovusturdular, en sonunda
bir fig1 kiillii limon suyuyla ovusturdular, en sonunda bir fig1
kiillii suya batirip alt1 saat biraktilar. Cesedi 6yle ovalamislar-
d1 ki, Jose Arcadionun dévmeleri solmaya baglamisti. Higbir
sey kar etmeyip de, son ¢are olarak cesedi karabiber, kimyon
tohumu ve defne yapraklariyla agir ateste bir giin kaynatmayi
akil ettiklerinde, 6lii kokup ¢iiriimeye baslamisti. Bu yiizden
apar topar gbmmek zorunda kaldilar. Tki buguk metre boyun-
da, bir buguk metre eninde, i¢i demir levhalarla saglamlasti-
rilmis ve gelik civatalarla tutturulmus 6zel bir tabuta koydular,
tabutun agzini simsiki kapadilar. Yine de cenaze alayinin geg-
tigi sokaklar1 barut kokusu sardi. Karacigeri biytiytip davul
gibi gerilen Peder Nicanor, cenaze duasini yatagindan ¢ik-
madan yapti. Sonraki aylar boyunca mezarin ¢evresini kalin
duvarlarla 6riip, sikistirllmus kil, talag tozu ve sonmemis ki-
regle harg kardiklar1 halde, mezarliktan barut kokusu yillarca
gitmedi. Ta ki muz sirketinin mithendisleri gelip de mezarin
tistiinii beton kapakla ortene dek koku siirdii gitti. Cesedi ev-
den ¢ikardiklar: anda, Rebeca evinin kapilarini simsiki orttii
ve higbir diinya nimetinin aralayamayacag bir kayitsizlik ka-
buguna gekilip kendini canli canli eve gomdii. Bir kez evden
¢ikti. Cok yaslandiginda, Serseri Yahudi kéyden gegerken,
kuslarin rahat¢a 6lmek igin yatak odalarinin camlarini kirip
igeri daldiklar1 o sicak hava dalgas: sirasinda, Rebeca da di-
sar1 ¢iktl. Ayaginda kararmis glimiis rengi pabuglar, basinda
ufak cigeklerden yapilma bir sapka vardi. Son kez de, evinin
kapisini zorlayan bir hirsizi tek kursunla devirdigi zaman go-
riildii. O giinden sonra hizmetgisi ve sirdagi Argenida diginda
kimseyle iliskisi olmadi. Bir ara, kuzenim dedigi piskoposa
mektup yazdig1 séylentisi dolasts, ama mektuplarina yanit alip

almadigindan s6z edilmedi.

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtari

1.d  Yanitiniz yanls ise “Resimde Biiyiilii Gergekgilik ve
Biiyiilii Gergekgiligin Hazirlayicilarr” konusunu ye-
niden gozden gegiriniz.

2.e Yanitiniz yanls ise “Tiirkiyede Biyili Gergekgilik”
konusunu yeniden gozden gegiriniz.

3.d  Yanitiniz yanls ise “Resimde Biiytlti Gergekgilik ve
Byl Gergekgiligin Hazirlayicilar1” konusunu ye-
niden gozden geg¢iriniz.

4.d  Yamtiniz yanls ise “Resimde Biiyiilii Gergekgilik ve
Buytili Gergekgiligin Hazirlayicilar1” konusunu ye-
niden gozden gegiriniz.

5.b  Yanitiniz yanls ise “Resimde Biiytlti Gergekgilik ve
Byl Gergekgiligin Hazirlayicilar1” konusunu ye-
niden gozden geg¢iriniz.

6.c  Yanmitiniz yanhs ise “Biiyiilii Gergekgiligin Genel Ni-
telikleri” konusunu yeniden gézden gegiriniz.

7.¢ Yanitiniz yanlis ise “Biiytilii Gergekgiligin Genel Ni-
telikleri” konusunu yeniden gézden gegiriniz.

8.a  Yamtiniz yanls ise “Tiirkiyede Buiyiili Gergekgilik”
konusunu yeniden gozden gegiriniz.

9.d  Yamtiniz yanhs ise “Biiytilii Gergekeiligin Tarihsel
Gelisimi” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

10.a  Yanitiniz yanlhs ise “Biiyiilii Gergekgiligin Tarihsel

Gelisimi” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Roha gore biiyiilii gergekei resmin en 6nemli niteligi, somut
nesnenin gizemi gercek¢i bir bicimde resimlendirilerek yaka-
lanmasidir. Buytlt gergekei resimler, biyiili gergekgiligin
diigsel diinyasi ile gercek diinyanin bir araya gelmesiyle olu-
sur. Ciinki resimlerde gergek diinya olagan bir manzara gibi
goriiniirken, birdenbire resmin diigsel diinyay: ve gergek ol-
mayan bir seyi yansittigini da gorebiliriz. Yani gercek ile diis,
edebiyatta oldugu gibi i¢ icedir.

Sira Sizde 2

Biyiilii gerekligin ozellikle Latin Amerikada gelismesinin te-
melinde, Batrnin akilci ve gergek¢i somiirgeci diinya algis1 ve
yonetimine karsi, yerli halkin, yillarca maruz kaldig1 somiir-
geci ve irke1 eylemlere direnerek, kendi kimligini olugturma-

sinda bu gii¢lii soylensel gelenegin etkisi biiytiktiir.
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Sira Sizde 3

1. Okur, anlat1 kigilerinin 6ykiilerinin gectigi uzami, iginde
yaganan ger¢ek uzamla ortiistiirmek zorunda kalmali ve bu
oykiilerin agiklamasinin dogal ile dogaiistti yasalara uygun-
lugu arasinda tereddiitte birakilmalidir.

2. Anlat1 kisilerinden birisi, bu tereddiidii deneyimler ve bu-
nun sonucunda bu kisi okurun roliinii tstlenmis oldugun-
dan, saf bir okuma durumunda okur kendisini bu anlat1 kisi-
siyle 6zlestirmis olur.

3. Okur, metne kars: belirli bir tutum takinarak, yerinel (Fr.
allégorique) ve siirsel (Fr. poétique) yorumlar1 reddetmelidir.
Bu baglamda, anlatici-yazar, anlatici-kisi ya da anlat1 kisileri

Oykiiniin sonuna iligkin 6nsel bilgiler vermekten kaginmalidir.

Sira Sizde 4

Biyult gergekgiligin, ilk ol¢tit anlatict ve anlati kisilerinin,
fantastikten farkli olarak, dogaiistiinti dogal bir durum ola-
rak kargilamalari gerekir. Buna bagh olarak okur da, kur-
macasal temsil baglaminda bu dogallig1 sorgulamamalidir.
Biyulil gergekeiligin ikinci 6lgiitii, anlatilarda sunulan ger-
¢ekligin gercekgi ve biiytilii diizeylerinin dengeli ve uyumlu
bir biitiinliik saglamasi gerekmektedir. Bu durumda gergekei
ve bityiilii diizeyler arasindaki ¢atigki sonra ermis olur. Biiyii-
la gergekgi metinlerin tiglinci dl¢uti, yazarin agiz sikiligidir.
Anlatici-yazar ile anlati-kisileri, anlatida 6ykiilenen dogaiistii
ile gergekgi olaylarin uyumlu biitiinligiint bozacak bigimde
aciklama yapmamali ve yaklagmamalidirlar. Anlaticy, biyili
gercekei olaylarin gergekligini sorgulamadan korumak i¢in,
bu olaylara bir gozlemci bakis agisiyla agiklamalar getirme-
melidir. Tersi durumunda, inandig1 akilc1 diinya gériisiiniin
dstiinligiini vurgularsa, dogaiistiine yer veren oteki diinya
gorust gergeklik kargisinda ikincil diizeye inecek ve denge ve
uyum bozulacaktir. Bundan kaginmak i¢in de anlatici, biiyii-
li gergekgi diinyaya inanan bir anlat: kisisinin bakis agisini

benimsemelidir

Yararlanilan ve Bagsvurulabilecek

Kaynaklar

Alexis, J-S. “Du réalisme merveilleux des Haitiens”, Dérives,
12, 1978, ss. 27-55.

Andag, E (2002). Latife Tekin ile Soylesi. Varlik, Say1: 1132.

Arargiig, M. F. & Asayesh, M. E. (December 2016). “The Dre-
am of Sycorax in the Americas: Understanding Magical
Realism in Indigo”, Border Crossing, vol. 6, no: 2, ss.50-
168.

Arargiig, M. E (2014). “Latin America Through Magical Re-
alism and Louis de Bernieres”, ed. Oznur Seckin et al, El
Viejo Munda y El Nuevo Mundo En La Era Del Didlogo,
FIEALC, Tomo II, Ankara, ss. 952-960.

Bars, M. E. (2013). “Efsanelerde Biyiilii Gergekgilik Usltibu”
Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt: 6, Say::
27,ss.128-135.

Bontempelli M. (1953). LAmante fedele. recueil de nouvel-
les, 4e de couverture. Milan: Mondadori.

Bowers, M. A. (2004), Magic(al) Realism, New York: The
New Critical Idiom.

Carpentier, A. (1948). Le Royaume de ce monde, (1954). Pa-
ris: Gallimard.

Carpentier, A. (1967). «Prologo», El reino de este mundo, Ge-
neral de Ediciones, pp. 7-17.

Chanady, A. (1985). Magical Realism and the Fantastic: Re-
solved Versus Unresolved Antinomy. New York and Lon-
don: Garland Publishning.

Duplessis, Y. (1975). Gergekiistiiciiliik. (Cev. Yesim Karatay).
Istanbul: Gelisim Yayinlar:.

Durix, J-P. (1998). “Le Réalisme magique: genre a part entiére
ou «auberge latino-américaine»”, in Le réalisme merveil-
leux, ss. 9-19, Paris: Harmattan.

Emir, D. ve Diler H. E. (Agustos 2011). “Biiyiilii Gergekgilik:
Latife Tekin'in Sevgili Arsiz Olim ve Angela Carter’in
Biiyiilii Oyuncake1 Diikkani Isimli Eserlerinin Kargilas-
tirmast’, Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Der-
gisi, Say; 30, ss. 51-62.

Eray, N. (2001). Ask: Giyinen Adam. Istanbul: Can Yayinlart

Erdem, S. (2011). “Biiyiilii Gergekgilik ve Halk Anlatilary’,
Milli Folklor, Yil 23, Say1 91, ss.175-188.

Faris, W. B. (2004). Ordinary Enchantments: Magical Re-
alism and the Remystification of Narrative. Nashville:
Vanderbilt University Press.

Faris, W. B. (2005). “Scheherazade’s Children: Magical Rea-
lism and Postmodern Fiction.” In: Michael J. Hoffman,
Patrick D. Murphy (eds.) Essentials of the Theory of
Fiction. Durham, London: Duke University Press, pp.
311-339.



164 Bati Edebiyatinda Akimlar Il

Flores, A. (1995).Magical Realism in Spanish American Fic-
tion” In: Zamora, Louis Parkinson and Wendy B. Faris
(eds.) Magical Realism: Theory, History, Community.
Durham, N.C.: Duke University Press, pp.109-117.

Hegerfeldt, Anne C. (2005). Lies that Tell the Truth: Magic
Realism Seen through Contemporary Fiction From Bri-
tain. New York: Rodopi.

Kaygusuz, S. (2006). Yere Diisen Dualar. Istanbul: Dogan
Kitap.

Ozer, P. (2005). Latife Tekin Kitabi. Istanbul: Everest Yayin-
lar1.

Roh, E (1925). Nach-expressionismus (Magischer Realis-
mus): Probleme der neuesten europdischen Malerei. Le-
ipzig: Klinkhardt & Biermann.

Scheel C. W. (2005). Réalisme Magique et Réalisme Merve-
illeux, de la Théorie a la Poétique. Paris: CHarmattan.

Tekin, L. (2013). Sevgili Arsiz Oliim. Istanbul: Iletisim Ya-
yinlari.

Tilbe, A. (2016). “G6¢ Kltiirii ve Catisma Modeli’ Baglamin-
da Latife Tekin'in Sevgili Arsiz Olim’tine Bir Bakig’, in
Go¢ Uzerine Yazin ve Kiiltiir Incelemeleri. (Ed. Ali Tilbe
ve Sonel Bosnali). Londra: Transnational Press London.
ss. 1-19.

Todorov, T. (2004). Fantastik: Edebi Bir Tiire Yapisal Bir
Yaklagim. Istanbul: Metis.

Turgut, C. O. (2003). Latife Tekin’in Yapitlarinda Biiyiilii
Gergekgilik. (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). An-
kara: Bilkent Universitesi.

Yener Gokge, A. Z. (2012). Latife Tekin’in Romanlarinda
Toplumsal Degisim. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi). Istanbul: Fatih Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tusi.

Ugurly, S. B. (2008). “Sevgili Arsiz Oliim Romaninda Ger-
ceklik, Gelenek ve Yenilik’, Milli Egitim, 178, ss.166- 176.

Walter, R. (1993). Magical Realism in Contemporary Chica-
no Fiction. Frankfurt: Vervuert Verlag.

Zzmora, L. P. ve Faris, W. B. (1995). Magical Realism: The-
ory, History, Community. Durham, N. C. : Duke Uni-

versity Press.






BATI EDEBIYATINDA AKIMLAR II

Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;
@ Modernizm ve postmodernizm kavramlarini agiklayabilecek,
@ Postmodern edebiyatin 6zelliklerini ve temel kavramlarini agiklayabilecek,
@ Postmodernizmin temsilcilerini ve eserlerini siralayabilecek,

bilgi ve becerilere sahip olabileceksiniz.

Modernizm Metinlerarasilik
o Postmodernizm o Ustkurmaca
« Simiilasyon o Ironi
o Simiilakra o Parodi
o Cogulculuk o Kendini Yansitma




GiRiS

Bugiin pek ¢ok farkli akademik disiplinde, sanatta ve elestiride postmodern ifadesi yay-
ginlikla kullanilmaktadir. Baslangici tam kestirilemeyen ama genellikle 1960’1 yillara da-
yandirilan bu akim, 1970lerde yayginlasmaya 1980lerde ise yogunlukla akademik ¢alis-
malara konu olmaya baglamustir. 1980lerin ortasindan itibaren giderek artan bir ilgi géren
postmodernizm, giiniimiizde hakkinda yazilmis yiizlerce kitap, makale ve yapilmis sayisiz
tartigmayla cagimizin en ilgi gekici akimi olarak goriintiyor.

Aslinda postmodernizm Gylesine heterojen ve ¢ok pargalidir ki, klasik anlamda bir
akim olabilecek ortak 6zellikleri cogu kez gostermez. Daha ¢ok her tiirlii tiretime, iletigim
bicimine, tiretim iliskilerine sizan ve onlar1 yeniden yorumlayan bir bakis agis1 oldugu
sOylenebilir.

Postmodernizm ortaya ¢iktig1 yillardan bugiine giderek farklilagmis, ¢esitlenmis ve
temelindeki ¢ocgulculuk diisiincesi daha da egemen hale gelmistir. Temellerini Derrida,
Lyotard, Baudrillard gibi Fransiz postyapisalcilardan alan akim 6zellikle son otuz yilin her
tiirli sanatsal tiretimine sizmigtir. Diisinme ve gercek algisinin yani sira tiretim ve titke-
tim iliskilerinde meydana gelen gelismeler gérme bi¢imimizi ve sanat algisini degistir-
mistir. Postmodernizm gliniimiizde dyle bir seydir ki postmodernizmin dayanag: olarak
gosterilen diistinceleri one siirmis diisiiniirlerin, postmodernizmin kuramcilarinin, post-
modern olarak bilinen sanatgilarin kolay kolay hi¢birinin postmodern oldugunu kabul
ettigini gérmeyiz. Ad1 postmodernizmle neredeyse es anlamli olarak anilan Baudrillard
postmodern olmadigini sdylemistir. Aslinda bu durum postmodernizmin dogasiyla da
uyumludur, ¢iinkii postmodernizm belirsizlik ve heterojenlik tizerine kurulmustur. Pek az
kimsenin tstlendigi ama her yeri kaplayan postmodernizm i¢inde yasadigimiz diinyanin
zeitgeistidir bir bakima. Ciinkii ona kuramsal olarak arka ¢ikilsin ¢ikilmasin etkileri her
tiirlii tiretime yansimigtir. Postmodernlerin deyimiyle “metin”ler ister istemez postmo-
derndir artik.

Postmodernizm temelde felsefenin baslangicindan beri 6n plana ¢ikartilan logos mer-
kezci diisiinceye itiraz eder. Bat1 dillerinde “post-” “sonras1” anlami veren bir 6n ektir, yani
postmodernizmin kelime anlami “modernizm sonrasi” dir. Ancak postmodernizmin mo-
dernizmle iligkisi bundan ¢ok daha karmagiktir. Kimi zaman modernizmin tiikeniginden
sonra dogan yeni bir felsefe, kimi zaman ona itiraz eden bir yap1 (anti-modernizm) ola-
rak kargimiza ¢ikar. Bu anlamda postmodernizm Descartes’la baglayan modern felsefenin
kurgularina ve kategorilerine karsi ¢ikar. Descartes'in kartezyen 6zne anlayigina, Kantin
evrensel ve aydinlanmaci akil diisiincesine, Hegel'in “rasyonel olan gergektir, gercek olan

Zeitgeist (Alm.): Zamanin ruhu
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rasyoneldir” ilkesine kars1 ¢ikan postmodern filozoflara gore nesnel ve akildan bagimsiz
bir gergek yoktur. Postmodernizm 6éznelcidir, ancak modernizmdeki giivenilir, stabil, tu-
tarli, 6zerk, kendini bilen ve akliyla gercege ulasabilen 6zne tanimini reddettigi i¢in bu
oznellik de modernist 6znellikten farklidir. Clinkil postmodernler “orada bir yerde” 6zne-
den bagimsiz bir ger¢ek olduguna inanmazlar. Kendisi de kurgu olan 6znenin algilariyla
degisen ve geri doniip 6zneyi degistiren bir gercektir var olan.

Boylece postmodernizm felsefenin tizerine oturdugu “biytik anlatilar™ reddeder ve
gercegin kurgu oldugunu iddia eder. Mimariden miizige, resimden edebiyata, sosyoloji-
den psikanalize uzanan pek ¢ok alani doniistiiriir ve yeniden tanimlar.

MODERNiIZMDEN POSTMODERNIZME

Postmodernizmin {izerinde uzlagilmis ve eksiksiz bir tanimi yapmak olduk¢a zordur.
Postmodernizm yeni bir kuram ya da sistemli bir yap: sunmaz, daha ¢ok modernizmin
norm, deger ve yontemlerini sorgular ve bunlarin disina ¢tkmaya ¢alisir. Postmodernizmi
anlayabilmek i¢in icinden ¢iktig1 modernizmi anlamak gerekir.

Modern, Modernite, Modernizm
Modern teriminin uzun bir gegmisi vardir. Latince “modernus” kelimesinden gelen mo-
dern, ilk kez 5. yiizyilin sonlarinda (Hiristiyan olan) simdiyi, (Romal1 ve pagan olan) ge¢-
misten ayirmak tizere kullanilmigtir. Farkli iceriklerle, modern terimi kendini ge¢misle
iliskilendirerek, eskiden yeniye gecisin bir sonucu olarak ifade etmistir. Insanlar kendi-
lerini, eskiyle/antikiteyle yenilenmis iliskiler sonucu dogan yeni bir devir bilincinin olus-
tugu dénemlerde modern olarak gérmiislerdir. Roénesans, Fransiz Devrimi, Aydinlanma
gibi eski-yeni karsithg olusturan ve paradigma kirilmalarina yol agan olgular “modern”in
farkli donemlerde yeni tanimlarla karsimiza ¢ikmasini saglarlar.

Modernite, sosyal bilimlerde, hem tarihsel bir donemi (Modern Cag) hem de ortagag
sonrast Avrupada ortaya ¢ikan belirli sosyo-kiiltirel normlar, tutumlar ve uygulamalar
toplulugunu ifade etmek tizere kullanilan bir terimdir.

Foucault (1992), Hapishanenin Dogusu adl eserinde tarihsel kategori olarak moderniteyi,
gelenegin sorgulanmasi veya reddinin, bireycilik, ozgiirliik ve resmi esitlige verilen onceligin;
sosyal, bilimsel ve teknolojik ilerlemeye ve insanlarin miikemmellesmesine olan inancin; rasyo-
nellestirme ve profesyonellesmenin; feodalizmden (veya tarimsalliktan), kapitalizme ve piyasa
ekonomisine yonelik bir hareketin; sanayilesme, kentlesme ve sekiilerlesme; ulus devlet ve onun
kurucu kurumlarinin gelisiminin (6rnegin, temsili demokrasi, halk egitimi, modern biirokrasi)

ve gozetim bigimlerinin damgasint vurdugu bir donem seklinde tanimlar.

@

Modernite, “ilerlemeci, iyimser, akilci, mutlak bilgiyi ve “bilen/akil sahibi 6zne’yi mer-
kez alan felsefeye dayanan tarihsel kategoridir.

Modernizm biri genel biri ise daha 6zel olmak tizere iki anlamda kullanilir. Moder-
nizm denince ¢ogunlukla kastedilen genel anlami Descartes’la baslayan modern felsefe ge-
lenegi; nesnel bilgi ve bilen/akil sahibi 6znenin hakim oldugu felsefedir. 1600lerden 1960lara
kadar olan dénemin sekillenmesinde modernizm etkili olmustur.

Ikinci ve daha 6zel bir anlamda modernizm, 1850lerden sonra temeli atilan ve 20.
yizyiln ilk yarisini kapsayan estetik hareketlere gonderme yapmak iizere kullanilan bir
terimdir. Bir estetik hareket olarak modernizm, modernitenin de dayandig1 Aydinlanma ve
hiimanizm idealleriyle ile yer yer ¢atisir. Modernizm adi altinda toplanan akimlar ve sanat-
¢ilar sadece gelenege ve yerlesik estetik dl¢tilere degil akla da meydan okur. Halbuki akil
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modernitenin, Aydinlanma’nin, hiitmanizmin dayandigi temel degerdir. Bir estetik hareket
olarak modernizm yikici ve yenilik¢idir. Cogunlukla postmodern edebiyatin getirdigi yeni-
likler gibi diisiintilen ve sunulan pek ¢ok sey (belirsizlik, agik uglar, bilingaksi, parodi, kolaj,
kendini yansitma, vs.) esasen modernizmin getirdigi tekniklerdir. Postmodernizm bu teknik-
leri hi¢ yoktan degil bambagka bir kiiltiirel baglamda yeniden iiretir. Unite boyunca kavram
karmasgasini 6nlemek amaciyla bu 6zel anlamdan “bir estetik hareket olarak modernizm”
diye s6z edecegiz.

Postmodern diisiince akilcilig1 ve mutlak bilgiyi temel alarak onun tizerinden iktidar
kuran modernizmle catigir ve ona itiraz eder. Postmodernlerin modernizme ve onun ¢ik-
tilarina baks acis1 su sekilde 6zetlenebilir: Geleneksel (modern 6ncesi) donemde otorite
tanriya dayandiriliyordu, Modern Cagda ise akla. Kanun geleneksel dénemde tanri iste-
digi i¢in 6yle yapiliyordu, modern ¢agda ise bilim 6yle emrettigi i¢in. Postmodernizm bu
tiir bir nesnellige bu nesnellik zemininin mesrulastirdig sistemlere kars: ¢ikar. Bilim de
diger bilgi tiirleri gibi bir anlatidir. Nesnel bilgi yoktur.

Habermas’a gore 18. yiizyilda Aydinlanma filozoflar: tarafindan formiile edilen mo-
dernite projesi, nesnel bilim, evrensel ahlak ve hukuk ve kendi i¢ mantigina gore 6zerk
sanatin gelistirilmesi ¢abalarina dayaniyordu. Aydinlanma filozoflar1 bu 6zellesmis kiiltiir
birikimlerini giindelik hayat1 zenginlestirmek i¢in, yani giindelik toplumsal hayatin ras-
yonel diizenlenmesi i¢in kullanmak istiyorlardi. Aydinlanma filozoflar1 sanat ve bilimin
dogal giigleri kontrol etmekle kalmayip, benligin ve diinyanin anlagilmasi, ahlaki gelisim,
adalet ve insanlarin mutlulugunun arttirilmasina katki yapacagini diistintiyorlard.

20. ylizyll bu iyimserligi yok etti. Bilim, ahlak ve sanatin farklilagmasi, uzmanlarca
ele alinan boliimlerin 6zerkligine ve bunlarin giindelik iletisimin yorumlamasindan ayril-
mas! anlamina gelmeye baslad: (Habermas, 2002, 5.8). Modernizmin yanlis uygulamalar1
sonucu bu alanlar hem birbirinden hem de hayattan koptu. Habermas bu baglarin yeni-
den kurularak yarim kalmis modernite projesinin ve ideallerinin ger¢eklestirilebilecegini
savunur. Ancak aslinda bu baglarin yeniden kurulmasi da modernizmle ve onun degerle-
riyle hesaplasiimaksizin pek miimkiin degildir. Postmodernizmin yaptig1 da budur: mo-
dernizmin yol agtig1 ve iki yiizyildir biriktirdigi sorunlarin tartigilmasi ve sorgulanmasi.

Modernite Aydinlanma Cagr’yla birlikte ulastig1 sentezde akil, bilim ve sanat yoluyla merke-

s

zine aldi1g1 “insan”in mutlulugunu temin edecek sistemlerin kurulmasini vadediyordu.

Modernite projesinin ¢okiigiinii hazirlayan kosullar postmodernizmin de dogusunu
hazirladi

Bir Estetik Hareket Olarak Modernizm
Klages “Postmodernizm” baglikli yazisinda, “bir estetik hareket olarak modernizm”i asa-
g1daki gibi tanimlar:

Modernizm 20. Yiizyillda Batida sanat hakkinda one siiriilen fikirlerle asagi yukar:
ayni sinirlara sahiptir. (Bu fikirlerin ilk izlerine 19. Yiizyilda da rastlanir.) Modernizm,
gorsel sanatlarda, miizikte, edebiyatta ve tiyatroda, sanatin nasil yapilmasi, tikketilmesi ve
ne anlama gelmesi gerektigiyle ilgili Viktorya donemi 6lgiilerini reddeden bir harekettir.
1910lardan 1930lara kadar siiren “yiiksek modernizm” déneminde, modernizmin dnde
gelen isimleri, siir ve edebiyatin ne olabilecegini ve ne yapabilecegini kokten degistirerek
yeniden tanimlar. Woolf, Joyce, Eliot, Pound, Stevens, Proust, Mallarme, Kafka ve Rilke
gibi isimler yirminci yiizyll modernizminin kurucusu olurlar.



170

Bati Edebiyatinda Akimlar 11

Edebiyat acisindan modernizmin belli basl 6zellikleri sunlardar:

o Yazida (ve gorsel sanatlarda) izlenim ve 6znellige vurgu; algilananin ne oldugun-
dan ¢ok “gérme™nin (ya da okumanin ya da algilamanin kendisinin) nasil gercek-
lestigine vurgu. Buna biling-akis: tarzindaki yazi 6rnek verilebilir.

« Her seyi bilen tigiincii tekil sahis anlaticilarin, sabit bakis agilarinin ve kesin ahlaki
konumlarin sagladig1 goriiniiste nesnellikten uzaklasma

o Edebi tiirler arasinda bulaniklasan ayrimlar, siirin daha belgesel (T.S. Eliot ve EE
Cummingsdeki gibi) ve diizyazinin daha siirsel olmas1 (Woolf ve Joyceda oldugu
gibi.)

o Parcalanmig bicimlere, kesintili anlatilara, farkli malzemelerin rastgele goriintiimli
kolajlarina vurgu.

« Sanat eserinin tretimine yonelik bir 6z-biling (kendini bilme, kendini yansitma)
egiliminin olugmasi. Béylece her bir sanat eseri bir tiretim olarak, yapilan ve gesitli
sekillerde tiiketilen bir sey olarak kendi durumuna dikkat ¢eker.

o Minimalist tasarimlarin, spontanligin ve yaratimdaki kesfin karmasik bigim esteti-
gine tercih edilmesi,

« Sanat eseri iiretmede kullanilan materyallerin se¢iminde olsun, sanat eserini ser-
gileme, dagitma ve titkketmede olsun, yiiksek ve alt kiiltiir, ya da kitle kiltiirii gibi
ayrimlarin reddedilmesi.

Klagesa gore postmodernizm de tipki modernizm gibi bu ilkelere uyar. Ancak bu ilke-
leri degerlendirisi farklidir. Postmodernizm de yiiksek kiiltiir kitle kiiltiirii ayriminy, tiirler
arasinda kati ayrimlar1 reddeder, pastis, parodi, ironi ve oyunbazliga yonelir. Postmodern
sanat ve diistince, donislilugi, 6z bilinci (kendini bilme, kendinin farkinda olma), parga-
lanmayn, (6zellikle anlatisal yapilarda) siireksizligi, muglakligi, eszamanlilig: tercih eder ve
yapisi bozulmus, merkezsizlesmis, makinelesmis 6zneye vurgu yapar.

Yirminci yiizyil
modernizminin bazi
onctileri. Soldan saga:
Virginia Woolf, James
Joyce, Ezra Pound,

T. S. Eliot, Pablo
Picasso (Associated
Press; Corbis; Hulton-
Deutsch Collection/
Corbis).

Kaynak: http://www.
theatlantic.com/
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Habermas, “Modernite, Bitmemis Bir Proje” baslikli (daha sonradan yayimlanan) ko-
nusmasinda, estetik modernitenin ruh ve disiplininin kendini Baudelaire’in ¢aligmalarinda
buldugunu, daha sonra dada ve siirrealistlerle zirveye ¢iktigini soyler. Estetik modernite
degisen bir zaman bilinciyle karakterize olur. Bu zaman bilinci kendini 6ncii ve avangard
metaforlarla ifade eder. Avangard kendine dogada kimsenin kesfetmedigi bir yol bulmak
zorundadir. Bergson'un yazilarinda felsefeye giren bu yeni zaman bilinci, toplumdaki ha-
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reketlilik, tarihteki hizlanma ve giindelik yasamdaki siireksizlik deneyimlerini ifade eder.
Gegici, anlagilmaz ve kisa siireli olana yiiklenen yeni deger, kirletilmemis, tertemiz ve ka-
rarl1 bir simdiye duyulan 6zlemi ifade eder ve gegmisten soyut bir dille s6z eden moder-
nist otkeyi agiklar. Modernizmde tarihsel siirekliligi ortadan kaldirma niyeti gozlenebilir.
Modernite gelenegin islevlerinin normallestirilmesine isyan eder; moderniteyi yasatan
sey, normal olan her seye isyan etmektir (2002, s. 3-4).

Habermas, “estetik modernite” kavramini estetik modernizmle es anlamli kullanir.

Sanat giderek daha da 6zerklesme egilimi gosterir. 19. ylizyilda sanatin estetist bir ba-
kis agisiyla algilanmasinin baglamasi sanatgryl, sanat i¢gin sanat algisina gore eser {iret-
meye tesvik eder. Estetik alanin 6zerkligi istege bagl bir proje haline gelir. 19. Yizyilin
ortalarinda resim ve edebiyatta, ifade arag ve tekniklerinin kendisinin estetik nesne haline
geldigi bir hareket baslar. Sanat araciligiyla “mutluluk vaadi’ni tekrarlayan Baudelairee
gelindiginde sanat ve toplumun tekrar bir araya gelmesi bir titopya halini almistir. Zitlarin
iliskisi baglamuis, sanat estetik ve toplumsal hayatin uzlasmaz dogalarini gosteren elestirel
bir ayna olmustur. Sanat kendini hayattan soyutlayip kendi 6zerkligine gekildik¢e bu mo-
dernist doniisiim daha derin bir sekilde hissedilir. Biitiin bu duygusal akimlar patlayici
enerjilerini birlestirerek, sonunda sanatin 6zerk alanini ortadan kaldiran ve sanat ve haya-
t1 tekrar birlesmeye zorlayan siirrealist kalkismaya doniisiir. Siirrealistler en siddetli savas:
stirdirdiilerse de hatalari isyanlarini yok eder (Habermas, 2002, s.5).

T.S. Eliot, James Joyce, Virginia Woolf, Marcel Proust, Gertrude Stein gibi yazarlarin
egemen oldugu modernist dénemin sonlarinda postmodernizm gelisir.

Postmodern edebiyatin kullandig1 pek ¢ok teknik ve kavram modernizmden kaynak-
lanir. Postmodernizm ¢ogunlukla yeni bir yontem sunmaz, modernin araglarina yeni bir
ideolojiyle yaklasir ve kiiltiire gére konumlanis: farklidir. Jameson'in dedigi gibi donemler
arasindaki radikal kirilmalar genellikle igerigin toptan degisiminden ¢ok halihazirda var
olan dgelerin yeniden yapilandirilmasini igerir. Onceki sistemde ikincil olanin baskin ége-
ye doniismesi, baskin olanlarin ikincil hale gelmesi gibi. Postmodernizmin i¢inde tanimla-
nan seyler modernizmin i¢inde de vard: ama bunlar bugiine kadar modernist sanatin ikin-
cil ya da 6nemsiz, merkezi degil marjinal olan 6zellikleriydi. $imdiyse bu ikincil ve 6nemsiz
ozellikler kiiltiirel tiretimin merkezindedir. Jameson(1998) bunu su sozlerle ifade eder:

“Modernizm muhalif sanatti, orta sintfin utang verici ya da saldirgan bulacag: sekilde ortaya
¢tkiyordu: girkin, ahenksiz, bohem, cinsel agidan sok edici. Alay edilecek bir seydi: yiiksek zevke
ve sagduyuya bir saldiriydi ya da yirminci yiizyil baslarindaki orta smmifin ¢alisma ilkelerine ve
hakim gerceklige bir meydan okumaydi. Yerlesik diizene kars: tehlikeli ve yikiciydi.

Bugiine donersek gerceklesen kiiltiirel degisimlerin ne kadar biiyiik oldugunu 6lgebiliriz. Joyce
ve Picasso artik garip ve itici degildir, klasik olmuglardir ve bize olduk¢a gercekgi goriiniirler.
Cagdas sanatin ya da ¢agdas toplumun bicim ya da igerik olarak tahammiil edilemez ya da
utang verici gordiigii pek az sey vardir. Bu sanatin en saldirgan formlar toplum tarafindan
kendine uydurulmugstur ve yiiksek modernizm iiriinlerinin tersine ticari agidan bagsarili ol-
mustur. Cagdas sanat modernizmle tamamen aymi bicimsel ozelliklere sahip bile olsa kiiltiir

icindeki konumunu degistirmistir”

Jameson, modernizmle postmodernizm arasindaki kirilmanin ve postmodernizmin
ortaya ¢ikiginin tarihini, yitksek modernizmin ve estetiginin akademiye yerlestigi ve bun-
dan boyle yeni kusak sairler, ressamlar ve miizisyenler tarafindan akademik olarak algi-
lanmaya baslandig1 (1960lar ) dénem olarak verir (1998, s.19).
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Modernizmin sanatsal {iriinleri baska higbir seyin degil salt kendilerinin gostergeleri
olarak diisiiniiliir. Modernizmde mutlak bir orijinallik arzusu vardir. Orijinal, benzersiz-
dir, iislup olarak ayiricidir. Arkasinda herkesten farkly, bireysel bir 6zne fikri vardir.

Modernistler i¢in birey, bireycilik, kisisellik gibi kavramlar merkezidir. Halbuki post-
modernistler evrensel bir insan diisiincesine sahip degildirler. Onlara gore tanimli degil
stirekli olus halinde olan bir insan vardir. Bu yiizden “kisi” yerine “6zne” kelimesini tercih
ederler.

Varolusculukta da insanin siirekli olus halinde olmas: fikri vardir ama postmodernizmde
varolugculuktan farkli olarak otantik ya da sahici olmakla ilgilenilmez, bu sahicilik fikri
reddedilir. Ayrica varolusculuktaki 6zgiir se¢imlere de inanmazlar.

Gergek 6zneye bagimli oldugundan siirekli onun tarafindan degisime ugratilir. Post-
modernistler de modernistlerin bir kismi gibi 6znelcilikten hareket ederler ancak yine
onlardan farkli olarak digarida 6zneden ve sézden bagimsiz bir gerceklik olduguna inan-
mazlar. Merkezsiz bir diigiince bicimi olan postmodernizmde evrensel ve degismez ger-
cekler yoktur.

Modernist diigiince dzne-nesne, sanatsal olan-sanatsal olmayan, gercek-taklit/kop-
ya gibi karsithiklar kurar ve bunlar1 evrensel kategoriler olarak sunarken postmodernist
diistince bu ayrimlari reddeder. Bu da postmodernizmin ¢ogulcu ve 6zgiirlitk¢ii yapisini
aciklayan niteliklerdendir.

Estetik modernizm geleneksel sanata ve estetik ol¢iilere kars1 ¢ikmig, akli sorgulamis bir
harekettir. Peki geleneksel sanattan siirdiirdiigii ve korudugu o6zellikler var midir? Bunlar
neler olabilir?

POSTMODERNIZMi HAZIRLAYAN KOSULLAR
Moderniteden postmoderniteye gecisi hazirlayan tarihsel, ekonomik, felsefi, sosyolojik
kosullar1 konusunda kuramcilarin yaklagimlar: temelde demokratiklesme, heterojenles-
me, kadin hareketi ve enformatik devrimi temelinde sekillenir.

Tarih¢i Mark Poster, modernist diisiincenin insanhiga mutluluk getirecegi diistince-
sinin 20. Yiizyilin ikinci yarisinda sorgulanmaya baslandigini séyler (akt. Doltas, 2003).
Bunun ii¢ ana nedeni vardir:

1. Somiirgelerin bagimsizligini kazanmaya baglamasiyla birlikte burada yasayanlar
Bat1 merkezli hiimanist diistinceyi sorgulamaya baslad1. Bu diisiince insanlarin de-
¢il belli toplumlarin ve gruplarin ¢ikarlarma hizmet ediyordu.

Poster'mn bu tespitini biraz daha agarsak, “Avrupal1” (ya da daha genis tanimiyla Bati-
l1), “Huristiyan”, “beyaz”, “erkek” 6zneler, hiimanizmin insan i¢in 6ngérdiigii mutluluktan
paylarina diiseni alabilirken “6teki” olarak goriilen “Avrupali/Batili olmayan’, “beyaz ol-
mayan’, “kadin” vs. 6zneler bu projede onlarin mutluluguna hizmet etmek tizere konum-
landiriliyor ya da gérmezden geliniyorlardi.

Bu sorgulama Batili diistiniirler arasinda, aklin, bilimin, yiiksek kiiltiiriin, kisacas1 ay-
dinlanmanin, ondan dogan modernist kiiltiiriin degerlerinin bir iktidar araci olarak kul-
lanilmasi seklinde de tezahiir eder. Foucault akil ve bilginin, akilc1 idare bigimleri olarak
tanimlanan biirokrasiler yoluyla, karar verme yetkisini giicii elinde tutanlara verdigini ve
boylece iktidarin araci oldugunu soyler. Lyotard’in deyimiyle devletler ve iktidar “biiyiik
anlatilar” araciliryla bilgiyi mesrulagtirir. Diizen saglamak i¢in kendi “6teki’sini olusturur
ve onlar1 “totalite”ler araciligiyla sistemin digina iter. Bilim ve sanat da bu totalitelerdendir.
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2. Feminist hareketin gii¢ kazanmasi: Kadin hareketi Bat1 toplumlarinin yapisinin ve
ilkelerinin, kadin erkek esitligine ve herkesin mutluluguna degil ataerkil sisteme ve
Ozelde beyaz ve orta siif erkegin ¢ikar ve mutluluguna hizmet ettigini gostermis-
lerdi.

3. Elektronik iletisim sistemlerinin ve teknolojilerinin icad1 ve yayginlasmas: sonucu

bilgi edinme, aktarma yontemlerinin ve sosyal yapinin degismesi.

Modernite ideallerinin ¢6kmesi, daha dogrusu pratikte yanl ve esitsizlik¢i oldugu-
nun goriilmesi, felsefi, toplumsal, ekonomik, bilimsel ve sanatsal zemindeki kirilmalarla
beraber baska bir ¢agin kapisini agar. Ozellikle ikinci Diinya Savasinin ardindan, felsefi
altyapisi ve tiretim iligkileri klasik modern toplumun, yani aklin ve bilimin, Aydinlan-
ma Cagrnin degerlerinin, endiistriyel tiretimin yon verdigi toplumlarin dinamiklerinden
farkl: yeni bir toplum dogar. Burada sunu sdylemek gerekir ki modernite zaten kendi i¢in-
de -6zellikle diinya savaglar1 déneminde- derin bir kriz yasamistir. Bu krizi modernitenin
estetik cephesi olarak modernist sanatta 20. yiizyil boyunca izlemek miimkiindiir. Moder-
nite ¢esitli asamalardan gegtikten sonra yerini ¢ok parcali ve heterojen bir yap1 olan post-
moderniteye birakir. Thab Hassan gibi kimi kuramcilara gére postmodernite jeopolitik bir
stire¢ ve kiiresel bir olgudur; bu olgunun kiiltiirel, estetik, felsefi cephesi ise postmoder-
nizmdir (Hassan 2002, akt. Doltag 2003). Ancak bu ayrima ragmen postmodernizm ve
postmodernite kavramlarinin siklikla birbirinin yerine kullanildig1 goriiliir.

Postmodernizm ve postmodernite kavramlar1 arasindaki ayrimlari ortaya koyan kuramcila-
ra ragmen bu kavramlar siklikla birbirinin yerine kullanilir.

Ikinci Diinya Savasrndan sonra ortaya gikan yeni topluma, “sanayi sonrast (posten-
distriyel) toplum’, “cokuluslu kapitalizm’, “tiikketim toplumu’”, “medya toplumu” gibi farkls
tanimlar getirilmistir. Yeni tiiketim tarzlar1 olugur: planl eskime; moda ve modaya uygun
hale getirmeye yonelik degisikliklerin ¢ok hizli olmasi, topluma simdiye kadar goriilme-
mis Olgiide reklamciligin, televizyon ve medyanin girmesi; otoban aglarimin biyiimesi
ve otomobil kiiltiiriiniin gelmesi bunda etkilidir (Jameson, 1998, 19-20). Bu toplumu,
modernizmin hala etkin bir gii¢ oldugu savas 6ncesi toplumundan ayiran bazi nitelikler
bunlardir. Frederic Jameson, postmodernizmi “ge¢ kapitalizmin kiiltiirel mantig1” olarak
gorir.

Yukarida eski-yeni karsithigi olusturan ve paradigma kirilmalarina yol agan olgular
sonucu “modern”in yeniden tanimlandigini séylemistik. Oyleyse postmodernizme yol
act1g1 sdylenen dontsimleri neden ge¢mistekiler gibi yeni bir modernin dogusunu hazir-
layan kosullar olarak gérmiiyoruz? Neden yeni bir modern tanimi yapmak yerine “post-
modern” diyoruz?

Bunu ¢ogu zaman modernite projesinin ¢okiisiiyle, gercegin dogasina iligkin paradig-
ma kirilmasiyla, Einstein'in gorelilik kuraminin bilimdeki kesin ve nesnel bilgi anlayisin
degistirmesiyle, degisen tretim iliskileri ve modelleriyle, toplumlarin artik ¢ok daha he-
terojen olusuyla, ge¢miste pek yan yanan gelmedigimiz gruplarla daha fazla iletisim ve
haberlesme halinde olmamizla ve biitiin bu iligkiler sonucu ne kadar gecici, degisken ve
etkilesimsel 6zneler oldugumuzu fark etmemizle agiklayabiliriz. Oyleyse icinde bulundu-
gumuz bu yenigaga yonelik ¢oziimlemeler i¢in bazi kuramcilara kulak verelim.
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Simiilasyon ve Simiilakra Cagi
Jean Baudrillard Baudrillard Simiilasyonlar adli eserinde mo-

(1929-2007).

Kaynak: upload.
wikipedia.org

N

dernite donemini, “sanayi tiretiminin 6n plana
¢iktig1 burjuva sinifi dénemi” olarak tanimla-
diktan sonra, bu dénemde daha sonra tekno-
loji devrimiyle birlikte yeniden iiretimin (kop-
yalama, reproduction) toplumun diizenlenme
ilkesi olarak tretimin yerini aldigini séyler.
flk diizenin basat imgesi resim ve tiyatronun
yerini fotograf ve sinema alir. Postmodernite
doneminde ise esyanin kullanim degerinin
ve tretim gerekliliginin yerini simiilasyonlar,
kodlar, simiilakra, hipergerceklik alir. Gini-
miizde herhangi bir dolayin dogrudan deneyi-
minin ve onun goéndergesinin ya da gosterile-
nin yerini, bu olayin imgesi ya da gostereninin

Simiilakra (simulacra):
Orijinalligi olmayan eksiksiz bir
kopya.

aldig1 bir simiilakra diinyasinda yasiyoruz.
Yeni postmodern evren her seyi simiilakraya donistiiriir. Baudrillard bununla hepimizin
belli taklitleri kullandigy, taklit edilebilecek bir orijinalin de bulunmadig: bir diinyay1 an-
latmak ister. Artik “Gykiinme” ya da “benzetme’ye karsilik iceren bir gercek alani bulunmaz,
yalnizca taklitlerin bulundugu bir diizey soz konusudur (Sarup, 1995, 5.195).

Baudrillarda gore artik diinya dogrudan dogruya baglanti i¢inde oldugumuz bir sey
degil, televizyon ekranlarindan verilendir. Televizyon yasam icerisinde yasamsa televiz-
yon igerisinde ¢ozelmektedir. Kurgu gerceklestirilir ve boylelikle gercek kurgusal olur.
Televizyon ve kitle iletisiminin islevi tepkiyi 6nlemek, bireyi 6zellestirmek, ve goriintiiyle
gercek arasinda bir ayrim yapabilmenin olanaksizlastig: bir taklit (simiilasyon) evrenine
yerlestirmektir.

Cok fazla enformasyonun buna karsilik ¢ok az anlamin bulundugu bir evrende ya-
styoruz. Siirekli olarak zengin imgelerle siislii enformasyon bombardimani altindayiz.
Baudrillard’a gore buna direnmenin tek yolu anlami reddetmektir: Imgeleri yalnizca goste-
renler, yiizeysel goriiniisler olarak kabul etmek ve bunlarii anlamlarim reddetmek.

Baudrillard (1970) Tiiketim Toplumu'nda titketici nesnelerinin halktan apayri bir gos-
tergeler sistemi olusturdugunu 6ne siirer. Bu nesneler bir ihtiyac karsilamak tizere degil

Simiilakralar

ve Simiilasyon
(Simulacres et
Simulation) 1.basimin
kapag.

Kaynak: upload.
wikipedia.org

\ arzuyu kiskirtmak icin diretilirler. Meta glintimiizde Sa-
: ussurecii anlamda bir gosterge kiligina girmistir; yani

Jean Tt kendine gondermede bulunan bir gostergeler sistemi
icinde keyfi olarak kendi anlamiyla birlikte belirlen-
Sinlacres mektedir. Oyleyse titketim, kullanim degerlerinin degil
gostergelerin titketimi seklinde anlagilmalidir.

Birey belli bir diizendeki yerini nesneler araciligiyla
arar; metalar bu anlamda yalnizca ihtiyaglar1 kargila-

¢l
Sivalation

maz, toplumsal diizenle iliskisi agisindan bireyi ta-
nimlar. Baudrillard’a gore kendine yeten birey yoktur,
yalnizca toplumsal sistemlerin kullanilma bigimleri
vardir. Dil, esya ve akrabalik gibi iliski bi¢imleri bireyi
tanimlar. Lyotard da bireylerin cinsiyet, irk ve sosyal
yapica belirlendigini ancak bu kategorilerin anlamla-

rinin da yine bireylerce degisiklige ugratildigini yazar.




7. Unite - Postmodernizm

175

Gorildiigi tizere postmodernizm 6znenin konumu ve niteligi degisime ugratarak
modernizmin insan merkezli yapisindan ayrilir.

Descartesci Oznenin/Bireyin Oliimii

Descartes “Diigtiniiyorum Oyleyse varim” soziiyle bir 6zne ortaya koyar: Diistinen, di-
stindtigiint bilen, kendinin farkinda olan, hedefleri olan, 6zgiir iradesi ve sorumlulugu
olan bir 6zne. Bu dzne siiphe eden, onaylayan, yargilayan, kisacasi diisiinen, akil sahibi
bir 6znedir. Oncelikle diisiinen 6zne olarak varligini ispat eden Descartesa gore biitiin
bilgimizin kaynag: da akildir, diisiinmedir.

Kant, Descartes¢1 diisiinen, bilen 6zne (cogito) kavramini devam ettirir ancak o, bilen 6zne
ile bilinen nesne arasindaki iliskiyi tersine gevirerek, artik bilen 6znenin nesneyi belirledigi bir
bilgi teorisinden s6z eder. Kanta gore 6zne bu anlamda transandental (askinsal) 6znedir.

Kanta gore bilgi ne sadece deneyimle, ne de sadece akilla elde edinebilir. Bilginin kay-
nag1 deneyim ya da tecriibe ile aklin sentezidir. Bu anlamda Kant bize transandental bil-
giden soz eder.

Foucault, 6zneyi, bilen, isteyen, 6zerk, kendini elestirebilen ya da Kant¢1 sdylemde
oldugu tizere, transandental bir 6zne olarak gormememiz gerektigini vurgular. Artik
ozne, ¢ok yonlii, daginik ve belli bir merkezden yonetilemeyecek soylemlerin besigi
olarak anlasilmak durumundadir. Transandental 6znenin 6liimii, Noam Chomsky ve
Jean-Paul Sartre’n ilgilendigi, dogrunun sdylenmesine iliskin ahlaki otoriteyi yerinden
etmistir (Sarup, 1995, 5.93).

Foucault insan 6znesinin sorumlu ve 6zerk oldugu bigimindeki diistinceyi yeterince
sorgulamadan kabul eden felsefe gelenegine agik¢a karsidir. Ayrica kendisini evrensel bir
gercekligin temsilcisi olarak konumlandiran entelektiiel fikrine de kars: ¢ikar.

Birey artik sosyal ve tarihsel bir iiretim olarak goriiliir. Kendine 6zgii ve evrensel bir
yani olmayan, konumsal bir varliktir. Modernist 6znenin 6liimii, modernist anlamda bi-
reyciligin sonudur.

Jameson'in tespit ettigi gibi, bityiik modernizmler insanin bedeni kadar karsilastirila-
maz, parmak izi kadar stiphe gotiirmez sekilde kisiye 6zgii, 6zel bir tslup tiretmeye da-
yanir. Bu da modern estetigin bir sekilde benzersiz kendilik ve 6zel kimlik, benzersiz bir
kisilik ve bireysellik anlayisiyla organik bir baglantiya sahiptir.

Bugiin farkli bakis agilarindan sosyal kuramcilar, psikanalistler, hatta dilbilimciler, bu
tiirde bir bireysellik ve kisisel kimligin ge¢mise ait bir sey oldugunu, eski bireysel ya da
bireyci 6znenin 6ldiigiini soylerler. Benzersiz birey kavraminin ve bireyciligin temelinin
ideolojik oldugunu diisiiniirler.

Bu konuda iki yaklagim vardir ve biri daha radikaldir. Birincisi sunu séylemekle yetinir:
Bir zamanlar, ¢ekirdek ailenin en zirvede oldugu ve burjuvazinin hakim simnif olarak ortaya
¢iktig1 klasik yarigmaci kapitalizm ¢aginda, bireycilik ve bireysel 6zne diye bir sey vardi.
Ama bugiin dev sirketler kapitalizmi ¢aginda artik burjuva bireysel 6zne diye bir sey yoktur.

Postyapisalci ikinci yaklagim —ki bu daha radikal olandir- ise sunu séyler: burjuva bi-
reysel 6zne sadece ge¢mise ait bir sey olmakla kalmayip ayn1 zamanda bir efsanedir; higbir
zaman gercekten var olmamuistir; bu tiirde 6zerk 6zneler hi¢bir zaman olmamugtir.

Jameson, bu yaklagimlardan hangisi dogru kabul edilirse edilsin bir estetik ikileme yol
acacagini soyler: Benzersiz kendilik ideolojisi ve deneyimi, klasik modernizmin tislup uy-
gulamasini gekillendiren ideoloji ve deneyim bitmis ve sona ermigse, bugiiniin sanat¢1 ve
yazarlarinin ne yapmasi gerektigi artik agik degildir. A¢ik olan, Picasso, Proust, T.S. Eliot
gibi eski modellerin artik calismadig: ¢linkii artik kimsenin ifade edecek benzersiz bir 6zel
diinyast ve tislubu olmadigidir. Ayrica yetmis seksen yillik klasik modernizmin devasa
agirhig1 da s6z konusudur. Bugiiniin sanatgilar: ve yazarlar: yeni tisluplar icat edemezler,
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hepsi zaten icat edilmistir, sadece sinirli sayida birlestirme miimkiindiir ve bunlarin ben-
zersiz olanlari zaten diginilmistiir.

Uslup yenilesmesinin miimkiin olmadig1 bir diinyada, geriye kalan tek sey olii iislupla-
r1 taklit etmek, maskeler arkasindan konusmak(pastis)tir (Jameson, 1998).

i

“Postmodernite ne iyimserdir

ne de ktiimser. Yok olmus

olanin kalintilariyla oynanan bir
oyundur. Bu yiizden “post-"uz,
tarih bitti, insan anlamsiz

bir tarih sonrasi dénemdedir.
Insan burada anlam bulamaz
dolayistyla déngiisel bir yercekimi
varmisgasina icinde hareket etmek
zorundayiz."(Baudrillard, akt. Gane,
1991,5.52)

Modernizm bireysel iisluba, sanat¢inin herkesten farkli ve ayirt edilebilir bir iislup ortaya
koymasina dayanirken postmodern sanatta artik bireysel iislup ya da sanat¢inin moder-
nizmdeki merkezi konumu yoktur.

Baudrillard 6znenin 6limini gergegin gercekdisi olmasina baglar. Gergeklik zaten
her zaman sanal oldugundan artik hakkinda hayal kurulacak higbir sey kalmamigsa bu
durum insanin hayalgilictinii her tiirlii giigten yoksun birakir; rasyonalitemiz de etkisiz
oldugundan insan 6znesi nosyonu higbir anlam ifade etmez olur. Soguk bir uzak durus ve
bos bir aldirmazlik “hipergercekgiligin simiilasyon boyutunun duyarsizlastirmasina ve-
rilecek tek uygun tepkidir. Anlamdan yoksun ve kendinden ge¢mis postmodern 6zne, bir
kimlik olugturmak i¢in ne bilincine ne de dogrulamaya giivenebilir, ¢iinkii simtilakranin
toparlayici, gostergenin i¢ini oyucu, farkliliklar: yok edici rejiminin altinda, kimlik gibi
kesin bir ey miimkiin degildir (Lucy, 2003, 5.89).

Tarihin Oliimii

Tarihin sonu ya da tarihin 6ltimii ifadesi, postmodernistlerin ilerleme fikrine duyduklar:
kuskuyu ifade eder. Geleneksel tarih yaziminin digladig kisi, grup ve olaylari ele alir, daha
once soz hakki olmayan bu kisilerin tarihini yazarlar. Geleneksel tarih yaziminin kendisi-
ni bityiik anlatilar yoluyla nesnel olarak toplumlara sundugu her tiirli ¢iktisindan kugsku
duyar ve bunu yikmaya caligirlar.

Tarih ayn1 zamanda anlam agisindan bakildiginda gosterge ve gosterilen arasindaki
kurgusal iliskinin nesnel bir iligkiymis gibi géztiikmesine, tarih anlatisinin bir gercegin
yansimasi (gostergesi) oldugu yanilgisina yol acan bir zemindir. Bu zemin denklemden
¢ikarildiginda gostergeler ve isaret ettikleri iddia edilen gercekler arasindaki bag kaybolur
ve ugusan gostergelerden olugan bir yeni semantik evren olusur.

Eco, Postscript to the Name of the Rose’da postmodernizmin kronolojik olarak tanim-
lanamayacagini, onun daha ¢ok bir ideal kategori, bir Kunstwollen, bir “calisma bi¢imi”
oldugunu soyler. Nietzschenin Zamansiz Diisiinceler adli eserine gonderme yaparak ta-
rihsel calismalarin zararina dikkat ¢eker ve “gecmis bizi kosullandirir, bize eziyet eder, san-
taj yapar” diye sikayet eder. Eco soyle der:

“Tarihsel avangard, gecmisle skorlari esitlemeye ¢alisir. Avangard gecmisi yok eder, bozar: Avig-
nonlu Kizlar tipik bir avangard eylemdir. Sonra avangard daha ileri gider, sekli bozar, onu
iptal eder, soyuta, gayriresmiye, bos kanvasa, kesilip parcalanmas, komiirlesmis kanvasa ula-
51r7(1984, 5. 66) Avangardin (modernin) daha fazla ileri gidemeyecegi bir an gelir. Moderne
verilen postmodern cevap, gegmisi tanima/kabul etmedir, ¢iinkii o gercekten yok edilemez, ¢iin-
kii yok edilisi sessizlige yol agat, yeniden ziyaret edilmelidir, fakat masumiyetle degil ironiyle”
(1984:67) (akt. Calinescu, 1985).

@

Burada Eco'nun modernizmin araglarinin tiikenmesiyle birlikte postmodernizmin basladi-
g1 diisiindiigii goriiliir.

o TN

Kunstwollen: Yaratma iradesi. Eco bununla, sanat¢inin tarihsel kosullanma ile degil
kendi iradesiyle hareket ettigini ifade etmek ister.
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Tarihin 6limii postmodernistler i¢in, modernizmin norm ve degerlerinin anlam ka-
zandig1 baglamin yikiligidir. Bununla kastedileni daha iyi anlayabilmek icin Foucaultnun
tarih goriisiint inceleyelim.

Foucault, diinyay1 biitiin yonleriyle agiklama iddiasinda olan her tiirlii evrensel kuramsal-
lastirmaya karsidir. Nietzscheden aldig1 bir tarih goriisiine dayanan ¢alismalarinda soykiittigii
(genealogy) kavrami énemli yer tutar.

Foucault, Nietzscheden 6diing aldig1 bu
kavramla tarihe yaklasarak, biiyiik tarih
anlatisinin kurgusunu yikmak ister.
Foucault'ya gore geleneksel ya da
biitlinciil tarih, olaylar: bityiik acikla-
ma dizgeleri ve gizgisel siiregler igine
sokmak yoluyla 6nemli tarihsel olay-
lara ve kisilere yonelir ve bu amagla
tarihsel caligmaya bir baslangi¢c nok-
tas1 olabilecek belgeleri arastirir. Oysa

soykiitiiksel ¢6ztimleme tarihin goz

Michel Foucault

(1926-1984).

Kaynak: http://
culture.pl/

ard1 etmis oldugu bir dizi fenomen eg-
liginde goriilmeye deger olaylardan ayiplanan ve dislanan tek tek olaylara déner, onlar1
kurmaya ve korumaya ¢alisir. Foucault'ya gore yetersiz diye nitelenen bir bilgi kiimesinin
biitiiniine zorla boyun egdirilmesi ve bu kiimenin tiim yetkilerinin elinden alinmasi s6z
konusudur burada. Soykiitiikler, dogru bilgiler adina biitiinciil bir kuramca siizgegten ge-
girilen, diizenlenen birtakim yerel, kesintili, yetkisiz ve yasal olmayan bilgilere odaklanir
(Sarup, 1995, 74). Bu tarih anlayisinda higbir sabitin ve 6ziin yeri yoktur; ne de ge¢misi ya-
pilandiran kesintiye ugramamis degismez siireklilik bi¢imlerine yer vardir (Sarup, s. 75).

Foucault, yasami boyunca aklin digladiklariyla ilgilenir: delilik, raslanti, kesiklilik/de-
vamsizlik. Edebiyat metinlerinin “bagkaligin” konusmasina olanak tanidigina inanir. Ayni
zamanda bu gruplarin séylemlerini kullanarak iktidarin dayattigi/dayattig: bilgi ve ideo-
lojilerin yapibozuma ugratilabilecegini diisiiniir.

Niall Lucy, tarihin 6limii kavraminin yeni bir gerceklige isaret ettigini vurgulayarak
Baudrillard’a bagvurur: “Tarih” pek ¢ok farkli anlam tastyan karmagik bir gésterendir. Ta-
rih canli olamayacagina gore 6lii de olamaz, dolayisiyla “tarihin 6liimii’, bir gosterge ola-
rak tarihin 6liimtdir. Baudrillarda gore gostergeler gondergesel degere sahip olabilmek
i¢in belli tarihsel kosullarda var olmalidir. Yine Baudrillard’a gére bu kosullar artik yoktur.
Bu kosullarin yani tarihin yoklugun-

da artik higbir gosterge var olamaz,
sadece simulacra vardir. (2003, s. 74).
Gosteren gosterilen iligkisinin sadece
bicimsel degil kiiltiirel ya da baglam-
sal bir anlam kazandig bir zemindir.
Lucy tarihin 6limi kavraminin
postmodern edebiyat ve kuram igin
canlandirici bir gii¢ oldugunu soyler.
Lyotard da Baudrillard da tarihin ar-
tik bir gosterge, edebi metin ve bilgi

i¢in megrulagtirici bir arka plan olarak

Jean Francois Lyotard
(1924-1998).

Kaynak: www.arthipo.
com

islev gormemesi gerektigini distindr.
Tarih bir “biiyiik anlat1” olarak mevcut olmadiginda, gostergeler, edebi metinler ve bilgiler
koktenci bir bi¢cimde yeniden tasarlanabilir (2003, s. 99-100).
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Kathy Acker (19471997).

Kaynak: upload.
wikipedia.org

Biiyiik Anlatilarin Cokiisii

Lyotard (1990), ilk olarak 1979da yayimlanan Postmodern Durum adli eserinde degisen
toplumla birlikte bilginin niteliginin ve konumunun da degistigini savunur. Ona gore,
bilgiyi kullanan ve iiretenlerin tirettikleri ve kullandiklar: bilgiyle olan iligkileri, bir mali
tireten ve titketenlerin o malla iliskisine benzemektedir. Bilgi satilmak tizere tiretilmeye
baglanmistir ve bu durum boyle devam edecek gibi goriinmektedir. Bilgi kendinde bir
amag¢ olmaktan uzaklasmakta, “kullanim degeri’ni kaybetmektedir.

Bilgi, son ¢eyrek yiizyilda tiretimin esas giicii konumuna gelmistir. Sanayi sonrasi
(postendiistriyel) ve postmodern ¢agda bilim ulus devletlerin iiretici kapasite alanindaki
onceligini arttiracaktir. Enformasyon mali formundaki bilgi, tiretici gliglerden ayrilamaz
bir bi¢cimde diinyadaki rekabetin bir pargasidir. Ge¢miste devletler nasil toprak icin sa-
vastiysa gelecekte enformasyon denetimi ve ardindan da ham madde ve ucuz emegin ele
gecirilmesi ve somiiriilmesi i¢in savagmalar: mimkiindiir.

Lyotard son yillarda ¢okuluslu sirketlerin sermaye dolasiminin yeni bigimleri araci-
ligryla devletin konumunu tehlikeye sokmaya baslamis oldugunu séyler. Bunun sonucu
olarak bilginin kontroliiyle ilgili yasalar1 kimin yapacag: ya da bilginin dolasiminin nasil
kontrol edilecegi sorunu ortaya ¢ikmistir. Bilginin sorunu artik bir ydnetim sorunu ol-
mustur.

Lyotard 6nce bilimsel bilginin kendisini nesnellik temelinde mesrulastirmasina ve di-
ger bilgi tiirlerinin tizerinde tutulmasina, onlar1 baskilamasina karsi ¢ikar. Modern bilim
en bagta anlatisal bilginin mesrulugunun reddedilmesi ve bastirilmasiyla belirlenir.

Moderniteyi akil ve nesnel bilim yoluyla iktidar kurulmasi nedeniyle elestiren post-
modernistlerin bu tutumuna bir 6rnek olarak Kathy Acker'mn Empire of the Senseless
(Duygusuzlar Imparatorlugu) adli romaninda anlatici Thivai'nin séyledigi su sézler 6rnek
gosterilebilir:

“Alman romantikleri de bizim yiktiimiz kale burclarimn aymlarim yikmak zorundayds. Soz-
merkezcilik ve idealizm, teoloji, hepsi de baskici toplumun dayanaklari. Miilkiyetin direkleri.
Fenomenleri ya da eylemleri algilanabilene boylece denetlenebilene dogru homojenlestiren ve
indirgeyen, bastiran ve birlestiren Akil. Akil her zaman politik ve ekonomik patronlarin hizme-
tinde (1988, s.12).” (akt. Lucy, 5.72)

Biiyiik Anlati (“Grand Récit”)

Lyotard’in 6ne siirdtigii bir kavramdur. Biiyiik anlatilar, bilginin kurumsal ve ideolojik bi-
¢imleridir ve modernizmin araglaridir. Biiyiik anlatilarin bittigi, inamilirligin yitirdigi nok-
tada postmodernizm baglar. Bir baska deyisle, modernizmin gelisme, akilcilik ve bilimsel
nesnellik iddialarinin bittigi noktada post-modernizm baglamistir.

Lyotarda gore, modernite bilgiyi bityiik anlat: senaryolarina ya da biiyiik anlatilara
(grands récits) (6rnegin Fransiz Devrimi'nin aydinlanma ve 6zgiirlesme biiyiik hikayesine)
doniistiirerek mesrulastirmistir. Giiniimiizde kimse bu tip felsefi “biiyiik anlati”’lara
inanmamaktadir ve postmodernite bilgiye ancak kii¢tik, yerel, paradoksal, mantikotesi
(paralogic) anlatilara mesruiyet saglar. Lyotard yikilan biiylik anlatilarin yerine kii¢tik an-
latilar1 6nerir.

Demokratiklesme ve Heterojenlesme

Lyotarda gére modernite temelde diizenle ilgilidir: rasyonalite ve rasyonalizasyon, kaostan
diizen yaratma. Buradaki varsayim, daha fazla rasyonalite yaratmanin daha fazla diizen ya-
ratmaya yardim ettigi, toplumun da daha diizenli olduk¢a daha iyi (ve daha rasyonel) bir
isleyisi olacagidir. Boylece modern toplumlar diizen ve diizensizligin ikili karsithginin sii-
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rekli olarak kurulmasina giivenir, boylece “diizen”in iistiinliigiini savunabilirler. Fakat bunu
yapabilmek i¢in “diizensizlik”i temsil eden geylere ihtiya¢ duyarlar, modern toplumlar bu
nedenle siirekli olarak “diizensizlik” yaratmak/olusturmak zorundadir. Bat1 kiiltiiriinde bu
diizensizlik, diger ikili karsitliklarla iliskili olarak tanimlanan ‘Gteki” olur. Bu nedenle beyaz
olmayan, erkek olmayan, heterosekstiel olmayan, temiz olmayan, rasyonel olmayan vs. diizen-
sizligin bir parcasi olur ve diizenli, rasyonel modern toplumun digina atilmas gerekir.

Modern toplumlarin diizen ve diizensizlik olarak ifade edilen kategorileri tiretme yolla-
r1istikrar saglama ¢abasiyla ilgilidir. Lyotard bu istikrar diisiincesini totalite (biitiinctillitk)
fikriyle es deger goriir. (burada Derridanin bir sistemin biitiinligi, tamlig1 olarak totalite
kavrami diisiiniilmeli). Lyotard’a gére modern toplumlarda totalite (blitiinctilliik), istikrar
ve diizen “biiyiik anlatilar” araciligiyla saglanir. Biyiik anlatilar, bir kiiltiiriin inanglar1 ve
pratikleriyle ilgili olarak kendine anlattig1 dykiilerdir. Ornegin Amerikan kiiltiiriinde bir
“biiyiik anlat1”, demokrasinin en aydin (rasyonel) yoénetim sekli oldugu ve demokrasinin
evrensel insan mutluluguna gétiirebilecegi ve gotiirecegi olabilir. Her inang sistemi ya da
ideoloji kendi bityiik anlatilarina sahiptir, Lyotard’a gore 6rnegin Marksizmin biiyiik anla-
tis1 kapitalizmin kendi icine ¢6kecegi ve titopik bir sosyalist toplumun ortaya ¢ikacagidir.

Lyotard modern toplumlarin biitiin yonlerinin bilginin birincil sekli olan bilim de da-
hil olmak iizere bu biiyiik anlatilara dayandigini 6ne siirer. Oyleyse postmodernizm bu
biiyiik anlatilarin elestirisidir, bu anlatilarin toplumsal yapilanma ve uygulamalarda dogal
olarak bulunan celiskileri ve tutarsizliklar1 maskelemeye yaradiklarinin farkinda olmak
demektir. Postmodernizm biiylik anlatilar1 reddederek, mini anlatilari, yerel olaylar1 an-
latan oykiileri, genis capli evrensel ya da kiiresel kavramlar1 anlatan 6ykiilere tercih eder.
Postmodern “mini-anlatilar” evrensellik, dogruluk, akil, ya da istikrar iddiasinda bulun-
maz, her zaman, durumsal, olas1 ve ge¢icidir(1990).

Lyotard, Postmodern Durumda 6zetle, modernizmden postmodernizme gegisi ii¢ ana
nedene baglar:

1. Biyiik anlatilarin ¢okiisti, nesnel bilgi ya da bilginin nesnelligine dayandirilarak
tiretilmis genel/evrensel kurallarin inandiriciigini yitirmesi. Modernizmin gelis-
me, akilcilik ve bilimsel nesnellik iddialarimin inandiriciliging yitirdigi noktada
post-modernizm baglamistir.

2. Toplumsal ve siyasal yapilarin degismesi, toplumun heterojenlesmesi, demokra-
tiklesme. Yiiksek kiiltiir-kitle kiiltiirii arasindaki ayrimlari bu demokratiklesmeye
bagli olarak ortadan kalkmasi.

3. Degisen tiretim iliskileri ve enformatik devrim sonrasi dogali yapaydan, gercegi
kopyadan ayirmanin imkansiz hale gelmis olmasi. Dahasi gercek-kopya karsitlig:-
nin ortadan kalkmasi.

Biitiin bu gelismelerin sonucunda postmodernizm akim: dogmustur.

Lyotard’in postmodernizmi biiytik anlatilarin ¢okiisiine baglamasi goriisiine, postmo-
dernizmi Marksist agidan elestiren Eagleton da bir bakima katilir. Eagletona gore post-
modernizm “sanayi sonrast” toplumun ideolojisi olabilir, modernitenin gtivenilirligini yi-
tirmesi, kiiltiiriin metalagmasi, canli yeni politik giiglerin ortaya ¢ikmasi, toplum ve 6zne
konusundaki bazi klasik ideolojilerin ¢ékmesi sonucu dogmus olabilir, bunlardan hangisi
olursa olsun unutulmaya terk ettigi ya da golgesiyle kapismaya asla son vermedigi bir
politik fiyaskonun tirtiintidiir (2011, s. 35). Bu politik fiyaskodan kasit solun ¢okiistidiir.
Eagleton sol hareketin ugradig agir yenilgi sonundaki savrulmalarin postmodernizme
yol agtigin1 ditgtiniir.

Niall Lucy de Postmodern Edebiyat Kuram: adli eserinde biiyiik 6l¢iide tiretim mo-
dellerinin degisimi ve demokratiklesmeyi postmodernizmin dogusunun nedenleri olarak
gosterir:
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1920’lerdeki yeni seri iiretim teknolojileri, yeni kiiltiir endiistrilerinin kamera, radyo mikrofo-
nu ve gramofon plaklar: etrafinda homojenize bir estetik begeni ve yargi olusturmasimin oniinii
agti. Daha diisiik iiretim maliyetleri gazete dergi, kitap gibi iiriinleri iceren basil kiiltiiriin go-
riillmemis sekilde yayginlasmasim sagladi. Ancak modernist avangard, bilgi ve sanatin giderek
demokratiklesmesini, bunun gercek kiiltiirel gelenekleri degersizlestirdigi ve estetik hayal gii-
ciinii 6ldiirdiigii diisiincesiyle hor gordii. Modern endiistriyel toplum ancak horgoriiye layikt,
¢iinkii sanat ve bilginin metaya indirgenmesini 6zendirmisti. (...) Modernist edebiyat modern
oznenin parcalanmus i¢ diinyasini betimlemek icin anlatim teknikleriyle pek ¢ok deneye giris-
mistir. Bunlarin en iinliisii bilingakisi teknigidir. Modernist edebi metnin tipik ozellikleri, ¢ok
yonlii bakis agilari, kesik ve diizensiz anlatim, bir ahlaki merkezin yoklugudur. Bu bigimsel
ozellikleri metni, 6znenin yabancilasma diinyasinin metaforu haline getirir. Bu yoniiyle kiil-
tiiriin genel patolojisine egilen psikanaliz ile modernist edebiyat birbirini biitiinleyicidir. Diger
bir deyisle psikanaliz, temel diisiincesi kiiltiiriin ozgiirlesmesi olmayan modernist entelektiiel
sinifin yasamsal ve ayrilmaz bir parcasi olarak evrimlesmistir (Lucy, 2003, 42-43).

Lucy, modernizmin bitisi postmodernizmin baslangici konusunda kesin bir tarih ve-
rilemeyecegini belirtse de modernizm-postmodernizm kirilmasini ¢ok¢a yapildigr gibi
1960’1 yillara dayandirir. Bu tarihten itibaren gelenek ve kiiltiirel deger fikirlerinin genel
bir sorgulamadan gegtigini ve sonug olarak kiiltiirel sermayesi modernistlerden ¢ok daha
gesitli yeni bir usagin bu yeni felsefe ve estetigi olusturdugunu soyler:

Kiiresel bir iletisim alaninda ve kiiltiirel dagitim sistemi icinde Bob Dylan ya da Beatlesin daha
iyi bir gelecek arayan yeni bir neslin “sozciileri” olarak, ‘diinyay: degistirmek’te sair ya da felse-
fecilerin hi¢bir zaman olamayacaklart kadar pay sahibi olduklar: soylenebilir. Modernistlerden
farkli olarak bu neslin kiiltiirel sermayesi yalmzca felsefe ve edebiyati degil Elvis plaklari, tv
programlari ve Andy Warhol tablolar: gibi popiiler kiiltiir iirtinlerini de iceriyordu.
Modernistler de postmodernistler de kendi i¢inde homojen degillerdir, bu nedenle modernizm
postmodernizm karsithgr hakkinda soyleyecegimiz her sey, yapacagumiz her tiirlii siniflandir-
ma bir miktar klise barmdiracaktir. Ancak bugiiniin entelektiiel simifimin kendi icinde daha az
tutarlilik tasidigr ve ¢ok daha fazla gesitlilik gosteren metin ve zeminlerden beslenerek farkli
kiiltiirel sermayeler olusturdugu, modernist entelektiiel simfin durumuyla karsilastirildiginda
apayri ve “kitle” ve “Oteki” diye simflandirilmasi ¢ok daha zor bir dis diinya ile etkilesim halinde
oldugu soylenebilir. Postmodern durum diye adlandirilagelen durum budur (Lucy, 2003, 45).

Andy Warhol,
Marilynler (Marilyn
Diptych), 1962.

Kaynak: upload.
wikimedia.org
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Postmodernizm, dilin anlamla, 6znenin nesneyle ve diger 6znelerle iliskisinin degis-
tigi, yeni tretim ve tiiketim modellerinin damgasini1 vurdugu, modernizmin akilcilik,
nesnellik, ilerleme iddialarinin inandiriciligin yitirdigi, bityiik anlatilara duyulan inancin
buyiik 6l¢tide sarsildig1 yeni toplum modellerinin sosyopolitik ve estetik felsefesidir. Be-
lirsizlige, gecislilige, cogulculuga yer vermesinin sagladigi esneklik sayesinde etki alanini
genisletmeyi siirdiirmektedir.

Postmodern sanatta kitle kiiltiiriiniin izlerinin o zamanda kadar goriilmemis 6l¢iide artma-
sin1 nasil agiklarsiniz?

Postmodernizme Yoneltilen Elestiriler

Postmodernizm gordiigii biiyiik ilgiye karsilik 6zellikle Marksist elestirmen ve diigiintir-
lerce elestirilmistir. Marksistler akima hem ilgi duymus hem de gesitli elestiriler yonelt-
mislerdir. Bu elestiriler genis bir ¢esitlilik gosteriyor olsa da birkag temel bashik su sekil-
de siralanabilir: Diigiiniiyor gibi yapip diisiinmemek, her seyi soylemle, dil oyunlariyla
aciklamak, bu tartigmalar bir yere kadar anlamli olsa da nihayet gercek hayatta bir eylem
glicliniin olmayisy, yani diistince ile eylemin baglantisini kesmek...

Marksistler arasinda kendini hem Marksist hem postmodernist olarak tanimlayan-
lar da vardir (Jameson gibi), bu nedenle burada daha geleneksel anlamda bir Marksist
yaklasimi temsil eden Terry Eagleton'in Postmodernizmin Yanilsamalar: adli kitabindan
hareketle Marksistlerin elestirilerini genel hatlariyla 6zetlemeye calisacagiz.

Aslinda Eagleton postmodernizmi bitiiniiyle reddetmez, onda olumlu taraflar goriir.
Ona gore postmodernizm diinyanin asagilanmis ve yerilmis insanlarinin sesi olmus ve
bunu yaparken sistemin miistebit 6z-kimligini en derindeki niivelerine kadar sarsma teh-
didi yaratmistir. Postmodernizmin demokratik yanini gosteren bu durumu Eagleton oy-
lesine 6nemser ki “Insanin postmodernizmin berbat agiriliklarini sirf bu nedenle affedesi
geliyor” der (2011, 5.39).

Eagleton, postmodernistlerin totalitelere (biitiinctlliiklere) karsithigini da biraz distin-
me tembelligiyle biraz da “nihayet pratikte ¢ok da bir seyi degistirmeyen” kalabalik dil oyun-
lartyla agiklar:

Bir totalitenin bigimini kavramak zahmetli bir 6zenli bir ¢cabay: gerektirir; bu ¢abay: goze ala-
mayanlarin muglaklik ve belirlenmemislikle ciimbiise dalmalarimin bir nedeni de budur. Bir
yandan ozgiir olabilmek i¢in diinyadaki seylerin kendileri a¢isindan nerede durdugunu kaba
hatlariyla bilmeye ihtiya¢ duyanlar vardir, 6biir yanda ise “seylerin nasil bir konumda bulun-
dugu” gibi ifadelerin nesnelcilik, bilimcilik, fallus merkezcilik, askin ve kayitsiz 6zneler ve daha
pek ok iirpertici sey ima ettigini diisiinenler bulunur (2011, s, 25).

Eagleton postmodernizmi yiizeysellik agisindan da elestirir. Postmodernizmin dogur-
dugu kiiltiirel solun, giinliik hayatimiz1 yonlendiren ve yoneten iktidara kars: kayitsiz ve
sessiz oldugunu, Her tiirli baskici sistem bigciminini, (devlet, medya, ataerkil diizen, 1rk-
cilik, yeni somiirgecilik gibi) tartigmanin ancak onlarin kékenlerini ya da uzun vadedeki
glindemlerini tartismamak koguluyla miibah sayildigini soyler.

Eagleton postmodernlerin dil ve cinsellik gibi konular1 incelemeye yonelmelerinde de
bir kurnazlik sezer:

“1980lerden itibaren dil ve cinsellik gibi ashimda sonuna kadar politik olan sorunlarin ince-
lenmesinin klasik politika sorunlarinin étesine atlamanin degerli bir yolu oldugu ortaya ¢ikt.
Ornegin insanlarin ¢ogunun nigin yeterince beslenemedigi sorusu giindemden tamamen ¢ika-
rildi” (2011, 5.39).

2 XD
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Eagleton postmodernizmin heterojenlik iddiasini da ¢ok inandirici bulmaz. Ona gore
postmodernizmin biitiin farklilik, cogulluk, heterojenlik séylemlerine ragmen postmo-
dern teori hayli kat1 kutupsal karsitliklar araciligiyla is goriir. Bu terimlerin kargisina bir-
lik, 6zdeslik, totalite, evrensellik/tiimellik gibi ¢oktan giiliinglestirilmis, kottriimlestiril-
mis terimleri koyar ve melek gii¢lerin zaferini neredeyse garantiler. Acik olmakla o kadar
oviinmesine ragmen oldukga dislayici ve sansiircii de olabilir. Postmodernizme can veren
elestirel ruhtur ama postmodernizm bunu kendi 6nermelerine nadiren uygular.

Eagleton nesnel bilginin bu derecede reddine de kuskucu yaklasir ve “apagik gozlemlerin
inang olarak kabul edilerek inancin sinirlarinin asir1 derecede genisletilmesinin; “her sey
yorumdur” ya da onun solcu degiskesi olan “her sey politiktir” énermelerin baska hi¢bir
fikir tiretme imkan1 birakmadigini séyler (2011, s.41). Eagleton ve birgok Marksist postmo-
dernizmi biiyiik anlatilar1 reddettigi iddiasina karsin liberalizmin bir tirtinii olarak goriirler.

Elbette postmodernler Marksizmi de bir biiyiik anlat1 olarak goriir ve bu nedenle de
buna kars1 ¢ikarlar. Eski bir Marksist olan Baudrillard, Marksistlerin toplumu ekonomi-
den hareketle agikladigi modelin bugiiniin diinyasini agiklamaktan yoksun oldugunu soy-
ler. Ayrica gesitli konugmalarinda, bugiin olup bitenlere herhangi bir ahlaki ya da ideolojik
bilingle etkide bulunmanin miimkiin olmadigini diisiindiigiini dile getirmistir.

Calinescu da 1985’te Paris’te yapilan 11. Kargilastirmali Edebiyat Kongresinde post-
modernizm ¢aligtayin1 agarken yaptig1 konusmada Jameson'in postmodernizmi “ge¢ ka-
pitalizmin kiiltiirel mantig1” olarak tanimlamasina ve Marksistlerin postmodern edebiyat
konusundaki elestirilerine cevap vermistir. Ona gore edebiyati bir doktrin kurgusunun
basit bir canlandirmasi hatta dogrulamas: olarak gérmek, onun sistemindeki ve altsis-
temlerindeki zerafeti ortadan kaldirir; sonugta onu fazla 6ngériilebilir, fazla genel, fazla
kat, kisacasi fazla sikici hale getirir. Bundan daha da sikici olan: ancak en soyut ve yorucu
terimlerle cevaplayabilecegimiz sorulardir: Sanatsal modernizmin temel niteligi yikicilig
miydi? Yoksa tam tersine, daha geleneksel Dogulu Marksistlerin (6rnegin Georg Lukacs)
oOne siirdtigii gibi, akildis1 (irrasyonalist), patolojik ve Angst (kaygi) ve Geworfenheit (bira-
kilmishik) duygusuyla biiyiillenmis, kurtarilamaz bi¢cimde ¢okmekte olan bir hareket mi-
dir? Postmodernizm yikic1 modernizminin ehli bir devamindan baska bir sey degil midir?
Ya da Lucaks’in goriisleri giincellenecek olursa, postmodernizm adina modernizm denen
kiiltiirel hasatligin daha akic1 bir formu mudur? Bu sorular ister olumlu ister olumsuz
cevaplansin, yol acacag tartigma ve argiiman imkanlar1 bir o kadar yavan, entelektiiel
acidan ilging olmaktan uzak ve banal olacaktir.

Calinescu’ya gore postmodernizm ideolojik katiliklardan uzak ve ¢ogulculuga ve zen-
ginlige duyarli bir sekilde ele alinmalidir. Edebiyat gibi bir ¢ogul fenomeni ele alirken
bunun saglayacag acik yararlarin 6tesinde biitiin yapay ideolojik komplolara dadanan
totalite hayaletine kars1 da en iyi savunma olacaktir. Edebiyat terminolojisi de yaratic
¢ogulculuktan gii¢ alacaktir.

EDEBIYATTA POSTMODERNIZM

Jameson, “Postmodernizm ve Tiiketim Toplumu” adli makalesinde, John Cage, Andy
Warhol, Jean Luc Godard, William Burroughs gibi sanatgilarin eserlerini postmodern sa-
nat 6rnekleri olarak siraladiktan sonra bunlarin yiiksek modernizmin yerlesik formlarina
kars1 bir tepki olarak ortaya ciktigini sdyler. Buna ve iiniversiteyi, miizeyi, sanat galerisi
agin1 ve kurumlari fetheden baskin yiiksek modernizme bir tepki. Eskiden yikic1 ve sa-
vagel olan tarzlar —soyut disavurumculuk, Pound ve Eliot'n biiyiik modernist siiri, Stra-
vinsky, Joyce, Proust ve Mann- dedelerimize sok edici gelirken 1960larin esigindeki kusak
i¢in yerlesik bir kurum ve diisman gibi geliyordu; yeni bir sey yapmak icin yok edilmesi
gereken 6lil, bogucu, kuralci, cisimlesmis kurumlardi.
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Bu listedekilerin ikinci 6zelligi ytiksek kiiltiirle kitle kiiltiirii arasindaki sinirlari ve ay-
riliklari silmeleridir. Postmodernizm ikinci sinif filmlerden, edebi olmayan (paraliterature)
kurgudan, gotik ve romanslardan, popiiler biyografiden, polisiye, bilimkurgu ve fantezi ro-
mandan etkilenmistir. Bu tiir metinleri Joyce'un yapacag: gibi alintilamaz, yiiksek sanatla
ticari bigimlerin nerede ayrildigini belirlemenin giderek zorlasacag: 6l¢tide, onlar: kendi
metinlerine dahil ederler.

Eski tiir ve soylem kategorilerinin siliklesmesinin daha bagka bir gostergesi “cagdas
teori” ad1 verilen seyde goriilebilir. Bir kusak 6nce, hala teknik bir séylem ve profesyonel
felsefe vardi. Sartre’in biiytik sistemleri, Wittgenstein'in eserleri, analitik felsefe gibi. Di-
ger akademik disiplinlerin, 6rnegin siyaset bilimi, sosyoloji ya da edebi elestirinin farklh
soylemleri ayirt edilebiliyordu. Bugiin biitiin bunlarin hem hepsi hem de higbiri olan ve
adina teori denen yazma tarz1 giderek yayginlagtyor. Ornegin Foucaultnun eserleri felsefe
mi tarih mi sosyal teori mi siyaset bilimi midir? Bu tiir teorik séylem postmodernizmin
gostergelerinden biridir.

1960lar bir¢ok agidan bir gecis donemiydi; yeni uluslararast diizenin (yeni somiirge-
cilik, Yesil Devrim, bilgisayar teknolojilerine ge¢ilmesi ve elektronik bilgi) kuruldugu ve
ayni zamanda kendi i¢ ¢eliskileri ve dis direnisle sarsildig1 bir donem. Postmodernizm ge¢
kapitalizmin yeni ortaya ¢ikan toplumsal diizeninin igsel gercegini ifade eder. Jamesona
gore postmodernizmin iki 6nemli 6zelligi bunun kanitidir: pastis ve sizofreni.

Modern edebiyat parodiye genis imkan tanir ¢iinkii biiyiitk modern yazarlarin hep-
si benzersiz tsluplar tiretmeleriyle taninirlar: Faulkner tarzi uzun ciimleyi ya da D.H.
lawrence’in karakteristik doga tasvirlerini; Heidegger’in Sartre’in yaklasimlarini ve iislup-
larini buna 6rnek verebiliriz. Bu tsluplarin her biri bir digerinden farkli olsa da hepsi
stiphe goétiirmez bir sekilde kendine 6zgiidiir, bir kez 6grenildi mi bir baskasininkiyle ka-
ristirilmaz.

Parodi bu iisluplarin benzersizliginden yararlanir, yapisal 6zelliklerini ve tuhafliklarini
yakalayip orijinaliyle alay eden bir taklit tiretir.

Pastis de parodi gibi kendine 6zgii ya da benzersiz bir iislubun taklidi, bir tislup mas-
kesinin takilmasidir. Fakat ondan farkli olarak nétr bir taklittir; parodinin gizli amacini,
hiciv diirtiisiinii, kahkahay1 ve nihayet taklidi yapilana nazaran normal olanin var oldugu
seklindeki gizli inanci igermez. Pastis bos parodidir, mizah duygusunu yitirmis parodi
(Jameson, 1998).

Jameson’in bu tarifi, akla Baudrillard'in simulacra kavramini getirir. Degisen gergeklik
algis1 edebiyat eserinin yapisina yansir: Artik orijinal ve kopyasi diye bir ayrim yoktur,
¢inkii bu ikisi ayn1 seye dontsmiistiir. Artik digerlerinden stiphe gétiirmez bir bigimde
ayrilan bir tslap yoktur ¢iinkii artik bagkalarindan bu sekilde ayrilan bir birey yoktur.
O ozerk birey algisinin yerini alan 6zne kendi tiretimi olan bir sey degil yasadig1 ¢agin,
toplumun, kiiltiiriin, etrafini saran metalarin iirettigi degisken bir 6znedir. Gergege bakis
degismistir, nesnel bir gercege inanmaz, ya da onun akilla kavranabilecegine. Biitiin bu
degisimler edebiyat eserinin bi¢cim ve icerigini degistirir.

POSTMODERN EDEBIYATIN OZELLIKLERI

Terimin ilk kez kullanimi 1870lere kadar geri gotiiriilse de, Calinescu (1985), (bugiin-
kit anlamina yakinlig1 agisindan )“postmodernizm” terimini tiiretenin tarih¢i Arnold J.
Toynbee oldugunu soyler. Ona gore, Toynbeenin Bati tarihindeki “postmodern ¢ag” anla-
y1s1, Black Mountain sairlerinin apokaliptik duyarliliklarina hitap ediyordu. Daha sonra
asimile oldu ve ¢agdas edebiyatla ve 6zellikle cagdas edebiyatin yenilesmeye adanmus kis-
muyla ilgili yazan elestirmenlerin tslibuna dénistii.

Black Mountain sairleri,

20. yiizyll ortalarinda, merkezi
Kuzey Carolina'daki Black
Mountain Universitesi olan bir
grup Amerikali avangard ya da
postmodern sairdir. Yalnizca yirmi
{ic yil ayakta kalmasina (1933-
1956) ve 1200'den az dgrencisi
olmasina ragmen, Black Mountain
Universitesi sanat egitimi ve
uygulamasinda en efsanevi
deneysel kurumlardan birdir.
1960’11 yillarin Amerikasi'nin
avangardini yoneten ok sayida
sanatl cikarmigtir.
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SIRA SIZDE

Calinescu 1985te Paris’te yapilan 11. Karsilastirmali Edebiyat Kongresinde postmo-
dernizm ¢aligtayini acarken yaptig1 konusmada postmodern edebiyatin getirdiklerine ne
nasil karsilandigina su sozlerle deginir:

Postmodernizm, sasirticilik, eglenceli bir miistehcenlik, hos bir acayiplik uyandiran tisliplar
sunuyordu. Karsitlar: igin postmodernizm kotii zevkle, coskulu “kitsch’le, “bayagi”nin korkung
istilasiyla es anlamliydi. Bu tek basina ne iyi ne kotiidiir, postmodernizm zamamnda “deca-
dence” ve ‘avant-garde” kelimelerinin giinliik konusma diline girmesi ve ticarilesmesi siirecinde
olan seyleri yasamaktadir: 19. Yiizyil sonlarinda “decadence” moda bir akimken, Paris’in sik
restoranlar: meniilerinde ‘decadent usilii salata” ya yer veriyorlardi. Bundan yirmi otuz yil
sonra gazetelerde “avant-garde” mobilya, hatta mutfak aletleri reklamlarina rastlanabiliyordu
(1988, 5.7).

Calinescu’'nun soyledikleri yalnizca edebiyatta degil sanatta da gordiigiimiiz bir do-
niisimii 6zetler: Bundan otuz yil 6nce birbirinden ¢ok belirgin ¢izgilerle ayirdigimiz ka-
tegoriler “demode” olmustur. Ornegin Tiirkiyede 1980lerde ok yayginlagan arabesk mii-
zik, bir alt kiiltiir tirtinitydii ve hizla popiilerlesmisti. Yiitksek kiiltiir buna hemen refleks
gostermis ve bunu bir bozulma, ¢iiriime, yozlagma olarak degerlendirmisti. Oysa post-
modernizmin Tiirkiyede de yayginlasmaya bagladigi 1990’11 yillarda arabesk tist kiiltiir
tarafindan da kabul edilmeye ve saygi gormeye basladi. Bu aslinda farkinda olmadigimiz
ya da bir 6zne olarak bire bir sorumlusu olmadigimiz zihniyet degisimlerinin bir sonu-
cudur. Postmodernizm kendine ait bir kitlesi olan bu alt kiiltiir tirtinlerini mesrulastirdi
ve yliksek kiiltiirle sentezledi. Tiirler i¢ ice gecti, bag dondiiriicii bir hizla degisen tiiketim
triinleri sanatta yerini aldi, popiiler kiiltiir “modernizmin son tapinagr” miizeye girdi.

Postmodern sanatin neden popiiler oldugunu, neden bir moda gibi yayildigini bulabilir mi-
siniz?

Postmodernizmi edebiyat ve sanatla ilgili bir terim olarak ilk kez kullanan kisi, Ame-
rikali elestirmen Thab Hassandir. Hassan 1985’te Paris'te yapilan Karsilastirmali Edebiyat
Kongresinde sundugu “Postmodern Perspektifte Cogulculuk” baslikli bildirisinde postmo-
dernizmin 6zelliklerini siralar ve tanimlar.

Postmodern edebiyatin ozelliklerini Hassan'n on bir maddelik bu siralamasini refe-
rans alarak incelemeye ve agiklamaya calisacagiz.

Bu ilkelere gegmeden 6nce iki noktayi tekrar hatirlatmak gerekir: 1. Postmodernizm
Hassan'm bu konusmay1 yaptig1 1985 yilindan sonra ¢ok bityitk degisimler gecirmistir.
Bu nedenle, onun burada siraladig 6zellikleri anlam agisindan gegirdigi degisimlerle ele
alacagiz. 2. Burada s6zi edilen 6zellik, teknik ve yontemlerin birgogu modernizmde de
vardir. Daha 6nce de soyledigimiz gibi postmodernizmin bu yontem ve niteliklere yak-
lagimi, bundan yapmak istedigi sey ve nihayet bu yontemlerin kiiltiirel baglami farklidur.

Simdi Hassan'in belirledigi bu 6zellikleri degerlendirelim:

1. Belirsizlik: Bu kavram, bilgiyi ve toplumu etkileyen her tiirli belirsizlik, kopukluk,
yer degistirmeyi igerir. Heisenberg’in belirsizlik ilkesini, Godel'in eksiklik teoremi-
ni, Kuhn'un paradigmalarini ve Feyerabend’in bilimsel dadaizmini diigiinebiliriz.
Belirsizlikler eylemlerimize, fikirlerimize ve yorumlamalarimiza niifuz eder; diin-
yamizi olusturur.

Hassan'in bu maddesi, postmodern diisiincenin ve edebiyatin en ayiric1 6zelliklerin-
dendir. Postmodern bir diinyada insan ne kendinden ve tiretimlerinden, ne de kendisi
disindaki ditnyadan emin degildir. “Norm”lar1 dramatik bir bigimde degisime ugrar ¢iin-
kit “norm™u ve “normal”i olugturan onaylanma, homojenlik ve uzlagmanin yerini stirekli
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farkl kiiltiirlerle iletisim halinde olmaktan, “Gteki’nin farkli bakis acilarindan haberdar
olmaktan dogan bir sorgulama alir. Edebiyat belirsiz/tartigmaya sonlar ve ¢oziilmemis iki-
lemlere yer vererek bu belirsizligi yansitir. Modernist metinlerdeki (6rnegin Joyce, Pound
ve Eliot'taki) anlagilmazligin yerini belirsizlik alir.

2. Parcalanma (Fragmantasyon): Belirsizligi genellikle parcalanma izler. Postmo-
dernist yalnizca pargalar; sadece parcalara giivenir gibi goriiniir. Yikmak istedigi
sey “biitiinlik’tiir, sosyal, epistemik, hatta siirsel, ne tiir bir sentez olursa olsun
butiinliigii ytkmak ister. Montaj, kolaj, kurulmus veya kesilmis edebi nesne gibi
seylere egilimi bundandir. Parcalanmishga acik olusu, metinde kenar bosluklar:
birakigi da bu ylizdendir. Bu nedenle Lyotard “Biitiinsellige karsi savasalim; sunul-
mayana sahitlik edelim; farkliliklar1 aktive edelim ve adin serefini koruyalim,” der.

Hassan'in metinde “kenar bosluklar1 birakmak” ifadesi, postmodern yontem acisindan
onemlidir, ¢iinkii metni sonunda toparlayan, baglantilandiran, mantikl bir hale sokan her
girisim, gercekte var olmayan bir “diizen” hissi uyandiracaktir. Halbuki postmodern yazar
boyle bir diizen olmadigini bilir, bu yiizden serbest uglar1 6zellikle baglamaz. Dolayisiyla,
farkli unsurlarin yan yana koyulmast ile kolaj, ¢cok tercih edilen bir postmodern yontemdir.

Postmodern sanatg, alinti, kolay, montaj gibi yontemleri kullanirken hem tiir ayrimla-
rint hem de yiiksek kiiltiir kitle kiiltiirii ayrimini reddetmis olur. Pargals, siireksiz, tutarsiz
gergeklik metnin yapisina yansir. Ancak modernistlerin tersine bundan act duymaz, sana-
t1 bir tutarlilik arayisi olarak gormez, bu kaotik diinyay1 oldugu gibi kabul eder.

3. Dekanonizasyon /kutsalligini1 alma: Kelime anlami olarak “(bir seyi) kutsal ol-
maktan/kanun olmaktan ¢ikarma” anlamina gelen dekanonizasyon terimi, artik
sorgulanmaz bir sekilde kabul edilen dogrularin ve bunlari telkin eden kurumlarin
inanilirhiklarini kaybetmis olmalarini ifade eder. Hassan, Lyotard’a atifta bulunarak
kiiltiriimiizti yoneten anlatilarinin - “biiyiik anlatilar”mn - pargalanmis oldugunu
soyler. Artik daha onceki ¢aglarda yasamis insanlarla karsilagtirildiginda otoriteye
korii koriine givenme ihtimalimiz azalmustir. Yitksek degerler, hakikat, ilerleme ve
akil hakkinda kendimize anlattigimiz kapsayici hikayelere giderek daha az insan
inanmaktadur, ¢tinkii bu gibi hikayeleri yazan yetkililer (kilise, rasyonellik, bilim)
artik gecerli degildir. Lyotard, Postmodern Durum adl eserinde, postmodernizmi
en genis anlamiyla, “bilyiik anlatilara inangsizlik” olarak tanimlar. Modernizmden
postmodernizme gegis bu biiyiik anlatilarin, yani insanlara yiiksek degerleri, bilgi-
yi, gercegi, inanci telkin eden “bityiik dykiiler’in sorgulanmasiyla olmustur.

Lyotard s6z konusu biiyiik anlatilarin yerine dil oyunlarinin ve heterojenligini koru-
yan “kiigiik anlatilar”in ge¢mesini savunur. Boylece, “tanrinin 6limii’nden “yazarin 6li-
mit” ve “babanin 6liimii”ne kadar, otoriteyle alaydan miifredat revizyonuna kadar kil-
tiirlin kutsallar: yikilabilecek, bilginin gizemi kaldirilabilecek, iktidar, arzu ve aldatmaca
dillerini bozulabilecektir.

Dekononizasyonun bir diger etkisi, kiiltiirel eserler ve kopyalar1 arasindaki deger fark-
liliklarinin ortadan kaldirilmasidir. Yasamlarimiz gorelilik tarafindan istila edildikee, sa-
nat ve yasamdaki mutlak standartlar konusunda emin olmak zorlagir ve kitle kiltiiriiyle
ve yiiksek kiiltiirti birbirinden ayiran sinirlar bulaniklasir.

4. Kendiliksizlik derinliksizlik (self-less-ness, depth-less-ness): Postmodernizm,
kendini yok etmeyi, ya da bunun tersini, kendini ¢ogaltmayi, kendini yansitmay:
simiile ederek geleneksel benligi terk eder. Elestirmenler modern edebiyatta “ken-
dini kaybetme” oldugunu kaydederler (Sypher 1962); ancak ilk olarak Nietzsche,
Giig Istenci’nde “6zne’nin “yalnizca bir kurgu” oldugunu ilan etmistir. Postmoder-
nizm Ozneyi bastirir ve dagitir, 6zne kendi yokluguna biiriiniir, kendini yoruma
imkan vermeyen derinliksiz tarzlarda sunar.
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Bu konuda ayrintil bilgi i¢in “Oznenin Oliimii” baslikli boliime bakiniz.

5. Temsil edilemez olan (the unpresentable): Selefi gibi postmodern sanat da ger-
¢ekdist ve simgeseldir. Postmodern edebiyat, 6zellikle sinirlarini sik sik yoklar, “tii-
kenigini” diigiiniir, kendini agik¢a ifade eden “sessizlik” formlarina sokar. Kendi
temsil bigimlerine kars: ¢ikarak sinirl hale gelir.

Hassan'in “sunulamaz olan’dan kastini daha iyi anlayabilmek i¢in postmodernizmin

en 6nemli kuramcilarindan kuramcilarindan Lyotard’in Postmodern Durum’da bu konuda
soylediklerine bakalim:

Postmodern modernde sunulamaz olan sunumun kendisinde ileri siiren olacaktir; giizel bi-
cimlerin tesellisini ve elde edilemez olamin kolektif nostaljisini paylasmay: miimkiin kilan bir
begeni uzlasimini reddedecektir; bunlardan zevk almak igin degil sunulamayanmn giiclii bir
anlamini veren yeni sunumlamalari arastiracaktr. Postmodern yazar veya sanatgt, felsefecinin
konumundadir. Yazdigi metin, iirettigi ¢alisma ilke olarak daha onceden yerlesmis kurallar
tarafindan yonetilemez; benzer kategorilerin metne ya da ¢alismaya uygulanmastyla belirle-
yici bir yargiya gore yargilanamaz. Bu kural ve kategoriler sanat yapitimin kendisi icin aradigi
kural ve kategorilerdir (1990, s. 97).

Goruldugt gibi Lyotard kural uygulanmasini degil kural tiretimini destekler. Ona gore
sunulamayan gergek, diizanlamli bilgiden tstiindiir. Oyleyse sanat eseri kendi formlarini
stirekli bozuma ugratarak ve yenilerini deneyerek sunulamayani hissettirir.

Hassan bu bes maddeden sonra postmodernizmin “reddedici/yikict” 6zelliklerinden
“yeniden yapict” 6zelliklerine gecildigini séyler:

6. Ironi: Ana bir ilke veya paradigmanin yoklugunda, oynamaya, karsilikl etkile-

sime, diyaloga, coklu iletisime, alegoriye, kendini yansitmaya, kisaca ironiye do-

« o« .

neriz. Alan Wilde ironiyi kendi iginde ayirir: “orta diizey ironi  “ayirici ironi” ve
“postmodern” veya “askiya alinmig ironi”, “daha ¢arpict ¢ogulculuk vizyonu, rast-
lantisallik, tesadiifilik ve hatta sagmalik ... “ Ironi, perspektivizm ve yansiticilik:
Bunlar ondan siirekli olarak kaginan bir gergegi ararken zihnin ka¢inilmaz rekre-
asyonlarini ifade eder.

Belirsizlik, parcalanma, kutsalligini alma (dekanonizasyon), ka¢inilmaz olarak ironiye
yol agar.

7. Melezleme (Hibridizasyon): Melezleme veya tiirlerin doniismiis kopyalari, paro-

di, komik taklit, pastis. Klise ve intihal, parodi ve pastis, pop ve kitsch yeniden
sunumu zenginlestirir. Bu goriiste, bir seyin imgesi veya kopyasi, modelin kendisi
kadar megru ve gecerlidir, hatta onu daha da giiglendirebilir. Bu, siireklilik ve sii-
reksizligin, ytiksek ve al¢ak kiiltiiriin, taklit etmek i¢in degil, gecmisi gliniimiizde
genisletmek i¢in karistig1 farkli bir gelenek olusturur.

Sinirlarin ortadan kalkmasi, biitiinlin parcalanmasi, yiiksek ile alcak arasindaki
farkliliklarin ortadan kaldirilmasi, postmodern durumun 6zelligi olarak gorilir ve
hepsi tuhaf melez tiirlerin ve eserlerin yiikselmesine katkida bulunur. Edebiyat gaze-
tecilikle, belgesel melodramayla birlesir. “Biiytik” ve “giizel” olani belirleyen ve yiik-
sek kiiltiirle diisiik olan1 birbirinden ayri tutan yasalar/deger sistemleri yiriirlikten
kalkmugtr.

8. Karnavallagtirma: Bakhtin’'in bu terimi, 6énceden verilen belirsizlik, parca-
lanma, dekanonizasyon, kendiliksizlik, ironi, melezleme gibi konular1 kuvvetle
benimsemektedir. Ama terim, ayn: zamanda postmodernizmin komik veya
absiirdist ahlakini da tagir. Bakhtin’in roman veya karnaval dedigi sey -yani
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anti-sistem- postmodernizmin kendisi veya en azindan yenilenmeyi vaat eden
radikal ve yikici unsurlar1 anlamina gelir. Ciinkii “zamanin ger¢ek bayramu,
olma, degistirme ve yenilenme ziyafeti” olan karnavalda, insan bugiin oldugu
gibi eskiden de , “i¢cten diga” “ters yiiz” ya da “alt iist” etmenin 6zel mantigini
kesfeder; “sayisiz parodi ve hiciv, asagilama, kiifiir, komik yiiceltme ve algalt-
malar... Tkinci bir hayat..”

Bir estetik hareket olarak modernizmin geleneksel degerlere ve dl¢tilere agtig1 savasin
bir benzerini postmodernizmin bu yénteminde buluruz. Postmodernizmin komik ve ab-
siirdist ahlaki, sabit ve nesnel bir degere baglanmamaya dayanur. I¢inde yagadigimiz belir-
siz, parcalanmuis, kutsallar1 yikilmis ditnyada postmodern sanatgi, baktig: seyi “ters yiiz”
ederek “seylerin diger goriiniimlerini”, o zamana kadar saklanmis ya da ikincillestirilmis
ylzlerini gostermeyi hedefler. Roman artik geleneksel deger ol¢tilerine bagh degildir, sa-
natc1 parodiyi, hicvi, kutsal/yiice goriilen bir seyin asagilanisini —ya da tam tersini- sun-
makta 6zglirdiir.

9. Performans, Katilim: Belirsizlik katilima neden olur; ¢iinkii bosluklar doldurul-
malidir. Postmodern metin, sozlil ya da sozsiiz, performansi davet eder: yazilmak,
gozden gecirilmek, cevaplanmak, harekete gegirilmek ister. Ger¢ekten de, postmo-
dern sanatin biiyiik bir kismi kendini performans olarak adlandirir ve tiirleri ihlal
eder. Performans olarak sanat - ya da sanat teorisi - zamana, dliimiine, izleyiciye ve
Oteki’ne hassasiyetini beyan eder.

Hassan bu maddeyle otoritelerin yikildig: bir sanat ortaminda, sanat¢inin, yazarin so-
rumlulugu giderek daha az tstlendigini ve bunu okura devrettigini sdylemek ister. Sanat
eserinin anlami bugiin yazarin ya da sanat¢inin kendisinden ¢ok sanatin nasil algilandi-
ginda aranir; yani okuyucu sanat eserini anlamlandiran, tamamlayan bir unsur olarak
karsimiza ¢ikar. Oysa eskiden yazarin ne demek istedigini anlayabilmek i¢in yazara yo-
nelme ihtiyaci duyuyorduk. Yazarin yasamoykiisiinii arastirtyor hatta psikanalize yoneli-
yorduk. Oysa postmodernizmde sanat¢inin romantik gelenege dayanan 6zel ve ayricalikli
konumu ortadan kalkmustir.

Hassan'in bu maddesi postmodernler i¢in 6nemli bir kavram olan “Yazarin éliimii"nii
akla getirir.

Postmodernizm yazar1 metnin tek yaraticis1 ve sorumlusu olmaktan ¢ikarir. Burada
Derridanin o ¢ok iinlii “Her sey metindir” sozii akla gelir. Metin artik tek bir kisiye ait
bir sey olmaktan ¢ikip, yazarin da icinde ¢iktig1 kosullardan, kurgulardan, anlatilardan,
kiiltirden, daha 6nceki metinlerden gelen bir gercek algis1 ve formlarin bir sonucudur.
Metnin anlami ise okuyucudadir. Yazarin metnin anlami {izerinde bir kontrolii yoktur.

Postmodern yazar bu yiizden -6rnegin bir Joyce gibi- bir bagka metinden “alint1” yap-
maz, onu metinle biitiinlestirir. Bir seyin kaynag belirtilerek ve biitiinliigii korunarak,
metne disaridan geldigi belli edilerek (6rnegin tirmak i¢inde) alintilanabilmesi i¢in, alin-
tilanan metin kisiye 6zgi, kisiye ait ve benzersiz olmalidir. Postmodernlerin ne kisiyi, ne
kisisel islibu ne de bitiinciil bir metin anlayisini kabul ettiklerini artik biliyoruz. Tek
basina ve 6zerk bir birey yoktur, buna bagl olarak kisisel iiretim yoktur, 6znenin kendisi
gibi tiretimleri de “baglamsal’dir.

10. Inga etme (constructionism): Postmodernizm radikal bigimde kinayeci, mecazi ve
gergekgilik karsiti oldugundan - Nietzsche “diistiniilebilen sey kesinlikle bir kurgu
olmal1” diye diigiiniir- gercegi Kant-sonrasi, aslinda Nietzsche sonrasi “kurgular’da
gercegi insa eder. Bilim adamlari, sezgisel kurgular konusunda Batr'nin son realist-
leri olan pek ¢ok hiimanistten daha rahat goriiniirler. Bu tiir etkili kurgular zihnin
dogada ve kiiltiirde artan miidahalesini ifade eder, bilimde ve sanatta, sosyal iliski-
lerde ve yiiksek teknolojilerde goriilen “yeni gnostizmin” bir yoniinii. Postmoder-
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(Yok edilmis gegmisten kalan)
parcalarla oynamak. Postmodern
budur. (Baudrillard, akt. Gane,
1991,5.52)

Tiirk edebiyatinda gecmiste
Kemal Tahir polisiye tiirindeki,
Refik Halit de fantezi tiiriindeki
romanlarini bagka isimlerle
imzalamislardir. Bu tiirlerin
saygl goren tiirler olarak yeniden
dogusu 1990’ yillarda olur.

nizm “tek bir dogru” ve “sabit ve kurulu bir diinya™dan “dogrunun gesitli ve hatta
birbiriyle ¢elisen versiyonlar1” ve “yapilan diinyalar”a yonelik hareketini siirdiriir.

Hassan'in burada soziinii ettigi insacilik, yapma, gercegi kurma, yorumlama anlamin-
dadir. Nietzsche'nin deyisiyle diisiiniilenilen her sey kurgu olduguna gore gercek kurgu
araciligiyla inga edilir. Zihin dogay: ve kiiltiirii yapan, etkileyen bir seydir, nesnel degil 6z-
nel bir doga ve kiiltiir algis1 s6z konusudur. Postmodern sanatg1 verili bir doga algisindan
yola ¢ikmaz onu kendisi kurgular.

11. i¢kinlik (Her yerde bulunma): Bu kavram, zihnin, kendini semboller araciligiyla
genellestirme kapasitesinin giderek artmasina isaret eder. Simdi her yerde sorunlu
yayilmalar, dagilimlar ve yayginlastirmaya tanik oluyoruz; yeni medya ve teknolo-
jiler araciligiyla duyularimizin genisledigini goriiyoruz. Diller, evreni -kuvarslar-
dan kuarklara ve tersine, bilingaltindan uzaydaki karadeliklere- yeniden yapilandi-
riyor. Evreni kendi yapim isaretlerine doniistiirerek, dogay: kiiltiire ve kiiltiirii de
ickin bir gostergebilimsel sisteme doniistiiriiyor (Hassan, 1988).

Dikkat edilecek olursa, Hassan'n on bir maddede topladig1 bu 6zellikler birbirinden
ayrilamaz 6l¢tide i¢ ice ge¢mis, birbirinin ayni anda nedeni ve sonucu olan 6zelliklerdir.
Ornegin belirsizlik parcalanmaya, parcalanma tiir ve yiiksek kiiltiir-kitle kiiltiirii ayrimi-
nin reddine, bu ayrimlarin ortadan kalkmasi pargalanmaya ve belirsizlige baglanir. Biitiin
bu 6zellikler bizi yenilikgi, cogulcu, esnek bir edebiyata gotiiriir.

Postmodernizmin felsefi temellerini ortaya koyduktan ve Hassan'in siraladig 6zellik-
leri gordiikten sonra postmodern edebiyatin o giinden bugiine biiriindiigii nitelikleri ve
getirdiklerini genel ilkeler etrafinda 6zetleyelim.

Postmodern edebiyatta,

o Cogulculuk esastir: Sanat eseri de tipki diinyanin ve 6znenin kendisi gibi gegici,
stireksiz, bulanik, muglak, ¢ogulcu, belirsiz, par¢alanmus, kaotik ve eklektiktir.
Modernizmin temeli olan nesnel bilgi ve onu edinen akil sahibi insan1 merkezine
alan diinya goriist yikilmistir. Nesnel bilgi yoktur. Onu algilayan stabil, 6zerk, ev-
rensel bir insan da yoktur. Bilgi ve 6zne karsilikli etkilesim halindedirler, 6yleyse
gercek de degisken, gecici, stireksiz ve goguldur. Postmodern edebiyatta eserin ya-
pist bunlari yansitir.

o Kurgu tutarsizlasir ve bosluklar igerir: Postmodern edebiyat okurla eser, okurla ya-
zar arasindaki klasik iliskiyi degistirir. Yukaridaki “performans/katilim” maddesinde
dikkat ¢ekildigi gibi postmodern eser bosluklar barindirir ve bunu 6zellikle yapar. Bu
bosluklar: doldurma isi okura aittir. Klasik ya da modern eser okura 6yle ya da boyle
tutarl bir kurgu sunar, bir 6ykii anlatir ve onu gelistirir. Bu nedenle okur karsisinda
tutarl bir kurgu gérme beklentisi icindedir. Postmodern eser okurun bu beklentisini
karar: kurgusal agidan parcali, daginik, belirsiz, rastlantisal ve gorelidir.

o Tiir ayrimlar1 ortadan kalkar: Estetik modernizm tiirleri birbirine yaklastirmisti,
siir diizyazidan diizyaz1 da siirden yararlanarak birbirine yaklagsmisti. Ancak post-
modernizmle birlikte hem kategori hem de alg1 bakimindan daha uzak tiirler bir-
birine karigmaya baglar. Daha alt bir kiltiir diizeyiyle 6zdeslestirilen popiiler tiirler
anaakim olmaya baglar. Clinkii artik yiiksek kiltiir-kitle kiiltlirii ayrimi ortadan
kalkmustir. Biitiin bu tiirler kendi aralarinda 6diinglemeler yaparlar. Kolaj, montaj,
metinlerarasilik, parodi yayginlasir. Polisiye, bilimkurgu, fantezi roman gibi tiirler
yukselir.

o Yazar 6lmiistiir: Bu dogrudan dogruya 6zerk birey tasariminin 6liimiine baglanir.
Digerlerinden bu sekilde ayrilan bir birey olmadig: gibi boyle bir yazar da olamaz.
Modernist 6zne dogay1 akilla kontrol edebilecegini diistindiigii igin kibirlidir. Ken-
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dini 6nemser, bireycidir, fikirleri 6nemlidir. Aktivisttir, evrensel gercekler pesinde
kosar. Postmodernizmin etkilesimsel 6znesi bu iddialardan uzaktir. Bu iddiay1 gii-
liing ve abartili bulur, bunun parodisini yapar.

Postmodernizm yazar1 metnin tek yaraticist ve sorumlusu olmaktan ¢ikarir. Metin
artik tek bir kisiye ait bir sey olmaktan ¢ikip, yazarin da iginde ¢iktig1 kosullardan,
kurgulardan, anlatilardan, kiiltiirden, daha 6nceki metinlerden gelen bir gergek al-
gis1 ve formlarin bir sonucudur. Metnin anlami ise okuyucudadir. Yazarin metnin
anlamu tizerinde bir kontrolii yoktur.

Niall Lucy, Postmodern Edebiyat Kurami adli eserinde edebiyatin nasil iiretildigi ko-
nusunda iki digiince bigimi oldugunu varsayar: ilki edebi tiretimin yazarlarca ger-
geklestirilmesi, ikincisi yazarlarin kendi denetimleri digindaki giigler tarafindan tire-
tildigini diistinmektir. Bunlardan ilkinin liberal hiimanist edebiyat {iretimi kuramu
olarak adlandirilirken ikincisi postmodern edebiyat kuraminin gelisimine yol acar.
Ikinci yaklagim ilkine gore devrimcidir ¢iinkii edebi metnin, yazarin niyetlerinin, i¢
diinyasinin ve dilbilimsel ustaligimin bir ifadesi oldugu goriisiinii reddeder. Yazarlar
da edebiyat kadar (edebiyat gibi) edebiyat tarafindan tiretilmis 6znelerdir (2003, 5.20).
Anlam tasarlanamaz: Anlam yazarin kontroliinde degildir, ¢tinkii dil konuganin
kontroliinde degildir. Dil ile anlam arasinda dogrudan ve nesnel bir iliski yoktur.
Lucy’nin belirttigi gibi dilbilimsel anlam, dili kullanan herhangi birinin niyetleri
tarafindan kontrol edilemeyecegi gibi, hicbir tiirden anlam da akilcilikla kontrol
edilemez. En az dil kadar akil da siirgmeye meyillidir; elbette dil ve bilin¢disinin
asir1 gliclerinin digavurumu da en ¢ok edebiyat ve rityalarda belirgindir. Bir riiya
metnindeki herhangi bir gosteren pek ¢ok olast gosterilene sahiptir; bunlardan
hicbirinin de standart olmasi gerekmez. Terry Eagleton, rityada goriilen bir at 6r-
negini verir: Bunun ne anlama geldigini kesin olarak bilemeyiz ¢iinkii bilin¢dis,
gosterenlerin siirekli bir hareketi ve etkinligidir ve bu gosterenlerin gosterilenleri
genellikle bastirilmis olduklarindan ne olduklarin: bilemeyiz (Eagleton, akt Lucy,
2003, 5.52). Ayni sekilde edebi yapit da yazarin niyetlerine dayandirilamaz, ¢tinkii
kesinlikle dil bir kisinin bilingli anlam-sdyleme eylemi tarafindan yonlendirileme-
yecek olan gosterenlerin siirekli hareketi ve etkinliginden ibarettir.

Ustkurmaca (metafiction) egemendir: Bir kurgunun postmodern olmasinin asil
gerekeesi yazarinin, okuyucunun ikinci bir diinyanin kesintisiz illiizyonuna sahip
olmasina izin vermemesidir. Postmodern yazar, edebi kurmacanin gergek diinyaya
bir ayna ya da bir pencere olmadigini, gecici olarak ‘gercek’ insanlarin ‘gercek’ olay-
larla mesgul olduguna inanmalarina neden olan bir iiretim oldugunu hatirlatmak
ister. Dahasi, bu tiir 6ykiiler, giinlitk yasamin ve hayatimizin, tiim rastlantisallig1 ve
kaosu ile yalnizca oykiilere duyulan begeni ve inangla tutarlilik ve anlam kazandi-
gin1 ima eder ve elbette bu yanilsamay1 biiytik bir istahla dagitir.

Ustkurmaca anlatinin kurmacaligini vurgulayan teknikler biitiiniidiir. Daha ¢ok
romanda goriliir. Okura anlatinin kurmaca oldugunu siirekli hatirlatan, yani bir
gercegi simiile etmeye ¢aliymayan (¢tinkii artik bildigimiz gibi 6yle bir gercege
inanmayan) bir eser vardir karsimizda.

Birkag farkli yolla yapilir:

1.

Romanin yazilig dykiisiiniin romanlastirilmast: Oykiiniin okur egliginde ve onun
gozii 6niinde yazilmasi.

Anlaticinin kurmaca oldugunun bilincinde olmasi: Bu yontemde anlatic1 kendisi-
nin kurmaca bir karakter oldugunun farkindadr.

Roman iginde roman, kurmaca igerisinde kurmaca: Bu yontemle yazar romanin ige-
risinde birden fazla kurmacaya yer verir. Asil dykiiniin i¢inde bagka dykiiler anlatilir.
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Jacques Derrida
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4. Romandaki bir karakterin roman/6ykii yazmast.

5. Olaylarin diiz ve ilerlemeci bir ¢izgide gelismemesi, es zamanl ¢ogul anlatiml ya da
geriye doniislerle anlatilmasi. Bazi durumlarda yazari bunu yaparken okurla konus-
masi ya da olaylarin geligme bigimi ya da olasiliklar1 hakkinda yorumlar yapmas.

« Parodi ve pastis yaygindir: Modernist yazarin sadece kendisine ait, bagkalarindan
kolayca ayrilabilen, parmakizi gibi kisisel ve benzersiz bir tislubu vardi. Modernizm-
de 6zne/birey ¢ok giiclii ve merkezi bir konumdadir. Bu giiglii benlik sanat eserine
yansir, sanat eseri sanat¢inin imzasidir. Modernist yazarlarda “Baudlaireien tislup”tan
bahsedilir 6rnegin, ya da “kafkaesk atmosfer’den. Bu sanatcilarin eserlerini digerle-
rinden ayiran nitelikler vardir. Modernist bireyin 6liimiiyle birlikte sanat¢i da tislup
da kisisellik de ayiricilik da eski 6nemini kaybeder. Ayrica artik kopya ile gercek ara-
sindaki mesafe ortadan kalkmustir, gercek de kopya olmustur (bkz. Simiilakra).
Postmodern yazar modernistlerin bu ayirt edilebilir tislubu ve belirgin iislup 6zel-
liklerini kullanarak o eserlerin parodisini ve pastisini yaparlar. Ornegin Kafkanin
ayirict Uslup ozelliklerini yeniden iiretirler. Ancak burada Kafkanimkinden g¢ok
farkli bir kiltiirel baglam vardir. Kafkanin sistem karsisinda duydugu azabi ya da
birey olarak isyanini duymaz postmodern sanatg1. O {islup 6zelliklerini gergeklik
duygusunun yitirilisine bagh olarak bir kayitsizlik icinde, gegmisteki konumunu
da sarsmaya ve giiliing hale getirmeye yonelik olarak bunu yapar. Modernistlerin
hakaret sayacag: sekilde ticari ve popiiler olabilirler. Modernist sanat¢1 6fkeli ve
yikiciydi, gelenekselle savas halindeydi, onu yikmaya kararliyd: ve davasina ina-
niyordu. Postmodernizmin yikicilig1 ise inangsizliktan, deyim yerindeyse bir tiir
nihilizmden gelir. Bu durum roman kisilerinin kurulusuna da yansimistir. Kaybol-
mus, makinelesmis 6zneler resmedilir.

o Bigim denemeleri yapilir: Postmodern sanatg verili olan kurallardan hareket et-
mez, kendini bir forma hapsetmez, dille, gostergelerle, baglarla/baglantilarla oy-
nar; arayislar ve denemelerle yeni formlar kesfeder.

POSTMODERNIZMiN TEMSILCILERI

Filozoflar
Friedrich Nietzsche(1844-1900): Alman sair ve diisiiniir. Baz1 eserleri: Boyle Buyurdu
Zerdiist, Ahlakin Soykiitiigii Uzerine, Tragedyanin Dogusu.

Michel Foucault (1926-1984): Fransiz filozof ve kuramc1. Baz1 eserleri: Bilginin Arke-
olojisi, Hapishanenin Dogusu, Cinselligin Tarihi.

Jacques Derrida (1930- 2004): Fransiz filozof, edebiyat elestirmeni ve kuramci. Postya-
pisalct felsefenin kurucu dnciilerinden biri olan Derrida, gelistirdigi kuramlar edebiyat eles-
tirisinden sosyolojiye, kimlik sorunundan felsefeye kadar diisiinsel alanlarda etkili olmustur.
Bazi eserleri: Gramotoloji Uzerine, Yayilim, Felsefenin Kiyilari, Felsefe Hakk: Uzerine.

Jean Francois Lyotard (1924-1998): Fransiz filozof, edebiyat teorisyeni, postmoder-
nizmin ve postmodern felsefenin dnciilerinden ¢agdas Fransiz diisiiniirii. 1979 tarihli ese-
ri Postmodern Durum ile postmodernizmin ilk kuramcilarindan olmustur. Modernitenin
gecerliligi tizerine kuskularin izlerini stirmiis ve bu siireci anlamlandirmaya ¢alismstir.
Eserleri: Mesruluk Uzerine Notlar, Postmodern Durum.

Jean Baudrillard(1929-2007): Fransiz distiniir, sosyolog, kuramci. Medya teorisi,
postyapisalcl felsefe ve postmodernizme temel olmug ¢alismalariyla tinlenmistir. Bazi
eserleri: Simiilakrlar ve Simiilasyon, Kotiiliigiin Seffafligi, Amerika, Uretimin Aynasi, Sessiz
Yiginlarin Golgesinde Toplumsalin Sonu.
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Edebiyatcilar

Paul Auster (1947-...): Amerikali roman yazari, sair ve senarist. Bazi eserleri: New York
Uglemesi, Yalmzligin Kegfi, Yanilsamalar Kitabi, Kirmizi Defter, Leviathan, Kehanet Gecesi,
Duman.

Samuel Beckett (1906-1989): irlandali yazar, elestirmen ve sair. Bazi eserleri: Godot’yu
Beklerken, Soluk, Krappin Son Bands, Ben Degil, Siradan Kadinlar Diisii, Murphy.

Umberto Eco (1932-2016): italyan yazar, bilimadami, elestirmen ve diisiiniir. Bazi
eserleri: Giiliin Adi, Foucault Sarkaci, Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti, Ortagagt Diisle-
mek, Sifir Say1.

Italo Calvino (1923-1985): italyan yazar ve romanci. Bazi Eserleri: Bir Kis Gecesi Eger
Bir Yolcu, Goriinmez Kentler, Ikiye Boliinen Vikont, Varolmayan Sévalye, Agaca Tiineyen
Baron.

Kathy Acker (1947-1997): Amerikali yazar, oyun yazar1. Bazi eserleri: Duygusuzluk
Imparatorlugu, Kendim Hakkimda Konusmak Istiyorum, Kadin Doktor, Benim Adim O.

Don DeLillo (1936-...): Italyan kokenli Amerikali yazar. Bazi eserleri: White Noise,
Underworld, Running Dog, Americana.

Jerzy Kosinski (1933-1991): Polonya asilli Amerikali yazar. Baz1 eserleri: Boyalr Kus,
Bir Yerde, Seytan Agaci, Bosluk, Celik Bilye.

Thomas Pynchon (1937-...): Amerikali yazar. Eserlerinde kara mizahla diis diinyasim
birlestirerek insanin yabancilasmasini anlatmistir. Bazi eserleri: V., Yercekiminin Gokku-
sagi, 49 Numarali Parcanin Nidasi, Mason ve Dixon.

Chuck Palahniuk (1962- ...): Amerikali yazar. Baz1 eserleri: Doviis Kuliibii, Gosteri
Peygamberi, Tikanma, Giince, Oliim Pornosu.

Orhan Pamuk (1952-...): 2006da Nobel Edebiyat Odiili'nii alan ilk Tiirk yazar. Time
dergisi tarafindan diinyanin en 6nemli 100 kisisisinden biri se¢ilmistir. Bazi eserleri: Cev-
det Bey ve Ogullari, Kara Kitap, Yeni Hayat, Benim Adim Kirmizi, Kar, Masumiyet Miizesi.

Yonetmenler

Ridley Scott (1937-...): Ug kez Oscar ddiillerine aday gosterilmis Ingiliz yonetmen ve
yapimcl. Tiim zamanlarin en biiyiik bilim-kurgu filmi olarak kabul edilen Bigak Sirt: fil-
minin yonetmenligini yapmustir. Bazi filmleri: Alien, Amerikan Gansteri, Gladyator, Han-
nibal, Thelma ve Louise, Cennetin Krallig.

Quentin Tarantino (1963-...): Amerikali film yonetmeni, oyuncu ve iki Oscar 6dilli
senarist. Bazi filmleri: Ucuz Roman, Kill Bill, Gtinah Sehri, Zincirsiz, Rezervuar Kopekleri.

David Lynch (1946-...): Amerikali yénetmen ve ressam. Filmlerinde isledigi temalar,
anlatim teknigi ve riiya/kabus sekanslarini kullanmas: bilin¢dis1 yonetmeni olarak tanim-
lanmasina neden olmus ve genellikleri filmleri psikanalitik yaklasimla incelenmistir. Bazi
filmleri: Mulholland Cikmazi, Mavi Kadife, Silici Kafa, Fil Adam, Ikiz Tepeler.

Wim Wenders (1945-...): Alman y6netmen, oyun yazar1 ve yapimci. Bazi filmleri:
Berlin Uzerindeki Gokyiizii, Bulutlarin Otesinde, Paris Teksas, Pina.

David Fincher (1962-...): Amerikali yonetmen. Bazi filmleri: Doviis Kuliibii, Ejderha
Dévmeli Kiz, Kayip Kiz, Bejamin Buttonw'un Tuhaf Hikayesi.

Jean-Luc Godard (1930-...): Fransiz ve Isvigreli yonetmen ve elestirmen. Fransiz yeni
dalga akiminin en 6nemli temsilcilerindendir. Baz1 filmleri: Serseri Asiklar, Alphaville, Ha-
yatini Yasamak.

Sam Mendes (1965-...): Ingiliz sinema ve tiyatro yonetmeni. Bazi filmleri: Amerikan
Giizeli, Azap Yolu.

Samuel Beckett (1906-
1989).

Kaynak: www.
biography.com

Italo Calvino
(1923-1985).

Kaynak: upload.
wikimedia.org

1TALO CALVING

SE UNA NOTTE D'INVERNO
UN VIAGGIATORE

({\—X'\

VI

Italo Calvino, Bir Kis
Gecesi Eger Bir Yolcu
(Se una notte d’inverno
un viaggiatore)
1.Basim Kapagt.

Kaynak:upload.
wikimedia.org

Ucuz Roman (Pulp
Fiction) 1994.

Kaynak: tr.wikipedia.org
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Serseri Asiklar (A Bout

de Souffle) 1960.

Kaynak: tr.wikipedia.
org

Ressamlar

Andy Warhol (1928-1987): Pop-art akiminin en 6nemli temsilcilerinden olan Amerikal:
ressam, film yapimcisi ve yayincisi. Bazi eserleri: Marilynler, Double Elvis, Campbell’in
Corba Konserveleri.

Jeff Koons (1925-...): Amerikali heykeltras ve ressam. Siradan nesnelerin reprodiiksi-
yonlarini tiretmekle taninir. Bazi eserleri: Balon Cigek, Lale, Yavru Kopek.

Sigmar Polke (1941-2010): Alman ressam ve fotografci. Calismalar1 postmodern re-
alizm i¢inde goriiliir. 42.Venedik Bienalinde ressamlar i¢cin 6nemli olan Goldener Lowe
Odiili'nii almistir. Bazi eserleri: [ki Palmiye, Kamp.

Robert Rauschenberg (1925-2008): Amerikan ressam, heykeltiras, fotograf-
¢1, baskic1 ve performans sanatgisidir. Bazi eserleri: Monogram, Kanyon, Retro-
active.

Eight Elvises (Sekiz
Elvis), Andy Warhol,
1963.

Kaynak: learnodo-
newtonic.com

Sigar Poke, Kamp
(Camp), 1982.

Kaynak:
pzartfulthinking.org

Miizisyenler

John Cage (1912-1992): Amerikali besteci, filozof ve yazar. Seslerin kuralli bir sekilde
orgiitlenmesine karsi olan sanat¢1 modern miizigin kural koyucu yapisina meydan okur.
Herhangi bir sesin miizik meydana getirebilecegi diisiincesinden hareketle 1952 yilinda
besteledigi ii¢ boliimden olusan 4’33 isimli miizik yapit1 cevreden alinan seslerle olustu-
rulmustur. Bazi eserleri: 4’33, 0°00, Six Melodies.

Igor Fyodorovich Stravinsky (1882-1971): Rus kokenli Amerika ve Fransa vatanda-
s1 olan besteci, piyanist ve orkestra sefi. 20. Yiizyil miiziginin en 6nemli bestecilerinden
biri olarak kabul edilir. 1913 yilinda tamamladig1 Bahar Ayini isimli eseri armonik yapi-
s1, asimetrik ve degisken ritmik yapisiyla miizige marjinal ve yikic1 yenilikler getirmistir.
Vurmali ¢algilar: siddetli ritim teknikleri kullanmasi ve coskusu ile Postmodernist miizi-
gin habercisi olarak goriiliir. Bazi eserleri: Bahar Ayini, Pulcinella, Abanoz Kongertosu, Ug
Boliimlii Senfoni.
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Ozet

TN Modernizm ve postmodernizm kavramlarini agiklamak

ON Postmodern

AMAG

Modernizm, Descartes’la baglayan modern felsefe ge-
lenegi; nesnel bilgi ve bilen/akil sahibi 6znenin hakim
oldugu felsefedir. Modernite Foucaultnun tanmmiy-
la, gelenegin sorgulanmasi veya reddinin, bireycilik,
ozgiirlik ve resmi esitlige verilen 6nceligin; sosyal,
bilimsel ve teknolojik ilerlemeye ve insanlarin mi-
kemmellesmesine olan inancin; rasyonellestirme ve
profesyonellesmenin; feodalizmden kapitalizme ve
piyasa ekonomisine yonelik bir hareketin; sanayiles-
me, kentlesme ve sekiilerlesme; ulus devlet ve onun
kurucu kurumlarinin ve gézetim bi¢imlerinin dam-
gasini vurdugu bir dénemdir. 1960larda modernite-
nin ¢okistiyle birlikte postmodernite baslar. Felsefi
diisiincede postmodernizm temelde felsefenin bas-
langicindan beri 6n plana ¢ikartilan logos merkezci
diistinceye itiraz eder. Bat1 dillerinde “post-” “son-
ras1” anlami veren bir 6n ektir, yani postmoderniz-
min kelime anlami “modernizm sonrasi” dir. Ancak
postmodernizmin modernizmle iligkisi bundan ¢ok
daha karmagiktir. Kimi zaman modernizmin tiikeni-
sinden sonra dogan yeni bir felsefe, kimi zaman ona
itiraz eden bir yap: (anti-modernizm) olarak karsi-
miza ¢ikar. Postmodernizm Descartesin kartezyen
ozne anlayisina, Kant'in evrensel ve aydinlanmaci akil
diisiincesine, Hegel'in “rasyonel olan gergektir, gergek
olan rasyoneldir” ilkesine kars1 ¢ikar ve zihinden ba-
gimsiz bir nesnel gercegin varligini reddeder. Boylece
postmodernizm felsefenin {izerine oturdugu “biiyiik
anlatilar” reddeder ve gergegin kurgu oldugunu iddia
eder. Mimariden miizige, resimden edebiyata, sosyo-
lojiden psikanalize uzanan pek ¢ok alani doniistiiriir
ve yeniden tanimlar.
edebiyatin  ozelliklerini  ve  temel
kavramlarimi agiklamak

Postmodernizm nesnel bilgiyi, onu bilen akil sahibi
ozneyi reddeder; en genis anlamiyla, “biiytik anlati-
lara inangsizik’tir. Modernizmden postmoderniz-
me gegis bu bityiik anlatilarin, yani insanlara yiiksek
degerleri, bilgiyi, gergegi, inanci telkin eden “biiytik
oykiiler’in sorgulanmastyla olmustur. Postmodern
edebiyat da nesnelligi, tek merkezliligi, modernizmin
sarsilmaz bireyciligini ve bireysel iislubu, biitiinciil-
lugt, ytiksek kiltiir-kitle kiltirti ayrimini reddeder;
bunu yapisina yansitir. Taklit ettigi bir gercek yoktur,
taklit ve gercek ayni seye dontismiistiir, gergek artik

D

Iy

gercekdigidir, her sey kopyadir. Geleneksel sanatin
degerler sistemi boylece yikilmigtir ¢iinkii orijinallik
yoktur. Yasadigimiz ¢agda yapilabilecek en iyi sey an-
lami reddetmektir. Postmodern edebiyat ¢ogulcudur,
eserlerde de tiirler arasi gegislilik vardir, gergekligin
yitirilisinin bir yansimasi olarak kurmaca, kurmaca
oldugunu yansitir. Biitéinliikli ve tutarli olmaya ¢a-
ligmaz, parodi, pastis, kolaj, montaj, metinlerarasilik
belli bagl: teknikleridir.

Postmodernizmin temsilcilerini ve eserlerini siralamak
Postmodernizmin kuramecilar1 (ya da kuramlariyla
postmodernizme yol agmis olanlar) arasinda Derrida,
Lyotard, Baudrillard, Foucault gibi isimler sayilabilir.
Edebiyat alaninda ise Gilin Adi, Foucault Sarkaci
gibi eserleriyle tanidigimiz Umberto Eco, New York
Uglemesi’nin yazar1 Paul Auster, postmodern roma-
nin hemen biitiin 6zelliklerini goster Bir Kis Gecesi
Eger Bir Yolcu adli eseriyle Italo Calvino, Déviis Ku-
libii adli romaninin filme gekilmesiyle diinyaca iine
kavusan Chuck Palahniuk, Kara Kitap, Beyaz Kale,
Benim Adim Kirmizi gibi romanlariyla tanidigimiz
Nobel 6diillii Tirk yazar Orhan Pamuk 6nemli tem-
silcilerdir.

Sinemada Godard, Lynch, Tarantino, resimde pop-
art'n 6nemli ismi Andy Warhol, miizikte John Cage

6nemli postmodern sanat¢ilardir.
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Kendimizi Sinayalim
1. Postmodern bir anlatida, yazar ¢esitli yollarla hikayesinin
kurgu oldugunu hatirlatabilir ve ya da hikdyenin yazilma sii-
recini hikayelestirebilir. Buna ne ad verilir?
a. Cogul gergeklik
Anlat1 evreni

b

c. Ustkurmaca
d. Yabancilagtirma
e

Anlatic1 konumu

2. Agsagidakilerden hangisi postmodern romanin bir 6zelli-
gi olamaz?
a. Coklu bakis agisini kullanimi
Parodi, kolaj ve pastise yer verilmesi

b

c.  Kurguda bogluklarin olmasi

d. Kurmacanin kurmaca oldugunu bilmesi
e

Uslup ve kurguda biitiinciillitk

3. Postmodernizmin diisiinsel zeminini agagidakilerden
hangisi en iyi tarif eder?
a. Metafizik, sezgicilik, bilinemezcilik egilimi
b. Modernizmin gelenekseli yok etmesine yonelik tepki
¢. Modernizmin degerlerine yonelik kuskuculuk ve
elestiri
d. Evrensel kiiltiir yerine yerel kiiltiiriin 6n plana ¢ika-
rilmasi

e. Geleneksel ideolojilere ve degerlere kargitlik

4. Postmodernizmin ortaya ¢ikisinda agagidakilerden han-
gisi etkili degildir?
a. Somiirgelerin bagimsizligini kazanmasi
Kadin hareketinin giiglenmesi

b

c. Tiiketim kiiltiiriiniin degismesi
d. Uretim modellerinin degismesi
e

Sosyal siniflarin ortadan kalkmas:
5. Postmodernizmin gergeklik anlayisi agagidakilerden
hangisidir?
a. Tek ve degismez bir evrensel ger¢ek yoktur.

Gergek akilla degil sezgiyle kavranabilir.

b

c.  Gergek, deney ve gozlemle kavranabilir.

d. Gergek bilimle kanitlanmadig siirece metafiziktir.
e

Gergek ancak din araciligryla kavranabilir.

6. Gergekilekopya olanin iligkisi bakimindan Baudrillard’in
simiilakra kavramina postmodern edebiyatta karsilik gelebi-

lecek teknik asagidakilerden hangisidir?

a. Parodi

b. Pastis

c. Kolaj

d Coklu anlatim
e. Melezleme

7. Asagidakilerden hangisi Lyotard’in “biiyiik anlat: tanimi-
na uyar?
a. Kadin hareketinin gelismesi
Aklin bilgi edinme yollarindan sadece biri olmasi

b

¢.  Azinhk haklarmin taninmasi

d. Demokrasinin en iyi yonetim sekli olmasi
e

Gergekligin tek merkezli olmaktan ¢ikmasi

8. Postmodernizmin arag¢ ve yontemlerini estetik moder-
nizminkilerden ayiran en onemli ozellik asagidakilerden
hangisidir?
a. Bagka bir kiiltiirel baglamda kullanilmalar:
Kirilma ve siireksizligin baslamasi

b

c.  Kronolojik zamanin bozulmasi

d. Kurmacanin olusumunun ykiilenmesi
e

Belirsizlik ve diizen karsithig

9. Toplumun heterojenlesmesi ve demokratiklesmesi ile
nesnel gerceklik algisinin degismesi postmodern romanda
.............. kullanimina yol agmigstir.
Bosluklara asagidakilerden hangisi gelmelidir?
a. Metinlerarasiligin
Coklu bakis agisinin

b
c.  Makinelegmis karakterlerin
d. Popiiler biyografinin

e

Tarihselciligin

10. Postmodernizmde metnin anlamini belirleyen ..........
Bosluklara agagidakilerden hangisi gelmelidir?
a. Yazardir.
b. Metindir.
c. Baglamdir.
d. Okurdur.
e. Akimdir.
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Yasamin icinden

(Jean Baudrillard’la bir s6ylesiden)
(...)Soru-(Toplumsal)’Okuma Kodlarrnin degistirilmesi-
ne biiyiik 6nem veriyor ve ‘yeni okuma kodlar1 getirmek
gerekir’ diyerek New York’taki Porto Rico’lularin ve Zenci-
lerin hareketlerini 6rnek olarak veriyorsunuz. Bu konuda
neler soyleyebilirsiniz?

Jean BAUDRILLARD- O siralarda (1976) koddan bu sekilde
soz ettigim bir gercek. Ancak bugiin ayni seyleri soyleyebilir
miyim bilmiyorum. Ustelik bu konu semiyologlarin alani i¢in-
de bulunuyor. Eger var olan koda egemen degilsek yenisini
bulmak gerektigine inanryorum. Eger kod terimini birakmak
gerekiyorsa belki de ok eskidigi i¢indir... Belki de yeni oyun
kurallari bulmak gerekiyor. .. Kod s6zciigii ayni zamanda semi-
yolojik okuma ve ¢ozmeye dogrudan baglidir. Hangi kod olursa
olsun ayni diigiince gegerlidir. Ciinkii kodlagtirmayla sinirlan-
dirmalar, belirlemeler oldugunu saniyorum. Ancak bir yerde
sistemlestirme zorunlulugu var aksi takdirde kod diye bir sey-
den soz edemeyiz. Bir kez daha yineleyeyim, beni su anda ilgi-
lendiren sey kodlarin neden ¢ogullastirilmayacagi sorusu ki, bu
da 1970’li yillarin ideolojik konumundan kaynaklanmaktadir:
diisiincelerin ¢ogullastirilmast, seylerin merkezlerinin kaydiril-
mas, vs. Biitiin bunlar iyi, giizel ancak ben bu ¢ogullagtirmanin
seylerin merkezini parcalayip dagitabileceginden pek o kadar
emin degilim. Ciinkii o zaman alt-kodlar, alt-kiiltiirlerden bag-
ka bir ey yoktur. Beni ilgiliendiren sey.. ancak.. bu.. belki de bir
titopya, her tiirlii simgesel diizene boyun egmeyen her seydir.
Benim simgesel olarak nitelendirdigim sey biraz da budur. Her
tiirlit koda boyun egmeyen seydir bu. Ancak simgesellik iistiine
o kadar ¢ok sey soylendi ki, artik o giinkii simgesellik bugiin
ayn1 anlami tagimiyor. Ciinkii 6nce dilbilimsel ve daha sonra
Lacanci bir terim oldu. Benim igin ise ayrimlayici kargithiklar:
yikan bir terimdi. Oyle ise amag geylerin her tiirlii kodlanmis
okunusunu bozmak ve boylelikle simgesel diizenin kendisinde
ani (brutal) bir zayiflik olup olmadigini gorebilmeye ¢alismak-
t1. Yine ayni dogrultuda devrimci eylemlere baktigimizda (her
turlit devrimci eylemin) bagtaki iktidara kars: tarihsel olum-
suzluk anlaminda bir karsi koyma degil simgesel bir diizeni
bozan bir eylem olup olmadigini sormak, bir tiir gosterenlerin
egemenligini yrtkmakt1. $imdi bir kodu, bir digerine kars1 kul-
lanmanin pek bir yerlere gotiirebilecegine inanmiyorum. Bii-
tiin bunlara evet, ancak 6nemli olan bu degildir. Ciinkii olaylar
gercekte acaba kodlara boyun egiyorlar mi? Acaba arada bagka
bir seyler yok mu? Beni ilgilendiren sey az 6nce s6yledigim gibi
her tiirlii simgesel diizene boyun egmeme olayidir diyebilirim.
Ornegin Séduction adli yapitimda bundan s6z ediyorum. Ciin-
kil, “bastan ¢ikarma/ayartma” her tiirlii simgesellige ya da onun

olusumuna kars: geliyor.

Soru- (Ozellikle ‘soyut sanat’ konusunda) Sanatin ldiigii-
nii soyliiyorsunuz. Agiklamanizi biraz genisletebilir misi-
niz?

Jean BAUDRILLARD- Orada (1976) ‘Sanatin Olimi’
sorununu pek ¢ok seyin 6lmiis oldugu anlamda ele aliyo-
rum. Bu 6zgiin yanilsama alani 6yle saniyorum ki artik
eskisi gibi bitylik harflerle yazilma yasalligini (yitirme an-
laminda) yitirdi (pek ¢ok seyi yitirdi dogal olarak) ve bir
tiir simiilasyon ugraslarindan birine doniistii. Bu anlamda
modadan, iletisim araglarindan ve her tirli anlam tretim
bi¢iminden ayirmanin gii¢ oldugu bir tiretim bigimine do-
niistii. Ote yandan anlam iiretimi ve iiretim bi¢iminin is-
leyis yontemleri konusunda soru sormaga basladigi andan
itibaren sanat da benzer bir tuzagin igine ve yaralar alabi-
lecek bir duruma diistii. O andan itibaren artik kendisine
sanat denemeyecegi de ortaya ¢ikti. Bunu sdyleyen ilk ve
tek kisi de ben degilim.

Mustafa ALTINTAS- Sanatin giiciinii (autorité) yitirdigini
sOylediniz, acaba sanatin gergekten bir giicii var mrydi?
Jean BAUDRILLARD- Soylemek istedigim gii¢ iktidar
anlaminda bir gii¢ degil, bir tiir bi ‘auradir. Onun bir ya-
sallig1 vardir, ¢iinkii gergek belli bir sekilde var oldugu 6l1-
¢lide, sanat, imgeleri egemenligi altinda tutuyor.. Ancak
‘gergegin’ gergekligini yitirdigi varsayimindan yola ¢ika-
rak onun yeniden canlandirilabilirligi sorunsaliyla karsi-
lagmaktayiz. Bu andan itibaren sanatin (Cézannedan bu
yana, XIX.ylizyildan sonra) kendi yok olusunu ve kendi
yok olusu iistiinde oynadigini séyleyebiliriz. Sanat artik
klasik geleneksel sanat i¢in soylendigi gibi, yeniden can-
landirma araciligiyla estetik bir zevk alma degildir. Bir
tiir yok olusun biiyiisti gibi bir sey bu. Ancak onun kendi
kendini yadsidigin1 Hegel ¢ok daha 6nce sdylemisti. Bunu
Baudelaire de soyledi.

Mustafa ALTINTAS- Sanat bence her zaman i¢in kendi
varhigina kars1 geldi. Sanatin yok olusundan séz etmek
gerekirse onun (burjuvalasan) kentlesmeyle birlikte yok
olmaga basladigini soyleyebiliriz. Boyle bir sanat i¢in ar1
sanat denebilir mi acaba?

Jean BAUDRILLARD- Oyleyse boyle bir sanat estetik bir
ozellige bile sahip degildir. Ben digtan bir giidiimlemeye
inanip inanmama konusunda siipheciyim (pop art, hyper-
gercekgilik, vs.) ve sorun artik estetik bir bakis acis1 degildir,
glizel ¢irkin, vb.. Yeniden canlandirilmanin éldiriilmesini
(6ltiimiinii) yadstyic1 bir degerlendirme anlaminda ele alma-
mak gerekir. O, kendi 6liimiinii oynuyor. Kendi oliimi is-

tiinde spekiilasyon yapiyor.
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Soru- Biitiin bir toplum gibi.

Jean BAUDRILLARD- Evet, arada biiyiik bir fark yok.
Soru- Yapitlarinizin hemen tiimiinde siirek olarak su gos-
teren/gosterilen arasindaki ayiric ¢izgiyi ortadan kaldir-
maya ¢alistiginiz ileri siiriilebilir. Onlar1 ‘kalints’ birakma-
mak igin kaynastirmaya ¢alistiginiz sdylenebilir mi?

Jean BAUDRILLARD- Evet, gosteren/gosterilen ikilisiyle
biraz ugrastim. Hatta bir tablo bile yaptim. Digerleri arasin-
da bu ayrimi da ortadan kaldirmaya calistim. Ornegin yazin
kuraminin ¢6ztimiinde ilging bir seydi... Ciinkii bu engel bir
psikolojik diizende oldugu gibi gostergenin biling altina itil-
mis yaniydi. Evet, bir yerde kalintilarin bulunmadigs, birakil-
madig1 bir noktaya varmak istedim.

Soru- Sizce Batida bu (gizgiler) engeller koyma saplantisi
nereden kaynaklaniyor?

Jean BAUDRILLARD- Herhalde diinyanin diizeninden
kaynaklaniyor. Iyi, kétii nereden geliyor? Tarihsel agidan
gosteren/gosterilen ikilisinin varligi XVII. yiizyildan sonra
s0z konusu olmaya bagladi. Ancak dilbilimciler bunun her
zaman boyle oldugunu soyleyeceklerdir. Oysa bu dogru de-
¢gildir. Ciinkii ¢oztimlemeler bu terimlerle yapilmaya baglan-
dig1 anda ortaya ¢ikmiglardir.

Soru- Tribal toplumlarda boyle bir ayrimin bulunmadig:-
n1 zaten biliyoruz.

Jean BAUDRILLARD- Evet, terimin biiyiilii bir anlamda kul-
lanilmasinda bu tiir bir ayrim yok. Gosterge neyse odur. Giicii
de bu ozelliginden gelmektedir. Bir anlama ya da bir bagka seye
gondermiyor. Bu engeli ortadan kaldirmaya ¢alisarak goster-
genin sagmaligi igindeki giictinii de gostermek istedim. Acaba
anlam iletiminin disinda 6rnegin, yine gostergeler araciligryla
mu iletisim kuruyoruz? S6z konusu olan, anlam iletiminin dte-
sine gegebilmekti. Evet, iletisimin bugiinkii anlaminda her yer-
de ve her seyde iletisimi bulmak olasi. Anlam yok, ancak her
yerde anlam tretiliyor. Boylelikle de anlamdan yola ¢ikmayan
bir bagka simgesel degis tokus sayilabilecek bir iletisim bigimi
de biitiiniiyle bir kenara itilmis oldu. Olaya buradan baktig1-
nizda anlam oldugu zaman, anlami olmayan kalinti 6zelligi
kazaniyor. Bilingaltina itilmis oluyor, kendisiyle biraz ugrasi-
liyor hepsi bu. Anlamin ipoteginden ge¢meyen bir isleyis bigi-
mindeyse bir kalint1 olmuyor. Her sey gegiyor. Gegmesi gerek-
tigine inaniyorum. Bu belki de bir ideal, nostaljik bir titopya
ancak en azindan bir varsayim iiretilebilecegini diistinityorum.
Dilyetisini yalnizca bir iletisim araci olarak diisiinmeyle yetin-

memek gerektigi kanisindayim. (...) (2008, s. 90-92)

Kaynak: Adanir,Oguz. (2008) “Simiilasyon Kuram1 Uzeri-
ne Notlar ve Soylesiler”. Hayalet Kitap: Istanbul.

Okuma Parcasi 1

?-Yenge¢ mi artyorsun? Dedi Medardo, ben ahtapot avliyo-
rum. Avladig1 ahrapotlar1 gosterdi. Kocaman, koyu renkli ya
da beyaz ahtapotlard. Bir kili¢ vurusuyla ikiye boliinmiisler-
di, ama dokunaglarini oynatmayi siirdiiriiyorlardi.

-Biitiin olan her sey boyle ortadan boéliinebilecek olsa, dedi,
kayalara dizdigi, ¢irpian yarim ahtapotlar: oksayan dayim,
herkes korelmis, cahil biitinliigiinden siyrilird. Biitiinken,
her sey dogal, bulanik, hava gibi sagmaydi benim igin; her
seyi gordiigiimii saniyordum, oysa gordiigiim kabuktu sade-
ce. Sen de bir giin kendinin yarist olursan, ki olmani dilerim
evladim, tam beyinlerin siradan akillarinin otesinde neler
bulundugunu anlarsin. Kendinin, diinyanin yarisin1 yitirmis
olacaksin, ama kalan yar, bin kez daha derin, daha degerli
olacak. O zaman sen de, her seyin kendin gibi béliinmesini,
parcalanmasini isteyeceksin, ¢tinkii giizellik de, bilgi de, ada-

let de ancak pargalara boliinmis olanda vardir” (1991, s. 58.)

Kaynak: Calvino, Italo. (1991). fkiye Béliinen Vikont. (Cev:
Rekin Teksoy). Istanbul: Can Yayinlari.

Okuma Parcasi 2

Marcovaldo Siipermarkette

Aksam saat altida, kent tiiketicilerin eline diisityordu. Giin
boyunca, tiretken insanlarin baglica ugras: tiretmekti: titketim
mallari tiretiyorlardi. Belirli bir saatte, sanki bir diigmeye basil-
mus gibi tiretimi birakiyor, disar1 firliyorlardi! Tiiketmeye veri-
yorlard: kendilerini. Her giin, sallanan kirmizi sucuklar, tava-
na yiikselen porselen tabak kuleleri, tavuskusu kuyrugu gibi
kivrimlar yaparak agilan kumas toplari, daha 1g1kli vitrinlerin
ardina y1gilip boy gosterir gostermez, tiiketici kalabaligs, ser-
giyi bozmaya, kemirmeye, ellemeye, yagmalamaya geliyordu.
Biitiin kaldirimlarda, revaklarda kesintisiz bir akint1 yilan gibi
kivriliyor, herkesin birbirinin kaburgalarina sanki diizenli bir
piston gibi vurdugu dirseklerle devinerek, magazalarin caml
kapilarindan igeriye biitiin tezgéhlarin ¢evresine uzaniyor-
du. Tiiketin! Mallar1 elliyor, yerlerine birakiyor, tekrar aliyor,
elleriyle gekiyorlards; tiiketin! Solgun yiizli tezgahtar kizlari
tezgahlarin tstiine camagirlar yaymak zorunda birakiyorlardy;
tiiketin! Renkli sicim ¢ileleri topag gibi dontiyor, ¢igekli kagit
tabakalar1 kanat ¢irpar gibi havalaniyor, alinanlari her biri fi-
yonk diagimli kiigiik paketler ve kiigiik paketler, paketler ve
paketler, biiyiik paketler halinde sarmaliyorlard. Biiyiik paket-
ler, kiigiik paketler, ¢antalar, kiigiik ¢antalar kasanin ¢evresinde

sikisip cevriniyorlardy, eller ¢antalarin i¢inde para ¢antalarini,

9 9parmaklar para ¢antalarinin i¢inde bozukluk arryordu ve altta

bir bilinmeyen ayaklar ormant ile palto etekleri arasinda, artik
ellerinden tutulmayan ¢ocuklar kaybolup agliyorlardi.
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Siipermarket biiyiiktd, bir labirent gibi girintili ¢ikintiliyds,
icinde saatlerce, saatlerce dolagilabilirdi. Ellerinin altinda bu
kadar erzak olunca, biitiin kis1 sokaga ¢ikmadan gecirebilir-
lerdi. Ama hoparlér miizigi kesmislerdi: “Dikkat! Dikkat! On
bes dakika sonra stipermarketimiz kapaniyor! Bir an once
kasaya gelmeniz rica olunur!” diyorlards.

Yiikten kurtulmanin zamani gelmisti: ya simdi olurdu bu is,
ya hi¢. Hoparloriin ¢agrisi iizerine, sanki yeryiiziiniin son sii-
permarketinin son dakikalar1 s6z konusuymus gibi misteri
kalabalig1 ¢ilgin bir acelecilige kapilmusts, her seyi almak mu,
orada birakmak mu istedikleri anlagilmiyordu, Marcovaldo ile
karisi, gocuklar1 bu durumdan yararlanarak, yiyecekleri raflara
koyuyorlar ya da bagkalarinin arabalarina birakiveriyorlardi.
Geri verme biraz rastgele oluyordu, sineklik salam rafina, koca
bir lahana pastalarin yanina birakiliyordu. Bir kadinin, yiyecek
arabas yerine, i¢inde yeni dogmus bir ¢cocuk bulunan bir gocuk
arabast ittigini fark etmeyip arabaya bir sise sarap koydular.
Tatlarina bile bakmadan biitiin nesnelerden yoksun kalmak
ytreklerini parcaliyordu. Bu nedenle bir mayonez tiipiinii ye-
rine birakirken, ellerinin altina bir hevenk muz geliyor ve ali-
veriyorlards; ya da kocaman bir naylon fir¢anin yerine kizar-
mus bir tavuk; bu sistemle, arabalar1 bosaldik¢a doluyordu.
Aile yiyecekleriyle birlikte yiiriiyen merdivenlerden ¢ikip iniyor,
ama her katin, her yaninda, ¢itirtili bir hesap makinesini disar
¢ikarmak isteyen herkesin istiine bir makinelitiifek gibi geviren,
nobetci kasa gorevlisi kizin bulundugu zorunlu ¢ikis yerleriy-
le karsilagiyorlardi. Marcovaldo ile ailesinin dolagmas: gittikee
kafesteki hayvanlarin ya da duvarlari renkli panolu aydinlik bir
cezaevindeki tutuklularin dolasmasina benzemeye bashyordu.
Bir yerde duvar panolari sokiilmiis, bir ayakli merdiven, ge-
kigler, marangoz, duvarci donanimlar1 birakilmist: yere. Bir
kurulus, siipermarketi genisletiyordu. Caligma saati sona
erince isciler her seyi oldugu gibi birakip gitmislerdi. Marco-
valdo ileriye gidip duvarin deliginden gecti. Karanlikt1 bura-
sy; ilerledi. Ailesi de, arabalarla birlikte onu izledi.

Arabalarin lastikli tekerlekleri, sanki kazilmus, yer yer kumlu
bir tabanda, ardindan da tahtalar1 sokiilmiis bir dssemede yol
alirken sigriyorlardi. Marcovaldo bir tahtanin iizerinde den-
geli bir bi¢cimde gitmeyi bagarinca ¢biirkiiler de onu izlediler.
Birden onlerinde, arkalarinda, iistlerinde, altlarinda uzaklara
serpilmis bir stirii 151k ve gevrelerinde bosluk gordiiler.

Yedi katl yapilarin yiiksekliginde bir iskeletin iistiindeydiler.
Pencerelerin, ilanlarin, tramvaylarin hava yaymin elektrik p1-
riltilariyla, kent ayaklarinin dibinde 1giklar i¢inde uzaniyordu;
ayrica tepelerinde yildizli gokyiizii ile radyo istasyonlarinin
kirmizi antenleri vard. Iskele, iistiine binen yiikiin agirligiyla
titresiyordu. Michelino: “Ben korkuyorum!”dedi. Karanliktan

bir golge 6ne ¢ikti. Koskocaman bir agizds, disleri yoktu, uzun,

metal bir boyundan uzaniyordu; bir vingti. Ustlerine dogru
indi, alt ¢enesini iskelenin kiyisina dayayip durdu. Marcoval-
do arabay1 egdi, yiyecekleri demirden bogaza bosaltty, ileriye
yuriidi. Domitilla da ayni seyi yapti. Ving agzini kapatti, sii-
permarketten kaldirilan her sey icindeydi, sonra makaralari-
ni1 gicirdatarak boynunu geri gekip uzaklasti. Asagida, biytik
siipermarkette satilan {iriinleri satin almay1 ézendiren 1s1kli

renkli yazilar, yanip doniiyorlardi” (1991, s. 103.)

Kaynak: Calvino, Italo. (1991). Marcovaldo ya da Kentte
Mevsimler. (gev. Rekin Teksoy) Istanbul: Can Yayinlari.

Okuma Parcasi 3

CEKIDEN ERINCE GIDEN BiR YOL VAR MI Ki?
Duvarlar boliicii, kapatici, kapayici olmayabilir de bir yagtan
sonra. Hep gereklidirler, ama asilirlar. Herhangi bir seyi se-
gebilmek iin, icimizden ¢izmege ¢alistigimiz sinirlara donii-
stirler. Bu smirin esnekligi, dalgaliligidir onlar ilging kilan.
Duvarlar agip kagmak vardir. Duvarlari asip girilmez yerlere
girmek oldugu gibi. Duvaryaran masallar1 bu izleklerle iliskilidir.
Insan iz birakmak ister. Tarih “yapar”, sanat yapitlari koyar
ortaya, anisi kolay kolay silinmeyen iyilikler ya da kotiilik-
ler eder. Yazi birakur, ¢izi birakir, tiremeyi soya dontistiiriir,
kanli(ya da boyaya, camura bulanmus) elini basar bir duvara,
bir taga, bir kagida.

Birakabilecek her izi sayacak degiliz elbet. Ama “ele veren” iz-
leri de, ancak bellekle yasayabilen izleri de anmak, biisbiitiin
gereksiz olmayabilir.

El basmak gibi ilkel bir iz birakis, gercekte, daha karmagik,
daha gorkemli izler birakmak isteyenlere bir uyar: idi ama bu
uyartya kulak vermek, az kisinin basarabildigi bir is olmus...
Iz kalmissa, daha ne istenir?Oysa izi birakan hep adiyla sa-
niyla animsanacagini sanmistir.

Bunu da bagaran var ama bu ad bu san ne kadar dayanikli?
Bir diisiinsek ya...

Ressam, imzalasa da, imzalamasa da, resmine sik sik elini, bir
bigimde, basar. Akyavas, kan ¢agristiran kirmizi el-basmalari
eksik etmiyor; binlerce bagka ize, bagka ime, elleri de katiyor.
Kan ¢agristiran bunca kirmuzi (¢izgi, leke, damla), izleri ime
donistirityor. Bir “oradan-gecis’, anlam alaninin sinirindan
ieri giriveriyor. Bir harf, bir yaz1 yiizmege basliyor rengin
i¢inde. Sonrasi bag dondiiren bir ¢evrinti...

Bir harf, bir yaz1 ytizmege baslhiyor. Rengin iginde 6nce. He-
men ardindan, yiize ¢ikip donmege basliyor. Bas yukari, bag
agag1. Bildik harfler, bildik yazilar; ama yabanci. Her seye
yabanct. Belki bu yabanciliklaridir onlar: basli basina yasar
kilan. Ekin, yabanciligiyla katillir diinyaya. insanin en incel-
mis izi bu harf degil midir? Yazinin en ¢ildirticis1 okunamaz

olani degil midir?
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Yasamin simgeleriyle ekinin simgeleri hep i¢ igedir Akyavagin
resimlerinde; ama nerelerden kalkip nerelere varmslardur...
Akyavagin tarihinde Tarih, degisik bi¢imlerde gostermistir
kendini. $Simdi, bir adla, bir harfle, bir matematik imi ile ye-
tinir gibi goriiniiyor.

Mugorgski'ye bir selam. “Promenade”. Ama resimlerin birin-
den otekine gitmiyoruz. Olsa olsa hepsinin olusturdugu bir
denize dalar, o denizin i¢inde gezer gibi gitmek istiyoruz ar-
tik, bir imden bir rengin ¢esitli katmanlarina. Sol fa sibemol.
Bildik yazilar okunamiyorsa, ayni oyunlari iginde oku-
nurluklarindan siyrilabildikleri i¢indir. Yiizeyler inceliyor
sanki. Inceliyor da ardini degil, olmayacak bir seyi, i¢ini
gdsteriyor. Derinlik degil bu. I¢in sezilir hale geldigi bir yer-
zamana ulagiyor gibiyiz. Isik karsidan degil, yandan degil,
igten vuruyor.

Opysa, resimlerden birini kugatan resim-gergeve, sedefli, nere-
deyse giivercingdgsiinii andiracak boyasiyla, bizi kandirmak,
15181 yandan geldigine, gelip madeni bir yiizeye gaptigina
inandirmak istiyor sanki. O gergeve bizi bagka tiirlii de sasir-
tryor: Resim nasil durursa dursun bagasagi durdugunu sana-
bilirsiniz, ¢linkii sol iist kosede “Erol” imzasini hep basasagi
goreceksiniz. Elbette sag alt kosedeki imza bagyukar1 durdu-
gu icin de, nasil durursa dursun resmin “dogru”durdugunu
da diistinebilirsiniz... Bir oyun izerinde daha ¢ok durulmaz;
ama Ogrendigimiz, bizim de bagasagi durabilecegimizdir;
agirligimizi, olagan, durusumuzu unutup... En soyut biitiin-
likte, en soylu ¢emberin iginde yitebilecegimiz, ondan sonra
da dort bir yana, yani her yana, 1s1yabilecegimizdir.

Surlar vardi, yikildi Yikilmads; devrildi, savruldu. Kopuk
eller, parmaklar -ozellikle, parmaklar- vardi, kesilmis, atil-
mus... Kurt kelleleri vards, agizlar: aralik, boyunlar1 hala zin-
cirli. Bu kurt(kopek?) kellesinin disli, gozlii bir eli de andira-
bilmesi bir sey daha demekte midir bize? Sallanan bir kilicin
yaliminda, bir giiliin yere diigmisliigiinde, bir ¢irpida bir
Gykiiye girer, bir 6ykiiden ¢ikardiniz.

Oykiiler gene var gibi; baska bir diizeyde anlatilan... Anlati-
lan da ¢oktan degismis ya...

Bir nesneler, yaratiklar diinyasindan geriye pek bir sey kal-
manmus gibi. Canavarlar, iktidar yiiritiictleri, savaganlar,
savaggilar, diisiincenin oyunlari... Uzaklagsmis hep. Geriye
kalan, resimler, resimlerin resimleri, onlarin da resimleri.
Golgeler. Kusursuz yalnizliklar. Bir seylerin evini, 6ziini,
Ozeyi. Simgeler ya da... Baglamlarindan kopmus, iligkinin
gortilmez oldugu bir noktada birbirini ¢eken, iten, demir
tozu simgeler...

Boylesi, okunmaz. Yaganir. Ama sessizce.

Bir “sarki”sinda, Aktung “Susarsam yalniz kalirim/Kirmizi
kadardiyor.Ozanla ressamin bulusma yeri kirmizi... Kirmi-

z1 ne kadar da ¢ok!

Ses getirebilecek tek sey, yazilar; ama onlara da, kesinlikle,
sessizce bakmak gerek. Yazilarin altinda bir tag kimiltisizli-
&1... Ard1 yok-igi var diyorduk. Ancak girilebilir bir diinyadir
bu. Cikist yoktur. Siz igine girdikten sonra dist kalmamigtir.
Dolanir durursunuz artik icinde.

Insanin sanat adina yaptigi, baskalarina seslenmek adina
yaptig1, bu diinyada kabul géren tek sey gibi goriiniiyor artik.
Ama gergekte gordiigiimiiz bunun da sureti midir? Ejderle
bogusan baturlar, uygarliklar: asan, uygarliklararas: bir izlek
olarak, ne kadar ¢ok seyi simgeleyebilmektedir!

Resmin kargisinda durmak, artik yadirgatici. Baktigimin
i¢inde geziyorum. Ne resim bir sey anlatiyor, ne onu yapan
el. Ara ara o ele uyar gibi olsam da onun aradan gekilmesini
bekliyorum. Bir yagantidir, olsa olsa, benim i¢in bu resim-igi
gezi. Yaziyla yaptigim, olsa olsa, bu yasantiy: dile getirmege
caligmak...(1995, s. 51-54)

Kaynak: Karasu, Bilge. (1995). Narla Incile Gazel. Istanbul:
Metis Edebiyat.

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtari

l.c  Yamtiniz yanls ise “Postmodern Edebiyatin Ozellik-
leri” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

2.e Yanitiniz yanlis ise “Postmodern Edebiyatin Ozellik-
leri” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

3.c Yanitiniz yanls ise “Postmodernizmi Hazirlayan
Kosullar” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

4.e  Yanmtmiz yanlis ise “Postmodernizmi Hazirlayan
Kosullar” konusunu yeniden gézden gegiriniz.

5.a  Yanitiniz yanls ise “Postmodernizmi Hazirlayan
Kosullar” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

6.b  Yanitiniz yanls ise “Simiilasyon ve Simiilakra” ve
“Edebiyatta Postmodernizm” konusunu yeniden
gozden gegiriniz.

7.d  Yamtimiz yanls ise “Biiytik Anlatilarin Cokust” ve
onun alt baghg olan “biiyiik anlat1” konusunu yeni-
den gozden gegiriniz.

8.a  Yanitiniz yanl ise “Modernizmden Postmoderniz-
me” konusunu yeniden gézden gegiriniz.

9.b  Yanitiniz yanls ise “Postmodern Edebiyatin Ozellik-
leri” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

10.d  Yamitiniz yanls ise “Postmodern Edebiyatin Ozellik-

leri” konusunu yeniden gozden gegiriniz.
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Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Estetik modernizm, geleneksel sanatin nesnel bir sekilde
yansittig1 varliklari bozup carpitir, geleneksel estetik 6lgiilere,
ilerlemecilige, akla, ahlaka meydan okurlar, sok edici, utang
verici, sagirtici, yikicidirlar. Bununla birlikte yiiksek sanata
inanmay siirdiiriirler. Sanat¢inin merkezi konumu devam
eder ve son derece birey merkezlidirler. Usluba son derece
6nem verirler. Metne ya da sanata i¢ tutarlilig1 olan organik

bir biitiin goziiyle bakarlar.

Sira Sizde 2

Postmodernitenin ortaya ¢ikisinin en 6nemli nedenlerin-
den biri toplumdaki demokratiklesme ve heterojenlesmedir.
Artik gegmiste “asli” olan ile “6teki” olan yan yanadir. Post-
modern toplumda haberlesme imkanlar: artmis, tizerinde
uzlagilan dogrular azalmus, farkl: fikir ve yaklagimlara erisim
dramatik gekilde artmistir. Postmodern sanat bu yan yana-
ig: tiirleraras: smurlar1 ve yiiksek kiltiir-kitle kiltiirt ayri-

o »

min1 ortadan kaldirarak cevap verir. Boylece artik “asag:
ya da “bayagr” sanat diye bir sey kalmaz. Tiirler gibi farkli
kiiltiirlerin tiretimleri de melezlenir. Melodram belgeselle
fantezi tarihle birlesir. Nesnelerin sadece tiiketilen degil ayn1
zamanda 6zneyi anlamlandiran ve sekillendiren bir gosterge-
ler toplulugu olarak algilandig: titketim toplumunun hizi ve
nesnelerle iligkisi sanata yansir. Pop kiiltiir tiriinleri, tilketim
malzemeleri (Andy Warhol'un tablolarini diisiniin) sanatin

malzemesi olur.

Sira Sizde 3

Oncelikle postmodern sanat kendini belirli kurallarla ve ge-
leneklerle sinirlamaz, bunlart bozar, bunlara kayitsiz kalir.
Kendini ne hiimanist sanat gibi yapict ve yol gosterici, ne
de modernist sanat gibi tutarli ve yikici goriir; derinliksiz
olmaktan korkmaz hatta bunu tercih eder. Popiiler kiiltiir
tiriinlerinden bolca yararlanir, gesitlilik, sagirticilik, miis-
tehcenlik, ironi, abart: sunar. Tiirler aras1 gegislerle adeta
karnavallagtirilmis, dinamik, doniisme halinde bir sanat
kurar. Biitiin bu 6zellikleriyle kitlesellesir, ilgi ¢eker, tartig-
ma konusu olur.
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BATI EDEBIYATINDA AKIMLAR II

Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;

Osmanli Imparatorlugu ile Batu iilkeleri arasindaki kiiltiirel iligkilerin baglama-
s1, gelismesi ve sonuglarini yorumlayabilecek,

Bati1 edebiyatinda ortaya ¢ikan edebi akimlarin Tiirk yazar ve sairleri tizerindeki
etkilerini ayrintilariyla betimleyebilecek, bildiklerinizi derleyebilecek,
Tanzimat sonrasi Tiirk edebiyatindaki farkli edebi gruplar1 ve onlarin edebi tiir-
lerle ilgili ilke ve goriisleri hakkinda benzerlik ve ayrimlarini agiklayabilecek,
Cumhuriyet edebiyat1 ve ¢agdas Tiirk edebiyatinin geldigi asamay1 degerlendi-
rebilecek

bilgi ve becerilere sahip olabileceksiniz.
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« Osmanli-Bat1 Iliskileri o Milli Edebiyat

o Batililagma o Cumhuriyet Edebiyat1
o Tanzimat o Edebi Akimlar

o Servet-i Fiinin o Taklit ve Uyarlama

o Fecr-i Ati




GiRiS

XIX. ylizyilin ortalarina kadar Arap ve Fars edebiyatinin edebi tiir ve izleklerinden besle-
nen Tiirk edebiyati, bu donem itibariyla yiiziinii Batiya donme geregi duyar. Bu gerekli-
likte Osmanli Imparatorlugunun girdigi savaslarda olumsuz sonuglar almasinin rolii bii-
yiiktiir. Ozellikle Misirda Bonaparte’a karsi kaybedilen Misir savaglari sonucunda devlet
ve ordunun etkin isleyisinin saglanabilmesi i¢in teknik ve egitimsel eksikliklerin gideril-
mesine yonelik olarak yetistirilmek amaciyla Avrupaya gonderilen Tiirk gengler ve iilkeye
cagrilan yabancilarin farkli alanlarda getirdikleri kiiltiirel canlilik sayesinde Avrupa, Os-
manlinin goziinde daha ilgi ¢eken bir hal alir.

Ne var ki, XVIII ve XIX. Yiizyillarda Bat: denildiginde, belki de XVII. Yiizyilin getir-
digi “Avrupanin her alanda en giiclii tilkesi” Fransadir, anlayisindan hareketle akla gelen
sey Fransa ve onun degerleridir. Gergekten de Istanbul’'un Tiirklerin eline gegmesinden
sonra baglayan Ronesans hareketi dahil, her tiirlii toplumsal, siyasal, diisiinsel ya da edebi
akimin Fransa tizerinden diger cografyalara yayildig1 bir gergektir. Bunda Fransa’nin Orta
Avrupa gibi merkezi bir konumda yer alip her yonden gelen entelektiiel esintiyi toplayip
bagka taraflara yonlendirecek konum ve yetenege sahip bir tilke olmasinin payi bityiiktiir.

O halde, yapacagimiz sey; “Bati edebiyatinin Tiirk edebiyatina etkisi’nden hareketle
ozellikle XX. yiizyil ortalarina kadar ezici bir tstiinlitkteki “Fransiz etkisi’ni ortaya koy-
maktir. Gliniimiiz Tiirk edebiyat: geldigi asamada genelde Bati, 6zelde Fransiz edebiyati-
nin ne ol¢tde etkili oldugunu, nasil bir yon ve kabuk degisiminin gerceklestigini gozler
oniine sermektir.

TANZIMAT EDEBIYATI ONCESi BATIYLA KULTUREL iLiSKILER

Osmanlinin  kiiltiirel anlamda Avrupaya, ozellikle Fransaya agilmasinda baglan-
gi¢, Kanuninin 1525 yilinda Osmanlidan yardim isteyen annesinin mektubu iizerine
I.Francois’ya yazdig1 mektup ve onun sonuglariyla olur. Mektupla baglayan iki tilke ara-
sindaki dostluk siireci uzun ytizyillar siirecek kapitiilasyonlarin temelini de olusturacak
bicimde XVIII. yiizyila kadar devam eder. III. Selim ve XVI. Louis arasindaki yazigmalar,
bu kez XVI. Louis'nin Ruslara karg1 yardim talebi ve bunu sonucunda Ishak Bey’in Paris’te
gecici olarak gorevlendirilmesi dostlugu pekistirirken, kiiltiirel iliskilerin de canlanmasi-
na neden olur (Perin, 1916, s. 37).

Sadrazam Ibrahim Paganin dngoriisiiyle I11. Selim doneminde Avrupadaki gelismeleri
yakindan izlemek igin Avrupa baskentlerine elcilikler agilmaya baglanur. ilk elciliklerden
biri Paris’te agilir ve ilk el¢i Yirmisekiz Mehmed Efendi tayin edilir. 1720 yili sonlarinda
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Fransa’ya gitmek i¢in deniz yolunu tercih ederek ancak 1721 yili Mart ayinda biiyiik ilgiy-
le karsilandig: Parise ulagan Mehmed Efendi, Parislilerin sosyal yasamlari, kurumlarinin
isleyisi, tiyatro ve opera gibi gorsel sanatlara verdikleri 6nem konusunda duydugu hay-
ranlig1 yazdig1 mektup ve Fransa Sefaretnamesi adli kitabinda dile getirir. Bundan kisa
siire sonra 1728 yilinda Yirmisekiz Mehmed Efendinin oglu Said Mehmet ve Ibrahim
Miiteferrikanin birlikte Istanbulda agtiklar1 ilk matbaayla yabanci dilden sozliikler, Fran-
sizca gramer kitaplari gibi yayinlar basilmaya ve ¢ogaltilmaya baslanarak iki tilke kiiltiir-
lerinin etkilesimi saglanmis olur (Perin, 1916, s. 20-23).

Resim 8.1

Lale Devri
eglencelerini gosteren
temsili bir resim

Kaynak: http://www.
hurriyetdailynews.
com/

N

Presiozite (Fr. Préciosité), 1650
ile 1660 yillari arasinda genellikle
Parisli aristokrat kadinlarin,
donemin yazar ve sanatilarini bir
araya getirerek, halktan ve siradan
kisilerden farkl davranmak, farkli
bir séylem bicimi kullanmak ve
farkli giyinmek amaciyla sosyete
salonlarinda baslattiklari bir
yasam sanati, bir giizelduyu
bicimidir. Zamanla abartilan
davranis bicimleri Moliére gibi
kimi yazarlain yapitlarinda
elestiri malzemesi olmustur.

III. Ahmet’le baslayip II. Mahmut’la devam eden yenilesme ¢aligmalari sirasinda et-
kilenme ve dykiinmeyle Kagithane Deresi etrafinda insa edilen kogskler, kurulan saray ve
olusturulan Sad4bad ortami ve bununla gelen Lale Devrinin beyefendi ve hanimefen-
dilerinin Batili hemcinslerini taklidi, XVIIL yiizyil baglarinda Rusyanin Dogulu anlayis
terk edip yiizinii Batrya ¢evirmesi ve bundan olumlu sonug elde etmesi de Osmanlida
Bat1 hayranlhigini tetikler. Bir yandan da Lale Devrinin edebiyat1 Fransiz etkisine agilmig
olur. Ne var ki bu etki fark edilecek diizeyde edebi iiriinlerde gériinmezken, kismen XVII.
yiizyll Fransiz Presiozite akimi i¢indeki bireylerin davranis bicimlerindeki gibi Osmanl
genglerinin ve sosyetesinin davranis bigimlerinde kendini gosterir.

Bu devir hakkinda kitap yazan Ahmet Refik, Fransiz etkisinin boyutlarini sdyle ortaya
koyar: “Sadéabad civar1 az zamanda senlendi. Derenin iki sahili beyaz ve zarif kosklerle
dolmustu. Bu koskler hep saray erkdninindi. XIV. Louisnin Versaillesna Sadabad adeta
nazire tegkil ediyordu” (A.Refik, 1932, s. 40). “Kosklerin planlar1 Paris’ten, Fransa Sefareti
terciiman1 Monsieur Lenoir tarafindan getirilmisti (...)” (s. 43). “Istanbulda saray halki ile
beraber elgiler heyeti de zevk ve sefadan, parlak ziyafetlerden geri kalmryorlardi (...)” (s.
75), diyerek, Versailles Sarayinin kiigiik bir 6rneginin olusturulmasina ve oradaki yasamin
benzerinin siirdiirtilmiis olduguna dikkat ¢ceker. Bu nedenlerle Lale Devri, Osmanlilar i¢in
kiiltiirel bir uyanma devri olur. Toplumsal ve siyasi boyutlarda Fransa taklit edilen iilke
haline gelir. ITI. Ahmet ve III. Selim donemleri Osmanlinin ilk kez Avrupa’y1 bu kadar
yakindan tanidigi donem olur.

IIL. Selim gibi aydin kimlikli hitkiimdarlar, iilkenin yénetimi ve kurumsal yapilarinda
degisiklik yapilmas: gerektiginin ayrimina varir. Bu amagla, 1769 yilinda Mithendishane,
1773 tarihinde Bahriye Okulu, 1793’te Topgu Okulunun agilis1 gerceklesir ve 1774 yil iti-
bartyla Osmanli ordularinin yenilestirme ¢alismalarina katk: vermeleri i¢in yabanci askeri
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uzmanlar iilkeye ¢agrilir (Dino, 1978, s. 18). III. Ahmet (1757-1773) déneminde yeniles-
me hareketleri artar. XIX. yiizyil Osmanli Imparatorluk diizeninin, Batililasma siirecine
kendini uyarlama ve uydurma ytizyili olur. Fransiz Devriminin getirdigi temel kavramlar:
Osmanliya uyarlama ve yasalastirma ¢abalarina girisilir (Ozdemir, 1991, s. 29). Imparaa
torlugun ¢okiistint durdurmanin ancak, Batili yontemleri benimsemek ve bunlari ekono-
mide, kiiltiirde, teknikte uygulamakla saglanabilecegini savunan aydin bir kadro olusur.

XVIII. yiizyilin sonuna dogru, disisleri bakani gorevini stirdiiren Atif Bey, gerceklesen
Fransiz Thtilali konusunda III. Selime sundugu raporda ihtilali, Rousseau ve Voltaire ben-
zeri zindiklarn fikirlerinden etkilenen kisilerin yaptig1 eylem (Okay, 1990, s. 46) olarak
nitelendirse de, Fransiz Ihtilali, gerektiginde halkin saray iizerinde ne derece etkili olabil-
digini gostermesi agisindan Tiirk aydini i¢in yol gosterici olur, nitekim Tanzimat Ferma-
nint okunmasina giden yol bu diisiinceden geger.

Aydinlanma Cag1 Fransa’ya oranla yaklagik bir yiizyil 6ncesinde Ingilterede baslar.
Newton, Locke, Bacon ve Hobbes ilk olarak ampirizmi uygulamaya koyar, ardindan To-
land ve Tindol'lin sansiializmi devreye girer. Fransada ise 6zellikle XIV. Louisnin 1715
yilinda dliimiinden sonra kismen totaliter anlayisin gevsemesi tizerine ge¢misin, tilke yo-
netiminin ve dinin sorgulamasini yapan Ingiliz diisiiniir ve yazarlardan esinlenerek yazi-
lan yapitlar yayinlanmaya baglanir. Descartes, Bayle, Montesquieu, Voltaire, Rousseau ve
Diderot Aydinlanma Caginin énciileri ve militanlar1 olur. Almanyada Leibniz’in baglattig1
bu donem Gratius, Wolff, Thomasius, Lessing, Herder ve Kant ile devam eder. Ancak Ay-
dinlanma Caginin entelektiiel diistinceleri cografi ve kiiltiirel yakinliktan kaynaklanan bir
gerekeeyle Tiirklere Fransiz yazar ve filozoflar araciligiyla, ancak XIX. Yiizyilda geger. Bu
gecikmenin nedeni, XVIII. Yiizyilda Ingiliz edebiyatiyla dogrudan temasin olmamasi ve
Fransiz edebiyatindan gevirilerin daha ge¢ donemde baglamasidir.

Bu baglamda, Ahmet Hamdi Tanpinar’in dedigi gibi, XVIII. Yiizy1l diisiince ve sorgu-
lama akimlarindan yeterince pay alamamuis olan Tiirk aydini ve tilke yoneticileri, zorlayici
unsurlarin gerektirdigi kurumsal yenilik ¢alismalarindan 6te pek fazla bir sey gercekles-
tiremez. Toplumun tiim katmanlarini ilgilendiren yenilikler ancak XIX. yiizyilda hayatin
her sathasinda goriilmeye baglanir (Tanpinar, 1988, s. 64).

Tiirk-Fransiz iligkileri XVIIL yiizyil sonu itibariyla kiiltiirel alanda sonuglarini verir.
1793-1796 tarihleri arasinda Londra biiyiikel¢iligi de yapmis olan Mahmut Raif Efendi ve
1795 yilinda kurulmus olan askeri okulda 6gretmen olan Seyyid Mustafanin yazdig: kitap-
larla baglayan, sonrasinda Istanbulda olugturulan Terciime Biirolarinin kurulmasi ve yapilan
Fransizca terctimelerle gelisen kiiltiirel birikim, 1839 Tanzimat Fermanyla iilkeye getiril-
mek istenen reformlarin da kaynagini olusturur. Bu sayede Tiirkiyede yavas yavas taninma-
ya baslayan Fransiz kiiltiirti, Tiirk edebiyatini da etkisi altina almaya baglar (Aksoy, 2008).

1832'de Babialide Terciime Odasinin agilmasiyla yabanci dilin ve dil bilenlerin 6nemi
artar. Belli bir siire sonra Terciime Biirosunun yanina her biri bir dil okulu niteligine bii-
riinen Mabeyn Kalemi, Tophane Kalemi ve Glimriik Kalemi gibi yeni dil biirolarinin agil-
masi, bir yandan Osmanli genglerinin dil 6grenmesine ve dilde uzmanlagmalarina katki
verirken, bir yandan da her tiirlii casusluk olasiligina karsilik devletin terciimanlik islerine
hékim Rum ve Ermeni kékenli vatandaslarin yerine yabanci dilde yetkin Tiirk genglerin
gorevlendirilmesini amaglar. O giinkii devlet, milliyetcilik hareketlerinin hizlandig1 boy-
lesi bir zamanda bu 6nlemi gerekli goriir. Yapilan ceviriler sayesinde Tiirk¢eye yeni siyasal
kavramlar girmeye baslar.

Osmanlilar hakkinda yazilmis kitaplarin terciime ettirilmesi, Fransa’ya egitilmek ama-
cyla gonderilen 6grenciler, misyonerlerin agtiklar: okullarda Fransizcanin 6gretilmesi,
Fransiz kiiltiir ve medeniyetini taniyan ve Fransada yetismis olan kadrolarin devlet kade-
melerinde ve egitim sisteminde yer almasi sonucunda izlenen politikalar da egitim siste-
mine Fransiz etkisinin daha etkin girmesini saglar.

Zindik: Hak yoldan sapmis,
Tanrya ve ahirete inanmayan,
sapkin anlaminda kullanilan
Arapca kokenli bir sozciik.

Ampirizm (Fr. Empirisme),
tiim bilgilerimizin yasanmis
deneyimlerimizden
kaynaklandigini savunan dgreti.

Sansiializm (Fr. Sensualisme),
tiim diiiincelerin insan
duyularindan ortaya ¢iktigini
savunan dgreti.
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Fransizcanin Osmanli ve Tiirk toplum yasaminda yer tutusunda oncelikle gazete, ma-
kale ve siyasi yazilarin da pay1 vardir. Oncelikle Istanbul ve [zmir gibi Batiya acik ente-
lektiiel birer kimlige sahip sehirlerde biiyiik ¢ogunlugu Fransizca olmak tizere yabanci
dilde yayin yapan giinliik gazete ve dergiler ¢ikartilmaya baglanir. Bu dergiler ¢ogunlukla
bityiikel¢ilik, konsolosluk ve donemin yabanci sirketleri tarafindan desteklenen, cogu kez
yayin kurullarinda yabancilarin gérev aldig1 yayilardir. Bazi gazete ve dergiler Tiirkge ve
Fransizca olmak iizere iki dilde yayin yapar. XIX. yiizyil ortalarinda ve sonlarinda yayin
hayatinda yer alan Tiirk¢e ve yabanci dilde yaymn yapan elli kadar derginin yarisindan
fazlasi edebiyatla ilgilidir. Bu nedenle dergilere yayin malzemesi saglamak i¢in ¢ogunlukla
Avrupa edebiyatindan yapilan ¢eviri, uyarlama ve edebi ve sanatsal haberlere yer verilir.

Istanbul'daki Fransiz Biiyiikel¢iliginin 1795-1796 yillarinda ¢ikarttig1 Fransizca Bulle-
tin de Nouvelles ve 1796-1796 yillarinda Gazette Frangaise de Constantinople, 1821-1824
yillar1 arasindaki Le Spectateur Oriental ve 1828-1831 yillar1 arasinda [zmir'de yayinlanan
Le Courrier de Smyrne ve yar1 resmi nitelikteki Takvim-i Vekayi gazetesinin Fransizca
versiyonu olan gazetelerin Fransiz dili ve kiiltiiriinii yerlestirmekteki katkilarini goz ardi
etmemek gerekir. Bunlara ek olarak, XIX. yiizyilin son geyreginde Gérard Groc ve izzet
Caglar'in katkilariyla tiimiiyle ya da kismen Fransizca yayin yapan La Revue Orienta-
le (1885-1886), Maarifet (1898-?) ve Mecmua-i Lisan (1898-1900) adli dergileri unutma-
mak gerekir. Ozellikle Fransizcanin 6grenilmesi gerektigini 6giitleyen Mecmua-i Lisan
dergisi La Fontaine, Chateaubriand, Ronsard, C. H. Millevoye, A. de Musset, J. Parny,
V.Hugo, M. Sasserno, Sully Prudhomme, J.-B. Rousseau, P. Lebrun, E. Mercoeur gibi
Fransiz yazarlarin eserlerine yer verir. Buna karsilik Maarif dergisi Turkiyede bulunan
Fransiz ve diger yabancilarin yazdiklarini yayinlar (Aksoy, 2008). La Revue Orientale ise
Fransizca yazan, ya da ceviri yapan giiniimiizde pek bilinmeyen Cemal Efendi ve Salih
Efendi, Namik Kemal Bey, Riza Bey (Nur), Recaizade Ekrem Bey gibi Tiirk yazarlarin
yazilarina yer verir.

INTERNET g

Levanten (Fr. Levantin),
Yakindogu iilkelerine yerlesmis,
oralarda yasayan ayri irktan, ayn
dinden kimselerle evlenerek soyu
kansmis Avrupa asilli kimse

Frankofon (Fr. Francophone),
Fransizcayi gerek ana dil, gerekse
ikinci dil olarak dgrenen ve onu bir
sekilde kullanan kisi ya da uluslar
icin soylenir.

Farkli dillerdeki 6zel ad ya da cins adlarin dogru sdylenis bicimleri i¢in ¢evrimici olarak
http://fr.forvo.com/ adresine gidip sozciigii yazdiktan sonra sozciigiin basindaki ok isareti-
ne tiklayarak sesli soylenis bicimini dinleyebilirsiniz.

Kuskusuz 1868 Galatasaray Lisesinin agilmasinin, Tiirkiyede yasayan yabancilarin,
Levantenlerin ve Misliman olmayan Tiirk unsurlarin da edebiyata katkisi bitytiktiir.
Ornegin, Gustave Cirilli, Marine Spadaro, Said N. Duhani ve Henri Eskenazi gibi kisiler
yaymnladiklar1 Fransizca siir albiimii, deneme, 6ykii ve romanlariyla Fransiz kiiltiiriiniin
tanitimina bagvurulur (Aksoy, 2008).

Yurt disinda yayinlanan Jon Tiirklerin gazeteleri ve iilke iginde yayinlanan Fransizca
gazeteler frankofon kimselere Fransiz edebiyatini daha yakindan tanitir ve onlar1 bu dilde
yazmaya davet eder.

XX. yiizyilin basinda 6énce Cenevrede (1904), sonra Kahirede (1911den 1932’ye ka-
dar), ardindan Istanbulda yayin yapan Siyasi, ekonomik, bilimsel ve edebi Ictihad dergisi,
E. Raynaud, E-A. Cazals, G. Rodenbach, Gérard d’'Houville, Laurent Tailhade, J.-M. Gu-
yeau, Leconte de Lisle, J.-M. De Hérédia, J. Richepin, E. Zola, Musset, Baudelaire, Rim-
baud, Verlaine, Mallarmé gibi bir¢ok yazar ve sairin metin ve siirlerine yer verir. Ayni
zamanda Ingiliz edebiyatina déniik yazan Vahdet Giiltekin, A. J. Cronin, L. Bromfield, E.
Hemingway, J. Steinbeck ve Mina Urgan gibilerin yazilarina da yer ayirir.

Biitiin bu gerekgelerle Fransizca XX. Yiizyilin basinda yabancilarla Tiirkler arasinda
oldugu kadar, Tiirkiyede yasayan yabancilar arasinda bile baslica ortak dil haline gelir. Bu
sekilde kiiltiirel alt yapist olusturulan bir toplum i¢in geriye kalan sey, etkilere, diisiince-
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lere ve akimlara daha a¢ik olmaktir. Toplum adina harekete gecen aydin Tiirk gengleri ge-
leneksel edebi tiirlerin ve izleklerin verdigi bikkinligin da etkisiyle artik 6grenmis oldugu
kiiltiirtin tirtinlerin kaynag olan Fransiz edebiyatina bityiik bir a¢likla giris yapar.

Sizce Osmanli Imparatorlugu Batiyla olan kiiltiirel iliskilerini neden XVIIL. yiizyil itibarryla
yogunlastirma ve Batiy1 daha yakindan tanima karar1 almigtir?

BATI ETKiSiNDEKiI TURK EDEBIYATI

Cagdas Tiirk edebiyatinin bugiin i¢inde bulundugu konumunu yiiz elli yil éncesinden
esas aldig1 Fransiz edebiyatina bor¢lu oldugunu séylemek yanlis olmaz. Tanzimat'la bas-
layan yenilesme hareketlerinin bir sonucu olarak, dénemin &zellikle edebiyat agisindan
Avrupay: temsil eden en giiclii tilkesi konumundaki Fransanin edebiyati model olarak
alinir.

II. Mahmut'un 6liimii iizerine 1839 yilinda tahta ¢ikan Abdiilmecid Han, Giilhane
Hattini ilan eder ve yeni bir devir baglatir. Mustafa Resit Paganin 3 Kasim 1839 tarihinde
Giilhane Meydaninda okudugu tinlii Tanzimat Fermani, Osmanlinin devlet yapisinin igle-
yisini diizenleyen bir dizi énlemler icerir (Ozdemir, 5.130). Osmanli Devleti bu fermanla
resmen Batiya agildigini ilan etmis olur. Ancak bu yenilesme ve Batidan esinlenme hare-
keti edebi alandaki sonuglarini ancak 1860 yili sonrasinda verir.

% X
)

1876da I.

Mesrutiyetin veya
Kanuni Esasinin
ilaminda agilan
pankartlardaki
Fransizca ifadeler
(Ustte: Disiplin,
adalet, diizen; altta:
Yasasin anayasa)

Kaynak:
socialchangecourse.
wordpress.com

Bat1 etkisindeki Tiirk edebiyatini, edebi donemler ve yaklasimlar1 dikkate alarak de-
ginmek yerinde olur. Bu bakimdan giintimiize degin Tiirk edebiyati; Tanzimat Dénemi,
Servet-i Fiintin Dénemi, Fecr-i Ati Dénemi, Milli Edebiyat Dénemi ve Cumhuriyet Dé-
nemi olmak iizere bes baslik altinda toplanabilir.

Tanzimat Edebiyatindaki Etki

Edebiyata adini veren Tanzimat, yenilesme hareketinin 6nciisii kabul edilen $inasinin ¢a-
ligmalariyla baslar. Sinasi'nin kaleme aldig ilk yapit olan Sair Evienmesi adli oyunu 1859'da
yazilip, 1860 yilinda tefrika olarak yaymlanir. Benzer sekilde Batidan yapilan siir terciime-
lerinin ilki olan Terciime-i Manzume 1859da; Ilk yerli ve 6zel gazetenin yayin hayatina
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girmesi 1860da; Fransiz yazar Fénelon'un romaninin gevirisi Telemak 1859da yayinlan-
dig1 icin edebiyat alanindaki Tanzimatin baslangi¢ yili olarak farkli goriislerde 1859 veya
1860 tarihleri goriiniir. Tanzimat edebiyati, Sinasi ve Agah Efendinin birlikte ¢ikarmuis
olduklar1 Terctiman-1 Ahval gazetesiyle baslar ve ti¢ farkli goriise gore; 1876'daki Birinci
Megrutiyete, 1895’te Servet-i Fiinin'un kurulusuna ya da 1908 yilindaki ikinci Megruti-
yetin ilanina kadar devam eder. Bu edebiyat icinde yer alan aydinlar, edebi driinlerinde
siyasal ve toplumsal yenilikleri savunur, eskiyi ve eski yasam bi¢imlerini elestirirler. Halks
yapilacak siyasal ve toplumsal diizenlemelere hazirlamak, cagdas uygarlik degerlerini 6g-
retmek igin ona ulagabilecekleri en kestirme yol olan gazetecilikten ise baglarlar (Ozdemir,
1991, s. 131). Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa, Ali Suavi, Ahmet Mithat Efendi gazetecilik
ugraginin basinda olan kisiler olur.

~

Birinci kusak Tanzimat donemi yazarlarindan birkag
ﬂ "

Ziya Pasa Namik Kemal Sinasi Ahmet Mithat Ahmet Vefik Semsettin Sami

\Kaynak: http://www.turkedebiyati.org/ J

Yapilan tiim siyasal diizenlemeler icinde, toplumun her katmaninda bir yenilesmeye
gidilmesine inanan ve bu anlayisla yetismis, Bat1 kiiltiir ve edebiyatlarini tanimis bir kusa-
g1n farkls edebi tiriinleriyle olusturmus oldugu edebiyata ‘Tanzimat edebiyatr, bu edebiyat
icinde iiriin veren yazar ve sairlere de ‘Tanzimat¢r’ adi verilir (Ozdemir, 1991, s. 130) Tanv
zimat edebiyatinin kendisine 6zgii kurallar, ilkeleri ve yontemleri yoktur. Bu nedenle bu
kavram bir anlayis1 ya da akimi degil, oncelikle siyasal ve toplumsal alanda yapilan Batt
tarzi yenilesme ¢aligmalarini kasteder ve farkli 6zellik ve akimlardaki edebi iiriinleri de
kapsayan bir kavramdr.

Tanzimat, her alanda “disa doniis, disa acilis” hareketidir. Bu anlayisla getirdigi yeni
deger ve kavramlar dogrultusunda eski edebiyatin diisler ve masallar evreninden insan-
larin gercek evrenine gegisini saglar (Ozdemir, 1991, s. 133) Eski edebiyatta yasam kars
sisinda edilgen, diinyaya seyirci olan ice doniik insan, Tanzimat edebiyatinda tersi yénde
etken, katilimci ve varligini belli eder niteliktedir.

Tanzimat yazarlarina gére Avrupa edebiyati, model alinmas: gereken tek edebiyattir:
“Yirmi otuz senedir muvaftak oldugumuz terakkiyati lisaniyye ve edebiyeyi Avrupay: tak-
lit ile peyda eyledigimizi” (A.Mithat, 2015, s. 90-91) séyleyen Ahmet Mithat, yalniz edeh
biyatimizin degil, dilimizin bile Avrupa edebiyatiyla olan yakin temasi sayesinde gelistigi
inancindadir.

Siir ve roman digindaki diger diizyaz: tiirleri de Tanzimat edebiyatiyla gelisir ve yay-
ginlagir. Oyle ki, Namik Kemal 1884 yilinda yazdig1 Celal adli yapitinin énsoziinde siya-
sal makale, roman, tiyatro vb. edebi tiirlerin Tanzimat'tan sonra ortaya ciktigini séyler.
Roman i¢in, “Roman kismini yeni ¢ikmis saydigimiza sasilmasin. Eski eserler arasinda
Ibretniima, Muhayyelat, Asl ile Kerem gibi bir takim hikayeler vardi. Bizim hikayeler til-
sim ile gomii bulmak, bir yerde denize batip sonra yazarin hokkasindan ¢ikmak, ah ile
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yanmak, kiiliink ile dag yarmak gibi, biitiin tabiat ve gercegin disinda birer konusu olan
ahlak anlatimi ve yasayis aciklamasi, duygu incelemesi gibi gerekli sartlarin hepsinden
yoksun oldugu i¢in roman degil, kocakar1 masali ¢esidindendir” (Ozdemir, 5.138), der.

Yusuf Kamil Pasa, Fénelondan Télémaque Telemak adiyla 1862-1869 yillar1 arasin-
da dort tefrika olarak; Victor Hugonun Les Misérables adl1 eseri ¢evirmeni belirsiz ola-
rak Magdurin adiyla Ruzname-i Ceride-i Havadis'te 1862 yilinda; Hikaye-i Robenson
(1864) adiyla Arapgasindan Ahmet Liitfi tarafindan ¢evrilen Robinson Crusoe; Recaizade
Ekrem'in ¢evirdigi ve Hakayik iil Vekayide tefrika olarak yaymlanan Chateaubriand’in
Atala’sy; yine ¢evirmeni belli olmaksizin Hikaye-i Hikkemiyye-i Mikromega adiyla ¢evrilen
Voltaire’in Micromégas adli felsefi masaly; Stileyman Tevfik El-Hiiseyninin Topal Seytan
adiyla ¢evirdigi Lesage’in Le Diable Boiteux’sii (Dino, 1978, s. 172) yaymlanur.

Edebiyatta Tanzimat'n en 6nemli getirilerinden biri; edebiyat dilindeki degismedir.
Tanzimat edebiyatinin baslangi¢ yillarinda yayinlanan ilk metinlerin ardindan, edebiyat
sarayin digina ¢ikmaya baslar, artik konaklarin, yalilarin, evlerin ve sokaklarin edebiya-
tina dondsiir. Dil, anlagilir, sade ve herkesin kullandig1 bigimi alir. Tiirkge bir takim yeni
kavramlara agilir. Hukuk, siyaset, egitim ve sanat gibi birgok alanda gereksinim duyulan
ve karsiliklar1 Tiirk¢ede olmayan kavramlar ya disaridan oldugu gibi alinir ya da Tiirkge-
lestirilmis karsiliklar: Tiirkgeye girer.

Baslangicta yazar ve sairler begenileri dogrultusunda konumlarini belirlemeye, ardin-
dan etkilendikleri metinleri edebiyata ve kiiltiirii uyarlama, esinlenme gibi konular 6n
plana ¢ikar. Ardindan Tiirk edebiyatinda o giine kadar kullanilan ve genellikle elit kesime
ve din ve ahlak dersi vermek isteyen yazar veya kurumlara hizmet eden, dil agisindan
da siradan halkin anlayamadig1 Arapga ve Farsca terkiplerin bol oldugu bir edebiyattan
uzaklagilir, halkin anlayabilecegi sadelikte bigimsel ve bicemsel yeniliklerin yapilmasina
6nem verilir. Bu dénemde geviri, uyarlama, esinlenme ve taklit yoluyla olusturulmus eser-
lerle yeni anlayistaki bir Tiirk edebiyatinin alt yapisi olusur.

Emekleme dénemindeki Tanzimat edebiyati, her gecen giin sayisi artan yeni yazar ve
sairlerin katkilarinin devreye girmesiyle daha da zenginlesir. Her seye karsin yapilan bu
caligmalar, Arap ve Fars etkisindeki edebiyati tiimiiyle kaldirip onun yerine Fransiz edebi-
yat1 tarzindaki bir edebiyat: koymak anlamina gelmez.

Tanzimat edebiyatinda agirlikli olarak 6ne ¢ikan edebi akim Romantizmdir. Roman-
tizm, klasisizmin getirdigi kurallara kars1 bir tepki olarak dogar, toplumsal yap: ve ya-
samdaki degisikliklerden beslenir. Klasisizmin temel ilkesi olan “aklin egemenligi”, XVIIL.
Yiizyll Aydinlanma Cagryla daha da islerlik kazanir ve akil tek giivenilen rehber haline
gelir. Edebiyat da benzer bir dogrultuda olusmaya baslar. Almanyadan sonra Fransada,
XVIIL Yiizyil sonu itibariyla Jean-Jacques Rousseau'nun dogaya ve duygulara 6nem verdi-
gi yapitlariyla basladigi var sayilan Romantizm, 1820'den 1850 yilina kadar olan donemde
en verimli evresini yasar. Tiirk aydinlar1 6zellikle bu evrenin son boliimiinde, 1840’11 yillar
itibarryla hem yurt disinda, hem de yurt i¢inde yaptiklar1 okuma ve ¢eviriler yoluyla Ro-
mantizmle tanisir.

Daha sonraki déonemde toplumsal elestiriyle 6n plana ¢ikan Fransiz yazarlar, Fransiz
Ihtilalini doguran elestirel diigiinceyi hazirlar. Thtilalle yayginlagan ‘6zgiirliik, ‘esitlik’ ve
‘kardeslik’ kavramlari, sanatci ve aydinlari biyiik 6lgtide etkiler. Kentlerden, gosterisli sa-
lonlardan kagarak 6zgiirligti dogada, kendi i¢ diinyalarinda aramaya onlari iten sey, ihtilal
ve sonrasinda yaganan siyasal olaylar ve burjuva sinifinin yiikselis stireciyle ortaya ¢ikan
carpikliklar olur. Seckin siniflarin klasik olgiileri, degerleri bir kenara birakilarak, en iyi
kural olarak kuralsizlig secerler. Antik mitolojilere degil, dinsel mucizelere, ulusal degerle-
re, sylencelere, halka ve dogaya donmenin gerekliligine inanirlar. Akliyla davranan varlik
diisiincesinden hareketle, insan duygularini, diis giiglerini gelistirmeyi amaglarlar. Insan1
diizeltmenin, toplumu diizeltmekten gececegine inanirlar (Ozdemir, 1991, s. 321-325).
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Resim 8.4
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Romantizmde ‘ben’ duygusu agir basar, yazar ya da sair i¢ diinyasinin ifadesine yone-
lir. Bu nedenle, Tanzimat romani agirlikli olarak romantik anlatimin ilkel bi¢imi tizerine
kuruludur (s. 139). Romantizmin en belirleyici 6zelligi “ sanat¢inin kendi yerini bulamae
dig1 bir diinyadaki i¢ tedirginligi, yeni bir toplumun 6zlemini yaratan giivensizlik ve kop-

mugluktur. Romantizm, Ingilterede ézellikle siirde genis bir uygulama alani bulur. Buna
karsin, Victor Hugo, Romantizmin ilkelerini Cromwell adl esere yazdig1 6nsézde belirler
ve Hugonun Sefiller (Les Misérables) adli eseri de Romantizmin en énemli 6rneklerinden
(s. 326) oldugu gibi, Tanzimat romancilarinin da rehberi olur.

Resim 8.5

Fransiz romantik yazarlardan birkagi

K Victor Hugo A.de Lamartine Chateaubriand Alfred de Vigny A. Dumas (pére) j

Tanzimat romanlarinda Batili yagam bi¢imi bir 6zlem olarak dile getirilirken, kisiler
arasinda geleneksel yasam bicimiyle Batili tarz arasindaki bocalama bigimleri de roman-
larin konusunu olusturur.

Gerek Tanzimat edebiyati, gerekse daha sonraki Servet-Fiintin ve Fecr-i Ati gibi edebi
gruplar i¢inde ¢ogunlukla benimsenin diger edebi akim Gergekgiliktir. Gergekgilik, top-
lumu incelemek, toplum ve birey gerceklerini aldatmacasiz bir bi¢cimde yansitmak ve eles-
tirmek distincesinden kaynaklanir. Olguculuk (Pozitivizm) felsefesinin ortaya ¢ikmasi
gergekeilige katki sunar. Aragtirma, gézlemleme, olay ve olgular1 ortaya ¢ikarma, gelisme
siireci icinde degerlendirme tutumu benimser (Ozdemir, 1991, s. 330-331).
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Fransiz edebiyatinda gergekgiligin kurucusu ve onciisii Balzac’tir. Benzer anlayisa sa-
hip Stendhal'in ¢ok¢a kullanilan “roman, yol boyunca gezdirilen aynadir” ifadesi de onda-
ki gergekgiligin boyutunu ortaya koyar. Gustave Flaubert, Guy de Maupassant gibi tanin-
mus ve eserleriyle Tiirk yazarlarini esinlemis olan yazarlar da gergekei akim iginde yer alir.

Maupassant H. de Balzac Stendhal Gustave Flaubert

\ Kaynak: wikipedia.orgy

XIX. yiizyil gercek¢i yazarlarindan birkagi ve Natiiralizmin onciisii Emile Zola

Emile Zola

Edebiyatimizda ilk defa Besir Fuad'in Victor Hugo adl1 biyografik eseriyle giindeme gelen
Zola ve Gergekgilik, daha sonra gazete sayfalarinda ve dergi stitunlarinda giinlerce siirecek
“hayaliyyun-hakikiyyun” (romantizm- realizm) kavgalarina yol agar (Yilmaz, 2002, s. 62).
Besir Fuad, klasisizm ve Romantizmi bir kenara birakip biitiin ilgisini pozitif bilime yoneltir,
edebiyatta gergekiligin esas alinmasi gerektigini savunur. Ancak Besir Fuad, gozleme dayali
gercekgilik ile deneye dayali dogacilig1 birbirinden ayirmaz ve Diderotdan dnceki Avrupa
edebiyatini “evhamat” ve “hayalat” olarak goriir (s. 29). Ona gore gercek edebiyat, gercekeilir
ge dayal1 edebiyattir (s. 28) ve bir romancinin hayal etmemesi, gozlemlemesi, aragtirmasi ve
gordigiint degistirmeden nitelendirmesi ve tarif etmesi gerekir (s. 62).

Tanzimat edebiyatinin ilk sahsiyetlerinden olan $inasi, Mustafa Resit Pasanin egitil-
mek i¢in Fransaya gonderdigi ilk 6grencilerdendir. Fransada edindigi diistinceleri edebi-
yatimizda uygulamaya calisan, kurdugu ilk 6zel gazeteyle bu diisiincelerini yayginlastira-
rak, yeni bir edebiyatin temellerini atan kisidir. Oncelikle okuryazar kisilerden baglamak
tizere halki yeni ufuklar konusunda bilin¢lendirmeye ¢alisir ve bu konuda en etkin arag
olan gazeteyi kullanir. Edebi yonii kuvvetli olmamasina kargin iyi bir girisimci ve 6nciidiir,
yeniliklere ve yeni diistincelere acik olmasi ve onlar1 bagkalariyla paylagmaktan hoglanir.
Tiirk edebiyatindaki yeri yazar kisiliginden ¢ok gazeteci kimligiyle bilinir.
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Sinasi ve Terciiman-1
Ahval Gazetesi

Kaynak: http://www.
turkedebiyati.org/
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Belki de giindelik ugraslarindan firsat bulup yeterince iiriin ortaya koyamayan $inasi,
Fransiz sairlerin etkisiyle, yazdig siirlerinde geleneksel siirden farkli olarak halkin anlaya-
yine de Divan siirinin aruz 6l¢tstint kullanir. Siir alanindaki ilk yapit1, Terciime-i Man-
zume adin1 verdigi Fransiz siirinden yaptig1 siir ¢evirilerinden olugan kitaptir. Ozellikle
Racine, La Fontaine ve Fénelondan gevirilerin yer aldig1 bu yapitinda klasik nitelikteki
Fransiz siirinin 6zelliklerini ortaya koymak ister. Klasik Tiirk siiri niteliginde yazdig: diger
siirlerini Miintehebat-1 Esar ad1 altinda yayinlatir.

Tiyatroyu toplumda karsilasilan ¢arpikliklar: diizeltme ¢abasina yonelik olarak bir ara¢
gibi kullanir. ilk oyunu Sair Evlenmesidir. Goriicii usulii evlenmenin yanhgliklarini giil-
diirme yoluyla gostermeye ¢alisir. Degeri estetik yoniinden degil, ele aldig1 sorundan gelir.

Ziya Pasa, Sinasi gibi gazetecilik ugragiyla Tanzimat edebiyatina katki verir. Divan siiri
kiiltiiriiyle yetisen ve o yolda siirler kaleme alan Ziya Pasa, Divan siirinin 6nemli figiirleri
arasinda da yer alir. Bat1 edebiyatinin degerlerini begenip savunsa da, yaptig1 ¢aligma-
lar Bat1 tarzinda olmaktan uzak kalir. Bu nedenle eskiden kopamayan, yeniye de tam bir
hékimiyet saglayip geregince uygulayamayan bir goriintii sunan sairdir. Ziya Pasa, Tan-
zimat edebiyatinin hemen biitiin 6zelliklerini kendi sanatinda toplar. Sanati ve kendine
¢izmek istedigi yol konusunda yasadig1 bocalama, Tanzimat edebiyatini olusturan Divan
sunma olanagi verir.

Ziya Paganin siirde dil anlayis1 konusunda yazdig1 yazi ve eserlerde ortaya koydugu
tutarsiz, bir biriyle celisen sozlerinden dolay:r Tanzimat edebiyat: i¢inde pek 6nem ve-
rilmeyen kisilik durumuna gelir. Siirlerinde agirlikli olarak Namik Kemal gibi vatan ve
hiirriyet izleklerini kullanir.

Tiirk edebiyatinda Namik Kemali farkl1 edebi tiirlerin yazar1 olarak gérmekte kusku-
suz Fransiz etkisi bityiiktiir. Ozellikle romantik yazar Victor Hugo'nun etkiledigi, hatta
¢agdas1 kimi kimselerin kendisine “Sarkin Hugosu” dedigi bilinen bir gercektir (Perin,
1916, s. 117). 1k Fransiz etkilenmelerini Tasvir-i Efkarda yayinladigi makalelerinde gos-
terir. [bret gazetesindeki makalelerinde bu etki daha belirgin hale gelir. Avrupada kaldig:
donemde hukuk, iktisat ve toplumbilimle ilgilenir. Fransiz Romantizminden etkilenmesi
stiphesiz yapitlarina da yansir. Hugonun Cromwelle yazdig1 6nséze dykiinerek Celaleddin
Harzemgah Huldsasini yazmasi da etkilenmesinin gostergesidir.

Namik Kemal’in Victor Hugonun Sefiller’inin 6nsoziinii ¢evirip yaymlatmas: Hugo'ya
kars1 olan hayranliginin bir gostergesidir (Yilmaz, 2002, s. 26). Besir Fuad’in, Victor Hugo
tizerine ilk telif eseri yazmasi da, bu kugagin Romantizmin babasi sayilan bu bityiik yazara
olan tutkunlugunun bir delili sayilabilir (s. 26-27). Tanzimat yazarlar1 Victor Hugodan
sonra Alexandre Dumas (pére ve fils)’lara yonelir. Dumas (fils)'nin Kamelyal: Kadin (La
Dame aux Cameélias)’ini bir saheser olarak karsilarlar. Sanat¢inin ulusun sesi ve aynasi ol-
mas1 gerektigini savunan Namik Kemal, Dumas (fils)’in s6z konusu yapitini, Fransizlarin
her tiirli siyasi i ve becerilerini sergilemesi bakimindan ¢ok begenir ve onu insanlik i¢in
yazilmis bir eser olarak goriir (s. 28).

Namik Kemal'in ilk romani [ntibah, bizde roman tiiriiniin ve romantik romanin ilk 6r-
negi sayilir. Intibah’ta zengin, bir takim mirasyedi genglerin kendilerini igki ve kadinlara
kaptirmalar: yiiziinden nasil bir yikima ugradiklar: gosterilerek, toplum ahlakinin diizel-
tilmesine ¢alisilir. Yer yer gercekei gozlemlere yer verilse de, romantik anlati bu gergek-
likleri geri plana iter (Ozdemir, 1991, s. 138-139). Namik Kemal kisileri somutlagtirmaya
calisir, ruhsal ve toplumsal ¢evreleriyle onlari isler ve ¢ogunu islenmis bir dig gortinisle
ortaya koyarak Tiirk edebiyatinda kisi psikolojilerine ilk defa o yer verir.
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Osmanli doneminde
Tiirk toplumunu
yansitan resim ve
portreleriyle taninan
ressam Jean-Etienne
Liotard’in bir tablosu

Kaynak: livresque-
sentinelle.blogspot.
com.tr/

Rousseaunun Toplum Sizlesmesi, Montesquieuwniin Kanunlarin Ruhu Hakkinda adl
yapitlar1 dahil, daha birgok geviri yapita imza atar. Ingiliz yazar Walter Scott tarz tarihsel
romanlarin Balzac, Vigny ve Hugo gibi taninmis yazarlarla Fransada moda olmas1 Namik
Kemal’i de etkiler ve modaya uyarak Cezmi adli tarihsel romanini yazar.

Vatan yahut Silistre, Akif Bey, Kara Bela, Giilnihal, Zavalli Cocuk ve Celaleddin Har-
zemgsah adl1 oyunlarda ayni etki goriiliir. Zavalli Cocuk’ta A. Dumas (fils)'nin Kamelyali
Kadim'm etkisi agiktir. Kahramanlari ¢ogu kez Shakespeare’in, Lamartine’in, Mussetnin
kahramanlariyla ayn1 sonu paylasir (Perin, 1916, s. 144) Zavalli Cocuk adli oyununun son
perdesi, Hugonun Hernani adli oyununun son perdesiyle benzesir. Her iki oyun kisileri
sevgililerinin 6lecegini anlamasiyla, kendini 6ldiirmek, zehir igmek, birbiriyle 6liim dose-
ginde kavusmak gibi benzer eylemleri gerceklestirirler (Perin, 1916, s. 145).

Vatan yahut Silistre adl1 oyununu Fransiz tiyatro yazar1 Victorien Sardou’nun Patrie
(Vatan) adli oyunundan esinlenerek yazdigini ve oyunda ‘vatanseverlik’ izlegini kullan-
mak istedigini kendisi de kabullenir (Perin, 1916, s. 148).

Birinci Tanzimatgilar arasinda halka halkin anlayabilecegi dilde kismen de olsa sesle-
nebilen sairdir Namik Kemal. Siirlerine oranla tiyatro oyunlarindaki repliklerinde gincel
konusma dilini kullanmakta daha basarilidir. Hece 6lctisiintin kullanilmasini 6nermekle
birlikte bunu siirlerinde pek kullanmaz. Eski bigemi kullanarak yeni igerigi ele aldig: siir-
lerini Divan adli yapitinda toplar.

Tanzimat edebiyatiyla baglayan bu Fransiz etkisi, ylizyilin sonunda Edebiyat-1 Cedide
ya da Tkinci donem Tanzimatgilarla devam eder. Recaizade Mahmut Ekrem ve Abdiilhak
Hamit'le birlikte Tiirk edebiyatinin Batiya yiiziinii ¢evirmisligi daha belirgin hale gelir.
Ancak takip eden kugakla Fransiz ¢izgisinde sekillenmis olan Tiirk edebiyati, kendi yolu-
nu ¢izmeye baslar.
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Resim 8.9

=

@ynak: www.turkedebiyati.org/

2. Donem Tanzimat yazarlarindan birkag

R. Mahmut Ekrem Abdilhak Hamit Samipasazade S. Nabizade Nazim Muallim Naci

SIRA SiZDE

o

Recaizade Ekrenv’in tek romani olan Araba Sevdas: (1889) Tiirk edebiyatinin ilk ger-
¢ekgi romani olarak kabul edilir. Yazarin yagsamindan kesitlerin yer aldig1 roman, devrin
romantik gercekgiligini tek bagina temsil eder. Eserin kahramani Bihruz Bey agir1 roman-
tik bir tiptir. Bihruz Bey, i¢inde bulundugu Tiirk toplumunda higbir seyi begenmez. Top-
luma yénelik elestirilerinden dil de nasibini alir. Oyle ki, “Romanda iltifatlar Fransizca,
kiiftirler Tiirk¢edir” (Kolcu, 1999, s. 161). Roman, yanlis Batililasmanin 6rnegi olarak da
kabul edilir.

Atala’nin ¢evirmeni de olan Recaizade Mahmut Ekrem, yeni edebiyatin ifade edilme-
sinde kullanilacak olan Tiirk¢enin yeterliligi konusunda pek timitli degildir: “Tiirk¢emiz
degil Bat1 lisansindan yapilacak gevirilerde, bizim tasavvur ve muratlarimizi ifadede bile
yetersizdir” (R.M.Ekrem, 1871, s. 5), der. Recaizade Ekrem, bircok Romantik Fransiz saie
rinin siirlerini Tirk¢eye cevirerek Tanzimat edebiyatina dolayli katkida bulunur.

Siir ve diizyazi yapitlarinda kullandig: dil ve ifade bigimlerinde Divan siirinin etkisi-
nin yani sira halk siirinin yansimalar1 ve hepsinden 6nemlisi Fransiz siirinin izleri vardir.
Nagme-i Seher, Yadigar-1 Sebap ve tig ciltlik Zemzeme adli siir kitaplar1 vardir.

Recaizade Ekrem’in Afife Anjelik, Vuslat yahut Siireksiz Seving ve Atala adli oyunlar:
vardir. Atala adli oyunu Chateaubriand’tan ¢evirdigi Atala adli romanin uyarlamasindan
basgka bir sey degildir. Tiyatro alanindaki en basarili yapit1 Cok Bilen Cok Yanilir adli ko-
medisidir.

Sanat, sanat i¢indir, anlayigina sahip olan Abdilhak Hamit, doga, sehir yasami, va-
tan ve millet izleklerine yer verdigi siirlerinde Romantizmin etkisi vardir. Tanzimat ede-
biyatinda Sinasi ve Namik Kemalle yerlesen Fransiz etkisi Abdiilhak Hamitle daha da
belirginlesir, ancak onun romantikligi Namik Kemal'inkinden farklidir. Hamit'te ask ve
1stiraba bagli Romantizm agir basarken, Namik Kemal'inki vatan sevgisi onceliklidir. Ne
var ki, Hamit’in lirizmi daha derinliklidir (Perin, 1916, s. 157).

Tanzimat edebiyatinda agirlikli olarak Fransiz romantiklerin etkisi olmustur. Sizce bunun
nedeni nedir?

Ovyunlarinda Corneille ve Molié¢re etkileri goriiliir. Corneille'in Horace adli oyunu ve
Abdiilhak Hamit'in Esberi karsilastirildiginda klasik tiyatro yazarlarina olan ilgisi daha
acik bicimde ortaya ¢ikar. Ayni zamanda yazdig1 metinlerde Hugo, Lamartine, Chateaub-
riand, Musset, Shakespeareden izler tasir. Yazdig1 ¢ok sayidaki tiyatro oyunu oynanmak-
tan gok okunmak amacina yoneliktir. Kullandig: dil, klasik Fransiz tiyatrosundaki gibi agir
ve tumturaklidir. Macera-y1 Ask, Nesteren, Finten, Tarik akla ilk gelen oyunlarindandir.
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Abdiilhak Hamit siir alaninda yaptig1 yeniliklerle Hugonun klasik edebiyata indirdigi
darbenin bir benzerini Divan $iiri karsisinda gerceklestirir. Bazisini Bat1 tarzinda, kismen
serbest ol¢tide yazdig siirlerini topladig1 Belde adli siir kitabinda yer yer Fransizca szctiklere
de rastlanir. Serbest 6lgiide yazilmis pastoral siirlerini Sahra adli bir baska kitabinda toplar.
Esinin liimii tizerine yazmis oldugu ‘Makber’ adl siir Abdiilhak Hamit'i 6limstizlestirir.

Fransiz gergekgiligi etkisiyle yazdig1 Sergiizest adli romaniyla taninan Samipasazade
Sezai, yapitinda bu tarz gergekgiligin uygulama girisiminde bulunur. Buna karsin, roma-
ninda romantik belirtilere de rastlamak olanaklidir. Bir anlamda Romantizmden Fran-
siz gergekgiligine gecis yapan Ikinci Dénem Tanzimatgilarla, romantikler arasinda képrii
olusturur. Siyasal ve edebi yazilarinin yaninda dykiileriyle de taninir. {lk yillarinda Sir adlt
bir tiyatro oyunu kaleme alsa da basari elde edemez.

Tanzimat dénemi edebiyatin1 halka 6zgii bir nitelige kavusturan, halkin bilgilendi-
rilmesi ve egitilmesini amaglayan verimli bir yazar konumundaki Ahmet Mithat, ayn1
zamanda roman ve dykiilerinde Fransiz etkisini en fazla gosteren yazardir. Aslinda hem
Oykii, hem de roman Fransiz etkisiyle Tiirk edebiyatina giren edebi tiirlerdir. Tanzimat
romaninda akla gelen ilk isimlerden olan Ahmet Mithat, Fransiz roman bicem ve tekni-
ginin, Tiirk edebiyatina girmesiyle gelisen Tiirk roman: ve Fransiz romancilar arasinda
koprii gorevi goriir.

Alexandre Dumas (pére)dan etkilendigi agik¢a belli olan yazarda Dumas benzeri bir
Romantizm egemendir (Yilmaz, 2002, s. 61). Hasan Mellah adli romanini1 Le Comte de
Monte-Cristo (1844)’ya nazire olarak yazdigini soylemesi Dumas’ya olan hayranligin
acikea ortaya koyar (s. 68). Rodos Adasina siirgiin oldugu dénemde yazdig1 bu romaninin
yaninda Hiiseyin Fellah, Diinyaya Ikinci Gelis, Felatun Bey ile Rakim Efendi adli romanlari
da var. Ona gore roman hayalidir ve dyle olmak zorundadir, aksi halde s6z konusu olan
sey roman degil, tarih olur (s. 63). Roman tiiriinii; felsefi roman, kahramanlik romani, agk
romani ve ahlaki roman olmak iizere dort baglik altinda toplar (s. 65). Ispanyol edebiyae
tindaki Cervantes’in Don Quichotte adli romanindan hareketle Cengi romanini yazar, Don
Kisot karakteri yerine kendi romanina Danis Celebiyi yerlestirir (s. 66).

Ahmet Mithat, Sinasi ¢izgisinde biri olarak, Fenni Bir Roman yahut Amerika Doktorla-
r1 adl1 eserini Jules Vernee dykiinerek yazar. Ancak Jules Verne'in yapitlar1 bilim-kurgu tii-
riinde olmasina karsilik, Ahmet Mithat'n romanlar1 egitmeye ve bilgilendirmeye yoneliktir
(Yilmaz, 2002, s. 53). Amaci halkin anlayabilecegi bir edebiyat olusturmaktir. Emile Augier'nin
LAventuriére (1848) adli eserini esas alarak Nedamet mi? Heyhat adli romanini olusturur (s.
57). Corneille'in Le Cid adli trajedisini bir 6ykii biciminde 6zetleyerek ¢evirir. Moliérei bege-
nir ve eserlerinin ¢evrilmesini ister. Yorulmadan yaptig1 eviri eserleri ve kendi yazdiklariyla
Fransiz tarzi roman ve siiri Tiirk okurlara begendirmeyi bagarir (Perin, 1916, s. 103).

Siir tiirtine ait yeni olan kurallarin Tiirk siirine uygulamasini yapar. O zamana dek
ele alinmamis yeni izlekleri, geleneksel tarza uygun hale getirerek kullanmaya ¢alisir.
Nabizadde Nazim gibi, ‘dogact’ denebilecek romanlari eskinin bikkinlik veren anlatilarinin
yerine yerlestirir. Siir alaninda Alfred de Mussetnin “Rappelle-toi/Hatirla!” siiri gibi pek
¢ok siiri nazire seklinde Tiirk siirine uyarlar.

Fransiz gergekgiligini benimseyip bu akim iginde 6ykii roman yazan bir diger isim
Nabizade Nazimdir. Koy ve koyli izleklerini kullanarak halkin kullandig1 duruluktaki bir
Tiirkgeyle kirsal yerlesim alanlarinin gergeklerine ilk deginen odur. Bu baglamda yazdig1
uzun bir 6yki niteligindeki Karabibik adli romaniyla ortaya koymaya ¢alistig1 amag, ro-
maninin 6nsoziinde de vurguladig sekilde Alphonse Daudet tarzi bir 6ykiicti, Emile Zola
gibi bir romanci olmak istemesidir. Ikinci romani1 Zehra, kisi psikolojilerine yer vermeye
calistig1 bir yapitidir. Romanlarinda az da olsa romantik izler olmasina karsilik, gercekgi
romana daha yakindirlar.
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Ahmet Vefik Paga, Tanzimat edebiyat1 tiyatro alaninda en fazla emegi gecen yazar ve
cevirmendir. Paris’te elgilik katibi olarak ¢alistig1 yillarda tanimis oldugu klasik Fransiz ti-
yatrosundan etkilenen ve 6zellikle Moliereden bolca ¢eviri ve uyarlama yapan ¢evirmen ve
yazardir. Yazdig1 ve ¢eviri yoluyla olusturdugu kitaplarda kullandig: halk dili, yerine gore
yerel diyalektler sayesinde Fransiz tarzi Tiirk okur ve seyircilerine sevdirir. Moliéreden
yirmiye yakin yapit ¢eviren ve uyarlama yapan yazarin en taninmis geviri yapitlar1 Zor
Nikah, Zoraki Tabiptir (Perin, 1916, s. 86-87). Bunlara ek olarak Bursada agtig1 tiyatroyla,
tiyatro sahnelerinin iilkeye yayilmasina katkida bulunur.

Resim 8.10

Tanzimat edebiyat:
oncesi Tiirk
toplumunun ender
seyirlik oyunlarindan
biri: Karagoz ve
Hacivat

Kaynak: www.tsa.
org.tr/
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Edebiyat tarihinde ad1 ¢ok sik ge¢mese de, Tanzimatin baslangi¢ yillarindan itibaren
oyun yazarlig1 yapan Feraizcizade Mehmed Sakir (1853-1911), duru bir Tiirk¢e ve basarili
bir teknikle yazdig1 oyunlardan o6tiiréi “Tiirk Moliere’i” olarak anilir. Oyunlarinin icerigi
cogunlukla toplumsal ve tarihsel konulardur.

1873te Taassuk-i Talat ve Fitnat adli roman1 kaleme alan Semsettin Simi, daha ¢ok
hazirladigy sozliikler ve dil alanindaki ¢alismalariyla taninir. Fransizcadan yaptig: ceviri-
lerle Tanzimat edebiyatinin ve Tiirkgenin gelismesine katki saglar. Namik Kemal'in Inti-
bah adli romani t¢ yil sonra, 1876 yilinda yayinlanmis olmasina karsin, roman tiiriiniin
ozelliklerine daha uygun yazildig1 gerekgesiyle pek ¢ok edebiyat insani tarafindan Tiirk
edebiyatinin ilk romani olarak kabul edilir.

Tanzimat edebiyatinda Bat1 edebiyatina yonelik yapilan ¢alismalar nelerdir?

Servet-i Fiiniin Edebiyatindaki Etki
Servet-i Fiintin edebiyati, Recaizade Mahmut Ekrem’in katkistyla, 1895 yilinda Servet-i
Fiintin Dergisi catis1 altinda toplanan ve Tevfik Fikret’i derginin yazi isleri miidiirliigiine
getiren bir grup geng Tiirk sair ve yazarin olusturdugu bir harekettir. Kesin ¢izgilerle Tan-
zimatcilardan ayrilmadiklar: i¢in bazen Tanzimat edebiyatinin devami olarak da kabul
edilirler. Yeni bir anlayis olarak ortaya ¢iktiklari igin Edebiyat-1 Cedide adiyla da anilirlar.
Edebiyat-1 Cedide i¢inde Fransiz varligi, Osmanlrdaki Fransiz okullarinda egitim gor-
miis ve o kiiltiirii almis genclerin katkisiyla salt edebi form olarak karsimiza ¢ikar. Artik bu
genglerin ilgisini ne herhangi bir konunun Tiirk edebiyatina aktarilmasi, ne de okuru bilgi-
lendirmek ve egitmek ¢eker. Onlar i¢in her seyden 6nemli olan, sanati sanat i¢in yapmaktir.
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Bu anlayisin temel amaci, Fransiz edebiyatiyla yarisabilecek nitelikte yapitlar ortaya
koymaktir. Bu amagla, ger¢ekei ve dogact Fransiz yazar ve sairlerini model olarak benim-
serler. Siirde yaptiklari yenililerle Parnas siir anlayisi ve simgecilerle benzerlik gosterirler.
Kendilerinden 6nceki Tiirk edebiyat adamlarini Avrupay: yeterince izlememek ve onlar-
dan yeterince yararlanmamakla suglarlar. Ancak yaptiklari ¢aligmalar: genis kitlelere aga-
madiklarindan ve yapitlarinda kullandiklar1 séylem big¢iminden dolayr dar ve sinurli bir
gevrenin yazarlari olarak kalirlar.

-~

| 4
Tevfik Fikret Halit Ziya Usakhgil Mehmet Rauf Cenap Sahabettin
(1867-1915) (1866 -1945) (1876 -1931) (1870-1934)

s

Hiseyin Cahit Yalgin - A. Hikmet Miftiioglu Suleyman Nazif Faik Ali Ozansoy
\ (1875-1957) (1870-1927) (1870-1927) (1876 - 1950)

Resim 8.11

Servet-i Fiiniln
yazarlarindan bir
grup

Kaynak: www.
turkedebiyati.org/
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Siir formu kendileri i¢in 6nemlidir, bu nedenle Batrdan aldiklar: sone, terza rima gibi
yeni siir formlariyla siir yazarlar; buna karsin aruz olgiisiini siirin vazgegilmezi olarak
goriirler. Izlek olarak kisiyle ilgili izleklerin yaninda doga ve onun betimlenmesine yonelik
izleklere yer verirler, ancak toplumsal icerikten uzaklagilir.

Roman tiirli bu grubun en bagarili oldugu edebi tiirdiir, Bat: romaninin basit bir tak-
lidi niteligindeki Tanzimat romanina oranla Servet-i Fiintin roman: daha mitkemmeldir.
Gergekgi akim esas alinarak yazilan romanlardaki uzam her defasinda Istanbul'dur.

Bu grubun en basarisiz oldugu tiir ise tiyatrodur. Bunda kendi 6l¢iitlerinde model ala-
cak ya da daha ileriye taginacak nitelikteki oyunlarin olmayiginin payi vardir.

Servet-i Fiintin doneminin 6nderi ve en giiglii sairi olan Tevfik Fikret, Parnas siir an-
layisinin etkisi altinda yazdig: siirlerinde, sekil agisindan grubunun hedefledigi noktaya
gelir. Oyle ki, siirinin 6l¢iisii, sekli ve uyagi bir biitiin halinde miizikal bir etki uyandirir.
Aruz dl¢tisiine son derece hakimdir. Siirleri kisisel izlekler ve s6z sanatlariyla bezenmistir.
Riibab-1 Sikeste, Riibdbin Cevabi ve Sermin adli siir kitaplarinin yaninda oglunun Kkisili-
ginde seslendigi ¢aginin genglerine yonelik 6gtitleri ve yonlendirmeleri iceren Halitkun
Defteri adl kitab1 mevcuttur.

Tevfik Fikret, Fransiz diliyle olan baglarini miimkiin oldugu 6l¢iide en alt diizeyde tu-
tar. Fecr i Ati edebiyatindaki yazarlar ve Yahya Kemal tarafindan elestirilere maruz kalan
Tevtik Fikret, tam bir Francois Coppée hayranidir. Bu yarg, Tevfik Fikretin Coppée’nin

Sone (Fr. Sonet): ilk olarak
italyan edebiyatinda goriilen,
klasik Avrupa edebiyatinda yaygin
olarak kullanilmis olan, Tiirk
siirinde az goriilen, iki dort dizeli
ve iki lic dizeli bdliimlerden olusan
ve uyak diizeni genellikle abba
abba ccd ede olan iir bigimi.

Terza rima (italyanca): Uyak
semasi aba bcb cdc ded e olan,

ilk olarak Italyan siirinde gériilen
ve sonu tek dizeyle biten bir siir
bicimi. Dante'nin /lahi Komedya’si
bu nazim bicimiyle yazilmistir.
Tiirk edebiyatinda ilk kez Tevfik
Fikret Sehrdyin adli siirinde
denemis ancak 1908'den sonra
pek kullanilmamistir.
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bir siirine 6vgii niteliginde kaleme aldig1 bir makaleden ve yine onun bir siirinden esinle-
nerek yazdig1 “Baharda” adli siirinden anlagilmaktadir. Coppée, Fransiz edebiyatinda silik
kalmis bir kisilik, siiri de diger taninmus sairlere gore geri kalmis bir anlayista olmasina
karsin, siirinin iceriginde kullandig1 yoksulluk, giincellik, kargilikli konusma bicimindeki
formundan etkilenen Tevfik Fikret, ayni formu Tiirk siirinde kullanarak uzun bir eski siir
gelenegini altiist eder.

Servet-i Fiintin edebiyatinin diger biiyiik sairi olan Cenap Sahabettin, tip egitimi al-
mak i¢in Fransaya gonderilen 6grenci grubu icinde yer alir. Fransadaki ikameti sirasinda
Fransiz edebiyatina ilgi duyan sairin yazdig: siirlerde, Parnas grubunun bir tabloyu ¢izer-
cesine yaptiklar: betimlemelerin 6rneklerine ve sozciiklerin uyumlu olmasi ve miiziksel
bir hava olugturmasma 6nem veren simgecilerin etkisine rastlanir. Elhan-1 Sita adl siir
kitabinda yer alan siirlerinde kullandig1 sézctiklerle okurlarina kis manzaralar: iginde ka-
rin yagisini duyumsatir. Sone tarzinda yazdig siirlerinde tiimiiyle Batili bir yazim seklini
benimsedigi i¢in elestirilerle karsilagir.

Tiirk 6ykii ve romanina Batili gériiniim kazandiran Kisi olarak Halit Ziya Usakligil,
yapitlarini gercekei ve dogaci anlayis dogrultusunda olusturur. Baslangic yapitlarinda kul-
landig1 agir ve sanath dil, son donem yapitlarinda yerini sade bir Tiirk¢eye birakir. Ro-
manlarinin konusu tiimiiyle istanbul’la ilintili Anadolu izlekleri ierir. Mai ve Siyah, Ask-1
Memnu ve Kirtk Hayatlar en taninmis romanlaridir.

Halit Ziya Usakligil, Tevfik Fikret gibi kendi ¢agdaslar1 olan Goncourt Kardesler, Fla-
ubert ve Zoladan diiz yaz1 alaninda; Hugo, Coppée, Baudelaire ve Mussetden siir alanin-
da etkilenir. Usakligil'in romanlarinda, model aldig1 Fransiz eserlerini bir taslak olarak
gormek olasidir. Ornegin, yazar, Ask-1 Memniidaki Bihter ve Nihal gibi ¢agdas kisilikle-
rin yaratilmasindan, diger yeniliklerin olusturulmasina kadar kendisine Fransiz yazarlar1
model alir.

Goncourt Kardeslerin dilsel iislibunu da benimseyen Halit Ziya Usakligilde Fransiz-
ca, ister istemez, kullandig1 Tiirk¢enin dokusuna isler. Bu demektir ki, Usakligil'le artik
yeni edebiyatta dil, giindelik icerikle ve anlatim bigimiyle iletisimi saglayan 6zerk bir mal-
zeme haline gelir.

Halit Ziya Usakligilden sonra Servet-i Fiintin edebiyatinin ikinci 6nemli roman yaza-
r1 olan Mehmet Rauf da Fransiz gercekgiliginin etkisi ve esinlemesiyle taninmis romani
Eyliil'ti yazar. Bir ask oykiisii etrafinda olugturdugu olay orgiisiinde agkin hos yanlarina yer
verir. Anlat1 gercege benzerlik icerecek bigimde yalin bir dille 6ykiilenir ve roman kahra-
manlarindan Necip ve Suat Hanim anlatinin sonunda bir yanginda yasamlarin yitirirler.
Kisilerin i¢ diinyasiyla ilgili ¢éztimlemelerin de yer aldig1 yapt, psikolojik nitelikteki bir
yapita yaklasir.

Servet-i Fiinlin edebiyatiyla Tanzimat edebiyati arasindaki ayrimi yapabilir misiniz?

Fecr-i Ati Edebiyatindaki Etki

1908 yilinda ilan edilen Ikinci Mesrutiyet ncesinde dagilan Servet-i Fiintin grubundan
sonra, bu kez Ahmet Hasim, Yakup Kadri, Refik Halit, Fuat Képriilii, Hamdullah Suphi
gibi yazar ve sairlerin edebi etkinlik boyutunda gerceklestirdikleri toplantilarin ardindan
sekillenen edebiyat anlayisinin bir bildirgeyle duyurularak resmi nitelik kazanmis halidir
Fecr-i Ati. Bu grubun ilkeleri arasinda da Bat1 edebiyatini yakindan izlemek, edebi ¢alis-
malara Batidaki yenilikler dogrultusunda yon vermek, Bat1 edebiyatinin yapitlarini Tiirk-
¢eye kazandirmak gibi hususlar vardir. Bu baglamda kendilerinden 6ncekilerin devami
niteligindedirler.
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Yakup Kadri Ahmet Hasim Refik Halit Karay Mehmet Fuat Ali Canip

Fecr-i Ati Ya

Faik Ali Ozansoy

Resim 8.12

zarlarindan birkagi

K Kaynak: www.edebiyatogretmeni. org/j

Ahmet Hagim Tirk siirinin belki de tek simgeci sairi olarak bilinir. Siirlerinde ¢ok
okudugu ve sevdigi Fransiz simgeci sairlerin izlerini gormek miimkiindiir. Ahmet Hasim
ve Fecr-i Ati grubunda Simgecilik; kendi yasam anlayigindan, Tiirk siir geleneginden ve
Fransiz simgecilerden gelen 6gelerle olusur. Siirlerinde ‘aksam, ‘gece; ‘anne’ ve ‘kadin;, ‘ger-
cekten kacig, ‘yalnizlik’ izlekleri agirlikli olarak goze ¢arpar (Okay, 1990, s. 192).

Ahmet Hasim, Belgikali sair Emile Verhaeren ve Fransiz Emile Régnier’nin siir anlayis-
lar1 ve siir deneyimleriyle siirde kendi yolunu ¢izmeye ¢alisir. Yakup Kadri, onun siirlerin-
de etkili Fransiz sairleri arasinda Verlaine ve Rimbaud’yu saydiktan sonra, 6zellikle Rémy
de Gourmont'un taklide varmayan 6nemli bir etkisi oldugunu belirtir (Karaosmanoglu,
1969, s. 106). Ahmet Hagim tizerindeki simgecilerin benzer bir etkisine Orhan Okay da
vurgu yapar (Okay, 1990).

Simgeciligi basit bir anistirma olarak gérmeyen Ahmet Hasim, Mallarmé hakkinda:
“Onun siiri bir aksam manzarasi gibi akisler, silik sekiller ve baygin renklerle doldu ve
tath bir alacaligin istilasi altinda kaldr” (Okay, 1990, s. 200) tanimi ¢ergevesinde kendi
simgeci anlayisini gelistirir. Silik sekiller ve baygin renkler izlenimci resim sanatini ¢agris-
tirir. Gergekte izlenimcilik, resim sanatgilarini ve sairleri etkileyen 6nemli bir akimdir ve
simgecilerin yapmak istedigi sey de bu tiir bir sanatla anlatimi gerceklestirmektir.

Fransiz simgeciliginde yer tutan Schopenhauer’in karamsar felsefesi, Edgar Allan
Poenun esrarengiz ve biytilii 6ykiilerinin etkisi ve olguculugun yer vermedigi riiya ve
gizemler gbz 6niine alinirsa, biitiin bunlardan yoksun olan Ahmet Hasinv'in siirleri i¢in
timiiyle simgeci nitelikte olduklar séylenemez.

Iyi bir gézlemci olan Hiiseyin Rahmi Giirpinar, yazdig ilk romanlarinda Fransiz Ro-
mantizmin izlerini tagisa da, daha sonraki yapitlarinda gercekgi ve dogaci akimlarin 6zel-
liklerini yansitir. Cesitli dergi ve gazetelere yazdig: bilimsel yazilarinda da bu akimlardan
yana oldugunu belli eder. Onemli romanlarini da bu akimlarin gergevesinde kaleme alir.
Tiirk insan1 ve toplumunun farkli 6zelliklerini anlatir, yeri geldiginde bir 6zelligi kimi kez
abartarak, kimi kez giilmece bir unsur olarak ele alir.

[k yazdig1 roman S$ik'ta, alafranga yasam siirdiirme pesinde olan Satirzade $ohret
Bey’in sahip oldugu saflikla dolu dykiisii anlatilir, yasaminin altiist olusu, varligini kaybe-
disine yer verilir. Miirebbiye adli romaninda, dénemin modasi olan Fransiz miirebbiyeler
hakkindaki yergi vardir. Ahlak yoksunu Anjel adindaki miirebbiyenin neden oldugu so-
nuglar gozler oniine serilir. Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivag, dénemin giincel ve kamu-
oyunu meggul eden bir olayni ele alir. Bunlarin disinda kalan diger romanlar1 da Istanbul
uzamindaki toplumsal konulari igerir.
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Yahya Kemal Beyatli, Parnas siir anlayisinin bicime verdigi énemden etkilenerek Tiirk
siirine Batili siir anlayisiyla ilk sekil veren kisidir. Ancak sekil disinda igerik agisindan
Parnascilikla benzerlik gostermez. Kahramanlik, duygu derinliklerine 6zgti izlekleri
¢okea kullanan sair, Divan siirine verdigi 6nemle de iki siir anlayig1 arasinda bir koprii
olusturur. Siirde Istanbul agzinin ve ritmin kullanilmasini kaginilmaz gériir. Oliimiinden
sonra yayinlanan eserleri i¢cinde onemli olarak, Kendi Gok Kubbemiz, Riibdiler, Eski Siirin
Riizgariyla, Bitmemis Siirler sayilabilir.

Fecr-i Ati edebiyatinin simgecilik anlayis1 nasildir?

Milli Edebiyattaki Etki

Ozellikle dilde sadelegtirmeyi, Arapga ve Farsca tamlama ve gramer kurallarindan siy-
rilmayi, gerekirse tarihsel ge¢misteki kaynaklardan yararlanarak ulusun kendine 6zgii
terim ve kavramlarini olusturmay1 oncelikli ilke olarak benimseyen Omer Seyfettin ve
Ali Canipe Ziya Gokalp, Hamdullah Suphi, Yakup Kadri gibi isimlerin destek verip Geng
Kalemler Dergisinin “Yeni Lisan” makaleler dizisinde goriislerini aciklayan edebiyatgila-
rin ¢izdigi ¢erceveye uygun olarak olusturulan yapit ve edebi birikime “Milli edebiyat”
adu verilir.

Fecr-i Ati edebiyat grubunun dagilmasina neden olan bu edebi anlayista birlestirici 6ge
dile verilen énemdir. Bunun disinda yazarlarin kendilerine gore yontem ve bigemlerini
kullanmalari serbesttir. Divan edebiyatint Dogu edebiyatinin; sonraki Tiirk edebiyatlarini
da Batinin taklit¢isi sayan bu yazarlar, olabildigince yabanci etkiden kurtulmak isterler.

Milli edebiyat anlayisinda yer alan Omer Seyfettin, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ha-
lide Edip Adivar, Resat Nuri Giintekin, Mehmet Yurdakul, Ali Canip Yontem, Ziya Go-
kalp gibi yazarlarin yapitlarinda dogrudan olmasa da, kendilerinden 6nceki edebi grup
ve kurallar dogrultusunda iirtin verdikleri i¢in, belli bir oranda da olsa, onlarda da Bat1
edebiyatinin etkisi vardir. Ancak bu etki tematik olmaktan ¢ok yontemsel bir etkidir.

Milli Miicadele donemi romancilar1 Halide Edip ve Yakup Kadri Karaosmanoglu ro-
man alaninda ulusal biitiinliik ve ulus olma bilinci agilayan izlekler kullanarak Batiya Gy-
kiinme doneminden uzaklagirlar. Buna karsin ayn: donem iginde yer alan Orhan Seyfi
Orhon, Yusuf Ziya Ortag, Faruk Nafiz Camlibel, Enis Behi¢ Koryiirek, Halit Fahri Ozan-
soy gibi sairler, halk siirinden yararlanmaya baglasalar da sekil olarak cogunlukla Fransiz
siirini uygulamaya devam ederler.

Cumbhuriyet Edebiyatindaki Etki

Cumbhuriyet Dénemi Edebiyati kendisinden 6nceki Milli edebiyattan kesin ¢izgilerle ay-
rilmayan bir edebiyattir. Milli edebiyat icindeki birgok yazar, Cumhuriyet Déneminde
yasay1p, bu donemde de yapit vermeye devam eder. Ancak Latin harflerinin kullanima
girmesiyle ¢izgiler belli olmaya baslar. Gen¢ Cumhuriyetin ilke ve devrimlerinin savu-
nuculugunu ve topluma tanitilma gorevini tistlenmis olan aydinlar bu dogrultuda edebi
etkinliklerini siirdiirmekle ise koyulur. Boylesi bir anlayisla iilkenin her bir yéresindeki
aydin kalem oynatmaya baslar ve giderek edebiyat yalnizca Istanbul’a 6zgii bir deger ol-
maktan ¢ikar ve tiim iilkenin edebiyati haline gelir.
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Cumbhuriyet edebiyati yazarlarmdan bir grup

)

Z.0Osman Saba Orhan Veli Kanik

Oktay Rifat Horozcu ~ Melih Cevdet Anday  Cahit SitkiTaranai Ahmet Muhip Diranas  N. Fazil Kisakuirek

K Kaynak: www.google.com. ty

Bati iilkelerinin isgaline ugramis bir devletin yazarlar1 bu donem itibariyla daha ulu-
salc1 bir ¢izgide durarak ‘Batili gibi olma’ diistincesinden uzaklasarak ‘Batiy1 takip eden
Tirk olma’ ¢izgisine gelirler. Bu bakimdan Bat1 taklit¢iliginde ve uyarlamalarinda biyitk
olgiide duistis gozlenir.

Cumhuriyet Dénemi edebiyatinda siir ve diger tiirlerde belirgin bir degisiklik olma-
makla, 6nceki anlayislarin devamliligi saglanmakla beraber izleksel diizlemde ele alinan
Ogelerde degisiklik olur. Ulusal bir kimlik olusturma ¢abalar1 6n plana ¢ikar. Farkli grup
anlayislari icinde sekillenen bu edebiyatta “Yedi Mesaleciler’ siir grubunda yer alan Osman
Ziya Saba, hece 6lguistiyle yazdigi ilk donem siirlerinin ardindan 1940 yili sonrasinda ser-
best dl¢iiye geger ve baglamda etkilendigi Fransiz Goncourt kardeslerden ¢eviriler yapar.
Benzer sekilde, gergekiistiiciilerin yaptig1 gibi, bilingaltina 6nem veren bir sair olan Ahmet
Hamdi Tanpinar’n siirlerinde Fransiz simgeci sair Paul Valéry'nin izleri agik bir sekilde
goziikiir.

Sabri Esat Siyavusgil, Ziya Osman Saba, Yasar Nabi Nayir, Kenan Hulusi, Cevdet Kud-
ret Solok, Muammer Liitfi, Vasti Mahir Kocatiirk gibi yazarlarin bir araya gelmesiyle olus-
turulan Yedi Megsaleciler, igtenlik, canlilik ve siirekli yenilenme iceren farkli ve yeni bir
edebiyat olusturma cabasi icine girerek, Fransiz edebiyatinin model alinmasindan yana
tutum sergilerler. Bu donemin romancilarindan olan Memduh Cevdet Esendalin roman
ve oOykiilerinde Cehov’un bigemi fark edilir.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra yapilmaya baglanan Kemalist reformlar, Tiirk toplu-
munun Batililagmasinda 6nemli bir agama olugturur. 1928 yilinda gergeklestirilen harf
devrimi bile 6zellikle igerdigi sekiz tinlityle Latin alfabesi karakterleri Arapca ya da Farsca
karakterlere oranla avantajli olur.
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Bir dizi kokli reformla Batililagan yeni Tiirkiyede kesintiye ugratilan geleneksel Os-
manli siir anlayiginin yerine Nazim Hikmet gibi biiyiik sairlerin ¢iktig1 yeni siir anlayis:
oturur. Baslangicta Rus gelecekgiliginden etkilenmis olan Nazim Hikmet, Tiirk siir tari-
hinde ilk kez serbest dizeyi kullanan sair olur (Giirsel, 1993, s. 90-95). Siyasal diistince-
lerinden dolay: hapse mahkim edilen Nazim Hikmet, epik gelenegi modern bir sentezle
gelistirip, eserinin en 6nemli bolimiini cezaevinde kaldig1 donemde kaleme alur.

Cumhuriyet dénemi yazarlarindan Mahmut $evket Esendal 6ykii alaninda diger ya-
zarlardan farkli bir bicem edinir. Hem dilde yalinliktan uzaklagsmadan, hem de igerigi
ve anlatimi yalinlagtirarak yazdig oykiilerindeki bu bigemi, modern dykiiniin kuramcisi
sayillan Anton Cehov’a benzer.

Ahmet Hamdi Tanpinar, ¢ok yonlii bir yazar olarak, 6zellikle romanda bagarili olur.
Kullandig1 roman teknigi ve izlekler, onun Bat1 edebiyatini yakindan takip ettigini goste-
rir. Romanlarinda Dogu ve Bat1 kiiltiirlerini bireyler dahil her diizlemde kaynastirma ca-
basi goriiliir. Istanbul sokaklari, Kurtulus Savasi dncesi ¢aresizliginin Tiirk insanina yansi-
masl, bitylik yikimlar sonrasi gengligin baskalasmasi ve bunalimi gibi konulari ele alir. Bu
baglamda Cumhuriyet insaninin degisim sancilarini ve igine distiigii bunalimi anlatmak
i¢in yazdig1 Saatleri Ayarlama Enstitiisii adli romaninda varolus¢uluk akiminin, bagka bir
deyisle Jean-Paul Sartre’in diisiincelerinin ve yapitlarinin izlerini gérmek olasidir. Huzur
adli romaninda da, kiiltiir bunalimi yasayan gengligin kendi yolunu bulma ya da ‘var olma’
savagimi bize yine ayni felsefe ve edebiyat akimini ¢agristirir.

Ahmet Muhip Diranas, Cumhuriyet edebiyatinda yer alan yazarlar i¢inde Fransiz sim-
geciliginden en fazla etkilenen ve esinlenen sairdir. Hece 6l¢tistindeki duraklar1 kaldir-
mak yoluyla bu 6l¢ii sistemine yeni bir bicim kazandiran Diranasin séylem bi¢iminde
Baudelaire’in bigemi fark edilir. Siirlerinde kullandig1 simgeler, masallar ve ti¢ dort dize
devam eden kesintisiz ctimleler de bu etkiyi ortaya koyar.

Hececi siir geleneginden olan Cahit Sitki Tarancrnin siirlerinde ‘sikintr; ‘6lim;, ‘bik-
kinlik;, ‘6liim kargisindaki caresizlik’ ve ‘hosnutsuzluk’ gibi izlekler sik¢a karsilagilan iz-
leklerdir. Ozellikle ‘6liim korkusu) 6liimiin giiniin birinde her seyi yok edecegi ve bu du-
rumda yagamanin anlamsizlig1 diisiincesi Tarancrda Albert Camus’niin ‘Sagma felsefesini
cagristirir. En bildik siirlerinden biri olan Otuz Bes Yas siiri de benzer iletileri veren siir-
lerindendir.

Orhan Veli, Oktay Rifat, Melih Cevdet Anday gibi sairler yeni bir girisimle ‘Garip Ha-
reketi’ ortaya cikarir. Garip Hareketi, Divan siiri ve diger XIX. Yiizyil siir anlayislarin
yadsir. Her tiirlii metafor ve imgeyi reddeden bu anlayzs, gelismekte olan iilkenin sorunla-
rint kendi gerceklikleri i¢cinde anlatmaya ¢alisir. Hareketin lideri konumunda olan Orhan
Veli’nin erken 6liimii, Oktay Rifat ve Melih Cevdet Anday, beyni daha az yoran ama daha
az kaskartici bir siire yonelirler.

Uzun arayislar: sonunda benimsedikleri siir anlayislari, gercekiistiicii siir anlayisidur.
Cemil Gokeri bu hareket hakkinda: “Garip hareketinin gelenege kars: ¢ikisi, Kitbizm, Fii-
tiirizm, Dadaizm ve gergekistiictilitk akimlarimin bu konudaki tohumlariyla benzerlik
gostermektedir” (Sazyek, 1936, s. 236), der. Bu hareket, geleneksel olani, akilciligs, sanayi;
lesme ve kentlesme gibi kavramlara kars: ¢ikarak bu akimlarla ortak bir paydada bulusur
(Korkmaz, 2011, s. 277).

“Garip hareketi, baslangicta genis hatlariyla gercekiistiiciilitk 6ncesi Fransiz siirinden
hiz alir. flk gergekiistiicii modeli Charles Cros'un Le Hareng Saur adli siirini Cirozna-
me, Tristan Corbiére adli siirini de Catal dilli Tristan Corbiére diye ¢eviren Orhan Veli, bu
siirlerle gercekiistiiciiliikle tanisir. Ancak gercekiistiictiliigii tek boyutlu bir anlayis olarak
uygular; gercekiistiictiligiin iligini olusturan ve Rimbauddan, Lautréamontdan, Apollina-
ire ve Jarryden yola koyulan kesimin; kendiliginden yazi, bilingaltinin seriivenleri, usdis
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ve usiistil, imgecilik, dogaiistii ve dogadtesi gizil giicler gibi cok boyutlu bir gercekiistiicii-
likk yerine, giindelik yasamin kaba incelikleri ve karsi koyuslariyla iletisime giren bir ka-
nadi, Jacques Prévert’i ve gevresindeki gercekiistiicii ¢izgiyi benimser (Batur, 1995, s. 98).

Garipgilerin siiri basite indirgemelerine bir tepki olarak dogan Ikinci Yeni hareketinin
kaynag1 da Garip hareketiyle aynidir. Birinci Diinya Savaginin dogurdugu bunalim iize-
rine gekillenen Dadaizm ve gercekiistiiciiliik akimlar Ikinci Yeni hareketine kaynaklik
eder. Bilincin kurdugu biitiin diizenlerin insani ve onun sorunlarini ¢é6zemedigine tanik-
lik eden bu kusak, soz konusu gerekgeyle bilincin sekillendirdigi kurulu diizene ait her
seyi reddetmekle ige baglar. Tahsin Sara¢’in Dadaya iligkin yaptig1 tespit bu akimin 6zel-
liklerini ortaya koyar: “(Dadaizmin) hi¢bir sanatsal kaygis1 yoktur ve onca sanat, karton
satolar gibi ¢okertildigi dil, bi¢im, uyak, vs gibi kaygilardan kurtuldugu andan itibaren
baslar. Istenilen sadece biitiin degerlerin yikilmasi, toptan inkéarina gidilmesiydi” (Sarag,
1960, s. 148). [lhan Berk, Cemal Siireya, Sezai Karakog, Edip Cansever, Ece Ayhan, Turgut
Uyar ve Oktay Rifat hareket icindeki sairlerin 6nde gelenleridir.

Tiirk edebiyatinda roman tiiriiniin epeyce yol alip gelismesi, diinya edebiyatlarindaki
yeni akimlarin daha yakindan ve zaman gegirilmeden izlenmesini de gerekli kilar. Bati
edebiyatinda ortaya ¢ikan ve modernlesen diinyanin yarattig1 sikintilar1 dillendirmek is-
teyen roman akiminin adi bu kez modernizm olur. Buna paralel olarak Tiirk edebiyat1 da
yeni konulara ve tekniklere agilir: Kisilerin i¢ diinyasinda yolculuklar, 6znel zaman kavra-
mi ve Atilla lhan'in romanlarinda da kargilagtigimiz “flash-back teknigi” romanin bigim
ve Oztindeki ilk degisim isaretleri olur.

Gergek anlamda Batili anlayistaki modern ve post modern agilimlar, Tiirk edebiya-
tinda yetmisli yillarda kendini gostermeye baslar. Yetmisli yillar sonrasinda toplumsal
sorunlara ¢éziim arayan bakis agis1 yerine bireyin i¢ diinyasina ve varolusuna yonelen
romanlarin ¢ogalmasiyla modernizmin ilk etkileri Tiirk edebiyatinda goériilmeye baglanir
(Ecevit, 2012, s. 85).

Edebiyatta modernizm ve postmodernizm siirecinin Batidakinden farkli gelismesine
kargin zamansal olarak birbirine yakin doneme denk gelirler. Yalniz, Tiirk edebiyatinda
modernizm daha olgunluk diizeyine erismeden, Tiirk yazarlarin biraz daha aceleci davra-
nip bu kez postmodernizme yonelmeleri, yapitlarindaki iki akim arasindaki ayrimi belir-
gin kilmay1 engeller, gogu kez yazarlarin kendileri de iki akimin inceliklerine ¢ok hakim
olamadan ikisinin karisimi tiiriinden bir edebi {iriinii ortaya ¢ikarirlar (s. 85).

Modernizm en kestirme bi¢imiyle, felsefede insancillik, ekonomide serbest piyasa
ekonomisi, edebiyatta yeni romantizm akim ve anlayislarini icinde barindiran kapsaml
bir kavram olarak tanimlanir (Kantarcioglu, 2007, s. 1). Kantarcioglu modernizmi, “hem
¢agdas bir diisiince, hem de Batili aydinin ulagsmak istedigi ideal” olarak tanimlar ve bu
kavramin ¢ag asan niteligine dikkat ¢eker.

Modern anlamda ilk Tiirk roman1 Halit Ziya Usakligil'in Mai ve Siyah adli romani ka-
bul edilir. Ayni yazarin Kiralik Konak’1, Resat Nuri Giintekin'in Yaprak Dékiimii, Falih Ruf-
ki Atay’tn Roman’i, Halide Edib'in Sinekli Bakkal', Mithat Cemal Kuntay’in Ug [stanbul’u,
Peyami Safanin Matmazel Noraliyamn Koltugu, Ahmet Hamdi Tanpinar'in Huzur'u mo-
dern bigemli ilk roman 6rnekleridir.

Modernizmin giderek kendi kurallarini dogmalastirmasini reddedis olarak degerlen-
dirilebilecek olan postmodernizm, tiim kurum ve kurallariyla mevcut diizene, akilciliga,
bilimin kesinligine, teknolojinin emrediciligine, devletin kusaticiligina, dinin ve ahlakin
kural koyuculuguna karsi duran edebi ve diistinsel anlayis bicimidir.

Romanda klasik aydin yerine her seyi bilmeyen, siradan bir kimseyi yerlestirmek;
okuyucuyu bilinmezlik imgesi ve belirsizlik igine siiriikleyerek ¢6ziimden kaginmak; tist
ve alt kiiltiir ayrimina karsi ¢ikmak; esere sadece bir kurmaca, yazarin elindekilere mal-
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zeme olarak bakmak; bolca gercekdisina yer vermek; sanat ile gercek yasam arasindaki
baglar1 koparmak; kurmaca olaylar yaninda romanin yazilis seriivenini de romana konu
etmek; okuru eserin i¢ine ¢ekerek kendi yorumunu ve sonucunu olusturmaya zorlamak;
dili metine yabancilagtirmak; roman Kisisi ve okur arasinda yeri geldiginde karsilikli ko-
nusmalara yer vermek ve kisilerin ruh halini farkli anlatim teknikleri araciligiyla aktar-
mak amacin giiden postmodern romanin Batidaki 6nciileri James Joyce, Franz Kafka,
William Faulkner olarak bilinse de, Rus yazar Vladimir Nobakov ve Yeni Roman akiminin
kuramcisi niteligindeki Fransiz yazar Alain Robbe-Grillet'yi de bu gercevede ele almak
gerekir (Korkmaz, 2011, s. 518-519). Tutunamayanlar ve Tehlikeli Oyunlariyla Oguz Atay;
Anayurt Oteli’yle Yusuf Atilgan; Yarin Yarin ve Bir Cinayet’le Pinar Giir; Kilavuz'la Bilge
Karasu; Arzu Sapaginda Inecek Var'la Nazl Eray; Sevgili Arsiz Oliim’le Latife Tekin; Kara
Kitap ve Yeni Hayat'la Orhan Pamuk; Postmodern Bir Kiz Sevdim’le Siireyya Evren gibi
kimi yapit ve yazar adlarini postmodern ¢izgide saymak olasidir (s. 519).

Nobel Edebiyat Odiilii
almas ilk Tiirk yazar:
Orhan Pamuk

Fotograf: Ozan Kose

Oguz Atay'in, Tutunamayanlar romaniyla James Joycenin Ulysses romanindan etki-
lendigini ifade eden Yildiz Ecevit (2012), Ferit Edgitniin O/ Hakkdride Bir Mevsim adli ro-
manini da bu ulam igine alir. 1980 yilindaki askeri darbe sonrasindaki yazarlarin, giincel
Bat1 edebiyatindan bolca yapilan geviri yapitlarin etkisiyle bireycilik ve bicim yoniinden
postmodernizmden etkilendigi ve sayilarinin arttigini ifade eder.

Tanimlarindan biri de, “araglarin en st diizeyde tasarrufu ilkesi tizerine kurulu akim”
olan kii¢tirek¢ilik (minimalizm), soyut anlatim bi¢imi olarak sanatta ve edebiyatta yakin
doénemde diinya edebiyatinda kullanilmasina karsin, Tiirk edebiyatinda kendisine temsilci
bulmakta gecikmez. Postmodernizmin ortaya ¢ikardig: bu akim icinde, 6ykiilerinde olay:
miimkiin oldugunca en diisiik diizeye diisiiriip, olay1 anlatmayi degil de, onu insan zih-
ninde canlandirmay1 amaglayan, cogu kez kii¢tirek (minimal) Oykii tarzinda soyut anlatim
bi¢cimini kullanan Tiirk yazarlar Leyla Erbil, Ferit Edgii, Tomris Uyar olarak kargimiza
¢ikar (Korkmaz, 2011, s. 368-370).

Tiirk edebiyatinda XX. Yiizyilin ikinci yarist sonrasinda Bat1 kokenli Marksist diistince
akimlarindan etkisiyle yazan, ‘Toplumcu Gergekgiler’ adi altinda ele alinabilecek bir grup
yazar daha vardir. Toplumcu Gergekgilik; insan ve dogayr Marksist diinya goriisii temelin-
de agiklamaya calisan edebi ve diistinsel akimdir. Bu akima gore, edebiyat ve edebi {iriin-
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ler, toplumsal ¢atismay1 ve bu ¢atigmanin insan tizerindeki etkilerini yansitir. Diigiincenin
oncelikli oldugu bu anlayista, estetik kaygilar arka planda gelir. Toplumun segkin ve aydin
temsilcisi olan yazara gerceklikleri yansitmak konusunda biiyiik bir sorumluluk diiser.

Cogunlukla 6zdeksel (materyalist) diinya goriisti tizerinde temellendirilmis olan bu
akimin ideolojik arka plani Marksist ideolojiyle sekillendirilir. Tiirkiyede baglangicta Ke-
malist ideoloji dogrultusunda “halk¢ilik’, “kéylicilik” diizleminde yazilar kaleme alan
yazarlar, 1934 yilinda Moskovada yapilan Yazarlar Birligi Kongresinde Maksim Gorkinin
toplumcu gercekgiligin kaynaklariyla ilgili dile getirdigi diistince dogrultusunda bir ¢izgi
takip etmeye baslarlar. Besir Fuad, Hoca Tahsin Efendi, Abdullah Cevdet, Nazim Hikmet
ve Erctiment Behzat Lav toplumcu gergekgilerin 6nciisit durumundaki ilk gruptur. Sevket
Siireya Aydemir, Vedat Nedim Tor, Salah Birsel ve Rifat Ilgaz da bu grupla benzer ¢izgide
yer alir.

Yeni dénem toplumcu-Marksist soylemin etkisindeki yazarlara Tezer Ozlii, Onay S6-
zer, Feyyaz Kayacan, Hulki Aktung, Yiiksel Pazarkaya, Murathan Mungan, Kiirsat Basar,
Mario Levi gibi cagdas yazarlar 6rnek verilebilir.

Tiirk edebiyatinda toplumcu gercekgilige verilen 6nemin nedeni sizce ne olabilir?

Ikinci Diinya Savasi yillarinda Avrupada yayginlasan varoluscu felsefe de Tiirk edebi-
yatindan ¢ok sayida sanatciy: etkiler.

Geleneksel degerlerine ve dinine yiizyillardir bagli olan insanligin XX. Yiizyilda biyiik
yikimlar, 6liimler, aglik, sefalet ve her tiirlti pargalanmishigi yasamasi, bireylerin inangla-
rindan, Tanridan ve geleneksel degerlerinden uzaklastirir. Bu uzaklasmayla bosluga ve
bunalima diisen insan, bu kez kendi varligini ortaya koyma sikintisini hisseder, gergekles-
tirdigi 6zgiir se¢cimi sonunda olmasi gerektigi gibi olur (Atalay, 2006).

Tiirk edebiyatinda Demir Ozlii, Ferit Edgii, Feyyaz Kayacan, Viisat O. Bener, Tezer
Ozlii ve Yusuf Atilgan gibi yazarlar, 6zellikle genglik dénemlerinde yazdiklar: yapitlarin-
da Sartre felsefesinin izlerini barindirirlar. Demir Ozli‘niin Bir Uzun Sonbahar, Bir Kii-
¢iik Burjuvamin Genglik Yillari, Bir Yaz Mevsimi Romans; Ferit Edgi'ntin Kimse; Yusuf
Atilganin Aylak Adam, Viisat O. Bener'in Buzul Caginin Viriisii; Tezer Ozli'niin Cocuklu-
gun Soguk Giinleri adli yapitlar1 varolusguluga ve onun izleklerine yer verir.

1960-1980 yillar1 arasinda Tiirk tiyatrosu Bertold Brecht’in epik tiyatro anlayisindan
etkilenerek yeni epik tiyatro niteligiyle gelisir. Diinyay1 sinifsal bir gozle degerlendiren ve
kapitalist sistemin degisime ugramasi igin tiyatrodan yararlanan Brecht, somiirii dizgesi-
ni, para ahlakini, militarizmi ve kiigiik burjuva ideolojisini egitici nitelikteki oyunlarinda
elestirir. Is¢i sinifinin savunmasini yapan ve tiyatroyu devrinin énemli silahlarindan biri
olarak goren Brecht, Tiirk tiyatro yazarlarini da etkisi altina alir.

Vasfi Ongoren’in Asiye Nasil Kurtulur? (1969), Oyun Nasil Oynanmali? ve Zengin Mut-
fagr adli denemelerinden sonra, bu tiiriin en 6nemli yazar1 Haldun Taner olur. Kesanli Ali
Destanr'indan itibaren oyunlarinda gostermeci bir anlatim kullanmaya baglar. Gozlerimi
Kaparim, Vazifemi Yaparim; Ay Isiginda Samata; Sersem Kocanin Kurnaz Karisi, Zilli Za-
rife adli oyunlar1 Brecht tarzi oyunlarindandir (Korkmaz, 2011, s. 392-393).

Cumbhuriyet Edebiyatinin son donemlerinde Tiirk edebi iiriinlerinin Bat1 edebiyati iiriinle-
riyle boy ol¢iisecek diizeye ulagmasinin sizce nedeni nedir?

% X
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Osmanli Imparatorlugu ile Bati iilkeleri arasindaki
kiiltiirel iliskilerin baglamasi, gelismesi ve sonuglarin
yorumlamak

Kiiltiirel baglamdaki etkilenme ve esinlenme, 6ncelik-
le begenme ve hayranlik gibi duyu ve duygulara sesle-
nen gerekgeler ister. Bu gibi gerekgelerin olusabilmesi
i¢in de ‘karsilikli tanimak ve yakinlagmak’ eylemleri
gerekir. Hele de tarihsel siirete yiizyillar boyu birbiri-
ni diigman olarak gormiis kiiltiir ve gruplar arasindaki
etkilenme, en azindan taraflardan birinin zayifligin
kabullenmesi, karsisindakinin Gistinliigiinii kabullen-
mesi sonucunu dogurur. Etkilenmede ikinci gerekge,
belli degerlerin uzun siire kullanilmasi sonucu ortaya
koydugu yorgunluk, bikkinlik duygularidir. Bu du-
rumdaki kiiltiir ve toplumsal gruplar kendi degerle-
rinden stiin ve yeni gordiikleri ilk degere baglanma
gudiisiine sahip olurlar.

Osmanli toplumu ve aydinlari, toplumun genelinin
anlamakta zorluk ¢ektigi uzun ytzyillar boyu nere-
deyse tekdiize hale gelmis sanat anlayiglar: i¢inde ki-
sir dongti i¢inde dolanip dururken, Avrupa uluslari
karsisinda eski giictinti kaybettiginin bilincinde olan
Osmanli Devletinin, yeni bilimsel ve teknik gelisme-
leri yakindan takip etmek i¢in Avrupaya, 6zellikle de
Fransaya gonderdigi 6grencilerin, elgilerin ve diger
devlet gorevlilerinin aldiklar: egitim, gordikleri ye-
nilik ve uygulamalari yazi ve tanikliklarryla Osmanli
toplumuna aktarmalary; yurt disindan getirilen kimi
alan uzmanlarinin rehberligi, desteklenen basin ve
yayin araglarinin katkisiyla Fransiz kiiltiirii ve edebi-
yat1 daha yakindan taninmig olur ve artik usandiran
yontemlerine karsilik Divan edebiyatinin rakibi ola-
cak yeni bir edebiyat anlayis1 yavas yavas olusmaya
baglar. Fransiz edebiyatindan yapilan roman, tiyatro
ve siir geviri ve uyarlamalar1 sayesinde Batida egemen
olan edebi akimlar da daha iyi taninir ve benimsenir.
Hi¢ kuskusuz olusan bu kiiltiirel birikim ve deneyim
¢ok ge¢cmeden kisisel gayretler sayesinde yolunu bulur

ve Tanzimat edebiyatini ortaya ¢ikarir.

Bati edebiyatinda ortaya ¢ikan edebi akimlarm Tiirk
yazar ve sairleri iizerindeki etkilerini ayrintilariyla be-
timlemek, bildiklerinizi derlemek

XIX  ylzyl
Bonaparte'mn bir darbeyle Fransa yonetimini ele ge-
¢irdigi 1799 yilinda baslar, 1899 yilindaki Dreyfus
Olayma kadar devam eder. XVIIIL. Yiizyilin sonuna

Fransiz  edebiyatinin  baslangici,

AMAG

dogru gerceklesen Fransiz Thtilalin dogurdugu sikin-
tilarin ve toplum i¢in getirdigi yeniliklerin gergekles-
tirilmesi bu yiizyilda olur. Fransa genelinde egitim
kilisenin tekelinden kurtarilarak devletin sorumlulu-
gu altindaki yaygin hale getirilen okullar araciligiy-
la yapilmaya baglanir. Tiirk yazar ve aydinlarinin da
Batiya agildiklar1 donem Tanzimat Fermaninin ilan
edildigi 1839 yili sonrasindaki dénemdir ve bu do-
nem 1820-1850 yillar1 arasinda Fransiz edebiyatina
egemen olmus Romantizmin en verimli oldugu d6-
nemdir. Bu durumda Tanzimat edebiyatinin birinci
donem yazarlarinin ¢ogunlukla bu akimin etkisi al-
tinda kalmasi dogaldur.

1830-1870 yillar1 arasindaki Fransiz gergekgiligininin
ve Romantizminin ardindan 6zellikle ikinci dénem
Tanzimat yazarlarini etkilemesi olagandir. $iire emek
verenler i¢in Parnas siir akiminin 1860-1870 yillari
arasinda ortaya koydugu ilke ve uygulamalarin yan-
simast kisa siirede Tiirk edebiyatina yansir. Akimlarin
ortaya ¢iktig1 donemlere denk gelen her bir edebi ha-
reketin kendi dénemindeki akimdan agirlikli olarak
etkilendigi goriiliir. Servet-i FiinGn'un romantizm,
Fecr-i Ati'nin simgecilik ve parnasizm, garip hareke-
tinin gergekiistiiciilitk akimlar1 akimindan etkilenme-
leri bu gerekgeyle gerceklesir. bir yazardan digerine
degisebilen etkilenme, romantizm, parnasizm, dogal-
alik, gercekgilik, simgecilik gibi akimlarin zamansal
olarak birbirine girisken olmalar1 ve birbirine tepki
olarak kendilerinden 6nceki akima yakin bir siirede
ortaya ¢ikmalarindandir.

Tanzimat sonrast Tiirk edebiyatindaki farkli edebi

(3 gruplart ve onlarin edebi tiirlerle ilgili ilke ve goriisleri

hakkinda benzerlik ve ayrimlar: agiklamak

XIX. ytizythn ikinci yarisina kadar ve hatta ondan
sonra bile ytizyillardir siiregelen Divan edebiyatindan
sonra Avrupayla yasanan kiiltiirel yakinlagmalar so-
nucunda ortay ¢ikan Tanzimat edebiyat1 kendi i¢inde
birinci donem ve ikinci dénem Tanzimat edebiyatt
olmak tizere iki grup altinda ele alinir. Bu gruplasma,
edebiyata bakis acilarinda ve ilkelerdeki farkliliklar-
dan kaynaklanir.

Edebiyat tarihinin her doneminde oldugu gibi, ortaya
¢ikan yeni anlayis ve akim her zaman i¢in kendinden
oncekine bir tepki, kendinden 6ncekilerin kusurlarini
tamamlama saviyla ortaya ¢iktig1 gibi, Servet-i Fiintin
da kendinden 6nceki Tanzimatgilara tepki olarak or-



8. Unite - Bati Edebiyati ve Edebi Akimlarin Tiirk Edebiyatindaki Etkileri

225

taya ¢ikar. Buna gore, birinci donem Tanzimatgilar
Romantizmin etkisinde kalirken, ikinci donem yazar
ve sairleri gercekgiligin takipgisi olur. Bu donemde ti-
yatro 6nem kazanir ve halki egitmeye yonelik bir arag
olarak kullanilir. Oyunlar genellikle klasik Fransiz
oyunlarmin ¢evirileri, uyarlama ya da taklitleri nite-
ligindedir. Yine bu donemde Fransiz edebiyatina bii-
yiik ilgi gosterilmis ve ¢ok sayida yapit Tiirkgeye gev-
rilir. Roman, tiyatro ve oykii edebi yeni tiirler olarak
edebiyatimiza girer.

Servet-i Fiinfin edebiyatinda yer alan sairler siiri es-
tetik agidan 6n plana gikarmayi yegler ve ilk kez Ba-
tidan alinan yeni siir formlar1 onlarla uygulamaya
konur. Bu dénemde dilin yalinlastirilmasi arka plana
itilir. Siirlerinde Parnasizm ve Simgecilik akimlar1
egemen olur.

Roman ve 6ykiide Bat1 teknikleri kullanilarak her iki
edebi tiir Avrupa romanlariyla yarisacak diizeye ¢ika-
rilir. Romanlarda ¢ogunlukla gergekgiligin etkisi go-
riniir. Birkag oyki diginda tim romanlardaki uzam
Istanbul ve onun cesitli mahalle ve sokaklaridir. Bu
donemde birkag deneme tiirtindeki oyun diginda ti-
yatroya yeterince onem verilmez.

Fecr-i Aticiler Bat1 edebiyat ve diisiincesindeki ge-
lismeleri ¢ok yakindan takip ederek kendi edebi ¢a-
lismalarina yon vermeyi, geng yazar ve sairlerin ye-
tismesi i¢in zengin kiitiiphaneler olusturulmasini,
Batidaki bir¢ok yapiti Tiirkgeye gevirmek igin gere-
kirse komisyonlar olugturulmasini isteyen ve biiyiik
¢ogunlukla Bati edebiyatindan esinlenen gruptur.
Milli edebiyat yazarlarinin galismalar: dildeki Farsga
ve Arapga kullanimini kaldirmak, edebi iriinlerde
Tiirkgenin en giizel ve en olgun hali olarak gordiikleri
Istanbul Tiirkgesini kullanmak, Tiirk¢enin sézdizi-
mini kullanmay1 ve gelistirmeyi hedeflemekle sinirli
kalir. Konu ve izlekler ¢ogunlukla tilkeye ait 6gelerdir.
Farkli olusum ve gruplarda olusan Cumhuriyet Do-
nemi edebiyat1 6ncelikle yeni kurulmus bir devletin
degerlerini yiiceltmek ve onlar1 nesiller boyu kalict
hale getirmek gorevini istlenir. Sonralari yine 6zel-
likle Avrupa kitasindaki edebi ve siyasal gelismeler ile
edebi akimlarin etkisiyle roman, siir ve tiyatro alan-
larindaki tGretimin hem kalitesi artar, hem de sayica
bollagir.

(&)

Cumhuriyet edebiyati ve ¢agdas Tiirk edebiyatinin gel-
digi asamay: degerlendirmek

Cumbhuriyet yonetimine gegilmesi ve ardindan egitim
ve Ogretime verilen onemin artmasi, edebi tiirlerde
kullanilan dil ve bigemin biiyiik emek ve zaman ge-
rektirecek ugras olmaktan ¢ikmasi tizerine egitimli
Tiirk aydin1 her gegen giin birikimleri dogrultusunda
iriin vermeye baslar. Koktenci degisikliklerin yapil-
masinin gerekmedigi bir ortamda yazar, okunabilmek
i¢in rekabetin kizigtig1 bir piyasada rakiplerinden
daha bagarili ve kendine 6zgii bigemli olmak duru-
munda kalir.

Cumbhuriyet edebiyat1 Yedi Mesaleciler, Garipgiler/I.
Yeniciler, Maviciler, II. Yeniciler ve Toplumsal Ger-
¢ekgiler adlari altinda farkli edebi ilkeler altinda grup-
lagsalar da herhangi bir gruba déahil olmayarak yazan
onlarca kisi vardir. Edebiyatin ilkesel ayrimindan tiir-
sel ayrimina gegildigi son donemlerde artik ‘giidiimlii
edebiyat, ‘genclik edebiyatr, ‘gocer edebiyatr’ gibi ede-
biyatlar i¢inde yapit veren yazarlar vardir. Bir anlam-
da edebiyatin kendi iginde alt gruplara ayrilmasi ve
romanin ‘tarihsel roman, ‘polisiye roman, vb. ayrimi
gibi, edebi tiirlerinde ayr1 tiirler olacak bigimde bo-
limlenmesinin oldugu bir donemde yazarlar yazdik-
lar1 tiirlerin semsiyesinde anilir hale gelir.

Yine de yurt i¢inde ve yurt disinda yagayan yazarla-
rimiz farkli edebi akimlarin ya da bigemlerin etkisi
altinda bagarili iriinler ortaya koyarlar. Ozellikle
Avrupa 6lgeginde farkli tesekkiillerin 6diillendirdigi
edebi ve sanatsal tiirlerimiz bu alanda aldigimiz yolu
gosterir. Kisaca, gogunlukla Fransiz edebiyatindan et-
kilenen ve onu model alan Tiirk edebiyati, hala Batili
riizgarlara agik olsa da, teknik, bigem ve igerik olarak

Batiyla boy ol¢iisecek diizeye gelmistir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Osmanl Devleti XVIII. Yiizyila kadar yabanc tilkelerde
stirekli elgilikler kurmay uygun gérmemistir.
XVIII yiizyihn ilk geyregi sonunda vazgegilen bu diisiince
sonrasi ilk el¢iler hangi donemde tayin edilir?

a. IIL Selim Devri

b. 1. Mesrutiyet Devri

c. II. Mahmut Devri

d. Abdiilmecit Devri

e. Lale Devri

2. Aydinlanma Cagrnda ortaya ¢ikan “Aydinlanma Felsefe-
si’, Ozgiir diistince ve bilimin oniindeki tiim engellerin orta-
dan kalkmasini saglamistir. Bu durumun,

I toplumlarin kiiltiir diizeyinin yiikselmesi,

II. din adamlarinin tilke yonetimine katilmasi,

III. skolastik diisiincenin yayginlagmasi,
sonuglarindan hangilerine ortam hazirladig1 sdylenebilir?

a. YalmzI
b. YalnizII
c. Yalmz III
d. Tvelll

e. Ilvelll

3. Parnasizm ve Simgecilik hangi edebiyat anlayisini biryiik
oranda etkiler?
a. Edebiyat-1 Cedide

b. Fecr-i Ati

c.  Milli edebiyat
d. Tanzimat

e. Cumbhuriyet

4. “Onun siiri bir aksam manzarasi gibi akisler, silik sekiller ve
baygin renklerle doldu ve tatli bir alacaligin istilas: altinda kaldr”
[fadesini sdyleyen yazar agagidakilerden hangisidir?

a. Mehmet Akif

b. Ahmet Hasim
c. Ziya Gokalp
d. Yahya Kemal
e. Faruk Nafiz

5. XVIIL yiizyll Aydinlanma Cag1 diisiince ve sorgulama
akimlarinin Osmanliya yeterince yansimamasinin sebebi nedir?
a.  Osmanli aydinlarmin bu diisiince ve akimlar: benim-
sememesi.
b. Osmanl aydinlarinin heniiz boyle bir kiltiirel alt ya-
piya sahip olmamasi,
c. Osmanlida XVIIL Yiizyil felsefesi kavrayacak aydin
olmamasi,
d. Avrupa felsefe ve diistince akimlarinin Osmanlrda
yasak olmasi,
e. Osmanl aydinlar1 XIX. Yiizyila kadar Avrupa edebi-
yat ve felsefesiyle temas halinde olamamasi.

6. Hangisi Postmodern Tiirk romancilari arasinda yer almaz?
a. Oguz Atay

Pinar Kiir

b
c. Yagar Kemal
d. Latife Tekin
e. Yusuf Atilgan
7. Parnas siir anlayigtyla Tiirk siirine ilk olarak Batili an-
lamda bigimsel sekil veren sair hangisidir?

a.  Ahmet Muhip Diranas

b. Cahit Sitks

¢. Orhan Veli

d. Yahya Kemal Beyath
e. Ziya Pasa

8. Demir Ozli, Ferit Edgii, Feyyaz Kayacan, Viisat O. Bener
adli cagdas yazarlarin 1968 sonrasinda etkilenip ilk yapitlari-
ni1 bu etkilenmeyle yazdiklar: felsefe ve akim hangisidir?
a.  Gelecekgilik
Sagma felsefesi

b.

c. Dogalcilik
d. Varolug¢uluk
e

Izlenimecilik

9. Benimsedigi Romantizn’in etkisiyle eserlerinde kisiligi-
ni gizlemeyerek, olaylar karsisinda kendi duygu, diisiince ve
izlenimlerini halki egitmek i¢in kullanmigtir. Zaman zaman
olaymn akis1 kesilip olayla ilgisi olmayan bilgileri verebilir.
Hasan Mellah, Hiiseyin Fellah, Felatun Bey ile Rakim Efendi
romanlarinda bunu agikga gorebiliriz.
Bu pargada sozii edilen yazar asagidakilerden hangisidir?

a.  Namik Kemal

b. Ahmet Mithat Efendi

c.  Ahmet Vefik Pasa

d. Recaizade Mahmut Ekrem

e. Nabizade Nazim

10. Asagidaki oyunlardan hangisi epik tiyatronun en usta ya-
zar1 olarak taninan Haldun Taner’in oyunu degildir?
a. Gozlerimi Kaparim, Vazifemi yaparim

Ay Isiginda Samata

Zilli Zarife

b

c. Asiye Nasil Kurtulur?

d

e. Sersem Kocanin Kurnaz Karisi



8. Unite - Bati Edebiyati ve Edebi Akimlarin Tiirk Edebiyatindaki Etkileri

227

Yasamin icinden

(...) Hazir giindeme gelmisken, “Neden Batrdan aliyoruz”,
biz Batr’nin par¢asi degil miyiz?

Kesinlikle ¢ok haklisiniz. Bu, yiizde yiiz katildigim yepyeni
bir bakis agisi. Bir yandan da biz hem Dogulu hem Batili bir
toplumuz, diyoruz hem de Bati degerlerini yabanci olarak
tanimliyoruz. Kald1 ki yazilar biitiiniiyle bu topraga ait bir
roman. Ozellikle Istanbul’'u zamaninda ¢ok ince tahlil ede-
bilmistir Tiirk romani. Daha sonra bir dénem kdy ortamina
acilmig ve hig de basit olmayan metinlerle yazilmis. Elbette
basarisiz 6rnekler de var ancak biz de elestiri denince kot
bir taraf ariyoruz ama bu da bir hastalik. Bu yiizden ben bir
okur olarak davranip bu romanlarin bendeki izlerini, ifade
etmeye calistim. Ustelik “Bat1 ve Dogu” meselesi romanimi-
zin temel meselelerindendir. Ama guna dikkat edelim; higbir
romancimiz ne korii koriine Dogu’yu, ne de Bati‘yr savun-
mus. Hep bir sentez aramuglar. (...)

Tiirk roman iizerine ne diyebilirsiniz?

Cok zengin bir roman. Tirkiyenin biitin ana meseleleri
Tiirk romaninda islenmistir. Ne yazik ki okuyucu kat1 bunun
farkina varmamus.

Ve ne yazik ki ¢ok yalniz birakilmig bir roman. Mesela Giiney
Amerika’ya ait romanlar Bati'da muazzam bir ¢ikis yakalad1.
Cuinkii Giiney Amerika bu romanlara sahip ¢ikt1. Biz kendi
romanimizi desteklemedik. Hatta romanlar kimi zaman sug
unsuru sayilip yazarlar1 hapse bile atild1.

Cumbhuriyet 6ncesi ve hemen sonrasi romancilarina bak-
tigimizda hep bir elitizm elestirisi goriiriiz. Giiniimiiziin
romanlari arasinda benzer bir bag var m1?

Gormityorum. Cumhuriyet 6ncesi romancilarin bir umutla-
r1 var. Mesela Yakup Kadri Karaosmanoglunun “Sodom ve
Gomore’sinde bile ileriye yonelik bir aydinlik ve umut var.
1970’lerden sonra bu umut azalmaya ve elestirel yon agir bas-
maya bagliyor.

Ama 80’lerden itibaren ige kapanis ve uzaklagsma var. Hem
siyaseten hem de kitlelerin birbirleriyle olan kaynasmasinin
¢ok zorlugundan ortaya ¢ikan bir uzaklasma bu. 80 son-
rasinda ise Tiirk romani giderek mubhalif, kirgin, mesafeli
ve ige kapanik bir hal aliyor. Umudu insanin kendi birey-
sel calismasinda arayan ama toplumla baginda bir kirilma
noktasi olusmus...

Geng yazarlar1 nasil buluyorsunuz? Ozellikle dillerini...
Umut gérityorum ama dil ve anlatimlar1 bana pek yakin gelmi-
yor. Kendilerine 6zgii bir jargonlar1 var. Bunu da gok dogal...
Sabahattin Kudret Aksal, “Bir yazar 60’indan sonra kendi-
sinden sonraki higbir yazar1 anlamaz ve begenmez” demisti.
Altmisimi gegtim ama o noktada degilim, ama bazi noktalar:
tam kavrayamiyorum. Bu yeni jargonlu {islup bana ¢ok sem-
patik gelmiyor. Ama buluslar1 hosuma gidiyor. Mesela bizim

romanlarimiz hep ciddi, yiizii asikti. Simdi ise ironi pay1
yiikselmis durumda. Bunun da bir anlam: oldugunu disii-
nityorum. Herhalde bu beni de etkilemis ki “Melun” gibi bir
roman yazmusim! (...)

Kaynak: Buket ASCI/ (“Bizimkisi, ¢ok zengin ama yalniz bir
roman” adli kitap tanitim yazisindan, Selim leri’yle Soylesi
Boliimii, 15 Nisan 2015, Vatan Kitap)

Okuma Parcasi

Bat1 Edebiyat: Etkisinde Cagdas Tiirk Elestirisi

Prof. Dr. Mehmet Kaplan, Yeni Tiirk Edebiyat: Antolojisi adli
kitabinin 6nséziinde su dikkate deger hitkme yer verir:

“Bu arada hemen soyleyelim ki, yeni Tiirk edebiyatini sadece
Bati edebiyatimin tesiri altinda viicuda gelmis gibi gormek
yanlistir. Bu edebiyat, klasik Tiirk edebiyati, Tanzimat'tan son-
ra degeri bilinmege baslanan Halk edebiyat: ve belli bir acidan
okunan Bati edebiyatinin ortak tesirleri altinda tesekkiil etmis
yeni bir terkiptir.”

Mehmet Kaplan'n bu tespiti, Tanzimattan bugiine kadarki
edebiyatimiz i¢in yapilmis en kapsamli, en dogru tespitlerden
birisidir. Bu paragraf, yeni Tiirk edebiyatini besleyen fi¢
temel kaynag gostermektedir. Bunlar: Klasik edebiyat, Bati
edebiyati, Halk edebiyatidir.

Edebiyatimiz, Tanzimat doneminden giintimiize kadar bu ti¢
kaynagin etkisinde varhigini stirdiirmektedir. Tanzimattan
sonra yetisen biitin sanatgilarimiz igin soylenebilecek en
kapsamli ifade sudur: Onlar, ya bu ii¢ akimdan sadece biri-
sinin etkisi altinda ya da ikisinin yahut ti¢iintin ortak etkisi
altinda eserler vermislerdir (...).

Tanzimat Dénemi aydinlari, Avrupaya gittiklerinde orada
¢ok gelismis bir kiiltiir ve edebiyat hayati ile kargilastilar.
Sadece savag meydanlarinda degil, bilim ve teknik alanlarinda
da geriledigimizi kavradilar. Imparatorlugun devaminin an-
cak bu gelisime ayak uydurarak miimkiin olacagini sezdiler.
Sinasi, Ziya Paga ve Namik Kemal gibi Osmanli aydinlari,
Batrda orneklerini gordiikleri tiyatro, roman, makale gibi
tiirlerin ilk 6rneklerini verdiler, 6nemli gordikleri eserleri
terciime ettiler. $inasi ve Namik Kemal, eski dil ve edebiyat
anlayisina karst ¢ikti. Boylece Batrdaki 6rneklerinden yola
¢tkan yeni bir belagat ve yeni bir elestiri anlayisi dogdu.
Boylece edebiyatimiz iki farkli kaynaktan beslenir oldu.
Tanzimat'tan sonra yazilan bazi belagat kitaplari, tamamen
eski yolu takip ettiler, bazilar1 ise Bat1 retoriginden ve bela-
gat geleneginden yararlanarak yeni bir terkip yaratmaya
yoneldiler. Iki ayr1 kaynaktan beslenmek edebiyat ve elestiri
kuramlarinin zenginlesmesine yol agt1.
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Bat1 diinyasinda iki bin yildan fazla bir zaman i¢inde gelismis
olan elestirel diigiince geleneginin Tanzimat déneminde,
yirmi-yirmi bes yil igcinde kiiltiir hayatimiza bir biitiin halinde
taginmasi tabii ki miimkiin olmadi. Ama bir defa yeni bir yol
acilmist: ve sistemli bir sekilde olmasa da Batili anlamda bir
elestiri baglamis oldu. Servet-i Fiiniin donemi, Milli edebi-
yat ve Cumhuriyet déneminde elestiri, daha ¢ok Batiy1 6rnek
alarak gelisti ve biyiik bir ¢esitlilik gosteren ¢agdas elestiri
kuramlar: iilkemizde genis 6l¢tide tanindu.

Kaynak: Prof. Dr. Riza Filizok/ (“Edebi Elestirinin Tanimy,
Kapsami ve Tarihi Kaynaklar” (Ege Edebiyat, http://www.
ege-edebiyat.org/wp/?cat=15, 24.11.2016 )

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtari

l.a  Yanitiniz yanhs ise “Tanzimat Edebiyat: Oncesi Ba-
tiyla Kiiltiirel Iligkiler” konusunu yeniden gézden
gegiriniz.

2.d  Yanitiniz yanlis ise “Tanzimat Edebiyat1 Oncesi Ba-
tiyla Kiiltiirel iligkiler” konusunu yeniden gozden
gegiriniz.

3.a  Yanitiniz yanls ise “Servet-i Fintin Edebiyatindaki
Etki” konusunu yeniden goézden gegiriniz.

4.b  Yanitiniz yanls ise “Fecr-i Ati Edebiyatindaki Etki”
konusunu yeniden gozden gegiriniz.

5.e  Yanitiniz yanhs ise “Tanzimat Edebiyat: Oncesi Ba-
tiyla Kiiltiirel Iliskiler” konusunu yeniden gézden
gegiriniz.

6.c Yanitiniz yanhs ise “Cumhuriyet Edebiyatindaki
Etki” konusunu yeniden gézden gegiriniz.

7.d  Yanitiniz yanhs ise “Fecr-i Ati Edebiyatindaki Etki”
konusunu yeniden gézden gegiriniz.

8.d  Yamitiniz yanls ise “Cumhuriyet Edebiyatindaki
Etki” konusunu yeniden gézden gegiriniz.

9.b  Yanitmiz yanls ise “Tanzimat Edebiyatindaki Etki”
konusunu yeniden gozden gegiriniz.

10.¢  Yanitiniz yanls ise “Cumhuriyet Edebiyatindaki

Etki” konusunu yeniden gézden gegiriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

XVII. yiizyill sonundan itibaren ozellikle Bati ilkeleriyle
Osmanli Devleti arasinda yapilan deniz ve kara savaslarin-
da Osmanli ordularinin bagarisiz olmalarinin sonucunda,
Misir isgale gelen Napolyon Bonaparte’a karsi kaybedilen
savag sonuglarinin da tetiklemesiyle, XIX. Yiizy1l baslarinda
Osmanli idaresinde bagarisizliklarinin nedeni konusunda bir

sorgulama donemi baglar. Sadrazam Mustafa Paga ve III. Se-

lim gibi bu donemin ileri goriisli insanlari, Avrupanin sana-
yi, askeri sanayi, bilim, fen, ticaret, sanat gibi alanlarda gelis-
tiginin ve Osmanlilarin bu gelismelerden habersiz oldugu ya
da ¢ok geri kalindiginin farlina varilir. Bunun iizerine gerekli
egitimi almalar1 i¢in Batiya ogrenciler, elgiler gonderilerek
bir yandan gelismelerin takibi saglanirken, bir yandan da
egitilen bireyler veya gerekli alanlarda yurt digindan getirilen
uzmanlarla aradaki agik kapatilmaya ¢aligilir.

Bu sayede bir anlamda kosullarin zorlamasiyla Batiyla iliski-
ler baslatilmus olur. Bunlara ek olarak, okumus aydin gengli-
gin kisith olanaklarla takip ettigi Fransiz Thtilali ve sonuglar:
hakkindaki sorgulayiciligi da bu iliskilerin baslatilmasinda az
da olsa etkili olur.

Sira Sizde 2

XVIIL ytizyll sonlarinda Almanyada baslayip, XIX. ylizyil
baslarinda Fransada yayginlasan Romantizm akimi, yeni
benimsenen bir akim olarak Fransadaki edebi tiirlerde, ede-
biyat sohbetlerinde ve edebiyatla ilgilenen gazete ve basinda
tazelik ve giincelligini korudugu sirada gerek Fransaya giden
Tiirk genglerin kargilagtiklar: ilk yeni anlayis, gerekse basin
haberleri, mektuplar, yazilan ve ¢evrilen yapitlarin igerigini
isgal etmesi nedenlerinden dolayy, Tiirk edebiyatinda ilk ye-
nilikgiler olarak nitelendirilebilecek Tanzimatgilarin gogun-
lukla romantik akimi benimsemelerine neden olur.

Sira Sizde 3

Tanzimat edebiyatinin baslangi¢c asamasinda Fénelon'un Te-
lemak, Hugo'un Sefiller, Chateaubriand’in Atala, Voltaire'in
Mikromega, Lesagen Topal Seytan adli yapitlar: gibi pek
¢ok yapitin gevirisi yani sira Corneile’in Le Cid adli oyunu
ve Moliere’in Zoraki Tabip gibi birgok tiyatro oyununun ge-
virisi ve uyarlamasi yapilmistir. Bunlara ek olarak Tanzimat
edebiyatindaki sairlerin bircogu Fransiz siirlerinden ¢eviriler
yaparak terciime siir kitaplar1 olarak yayinlatmustir.

Sira Sizde 4

Tanzimat edebiyatinda siir giizel olan her seyi konu edi-
nirken Servet-i Fiintinda siirinde konu smirlamas: yoktur.
Tanzimat edebiyatindaki dil ve bigem, kismen daha yalindur.
Tanzimat edebiyat: tiyatroyu bir egitim araci olarak goriir ve
ona dnem verirken, Servet-i Fiintin edebiyat: roman ve dykii
agirlikhidir. Tanzimat yazarlari sanatin toplum igin yapilma-
sin1 savunurken, Servet-i Fiintincular estetik degerin yapitin
bir pargasi oldugundan hareketle “sanat i¢in sanat” diigtince-
sini benimserler. Tanzimat yazarlari ¢ogunlukla Romantizm
ve Gergekgilikten esinlenirken Servet-i Fiintin yazarlar1 Par-
nas siir akimi ve simgeciligi benimser.
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Sira Sizde 5

Fecr-i Ati grubunun ve ézellikle Ahmet Hagim’in simgeciligi
kendi yagam anlayislarindan, Tiirk siir geleneginden ve Fran-
s1z simgecilerden gelen 6glelerin birlikteliginden olusan bir
yapidir. Siirlerinde ‘aksam, ‘gece) ‘anne’ ve ‘kadin, ‘gercekten
kagis, ‘yalnizlik' izlekleri agirlikli olarak goze ¢arpar. Ancak
siirleri izlenimci bir resim gibi, yansimalar, silik sekiller ve
baygin renkleri ¢agristiran bir bigeme sahiptir. Onlarin sim-
geciliginde Schopenhauer’in karamsar felsefesine, Edgar
Allan Poenun esrarengiz biiyiilii imgelerini ¢agrigtiran 6ge-
lerine, riiya ve diislere ver verilmedigi igin Fransiz simgecili-
ginden daha farkli bir simgecilik anlayigina sahiptirler.

Sira Sizde 6

Diinyay: genis ¢apta etkileyen ve kitleleri felakete stiriikle-
yen emperyalist {ilkelerin izledigi siyaset ve dzellikle kinci
Diinya Savasi sonrasinda hizli kalkinma ve silahlanma igin
uygulanan anamalc1 ekonomi modelinin, insani ikinci plana
itip, Girtindi esas alan anlayis1 sonunda bozulan ve yozlasan
insan iliskilerine dikkat ¢ekmek isteyen giidiimlii aydinlarin
bilinciyle, toplumsal gercekgilik Tiirk edebiyatinda da gokga
ele alinan konulardan birisi olur.

Sira Sizde 7

Tanzimat edebiyatindan bu yana gegen yiiz elli yil1 agkin siire
boyunca, siirekli artan ve egitim seviyesi yiikselen bir niifusu
sahip olan Tiirkiye'nin, niifus ve egitim diizeyine paralel ola-
rak aydin ve yazar sayist da gogalir. Tiirk edebiyaty, igerik ve
konu olarak kendine 6zgii bir yol izlese de, teknik ve bigem
baglaminda Bat1 6rneklerinden higbir zaman vazgegmez. Ya-
zarlarin daha ¢ok okunmak ve taninmak igin kiyasiya rekabet
ettigi ve edebi tiretimin bol oldugu bu dénemde kaginilmaz
olarak nitelik de artar ve bunun sonucunda basar1 kendiligin-
den gelmis olur. Bu basariy1 6diil alan edebiyat insanlarimizla
birlikte, her gegen giin yabanci dili yapitlar1 ¢evrilen yazarla-
rimizin artisi da gostermektedir.
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