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ASKIN GOLGESINDE BiR ARAYIS ROMANI: SANZELiZE DUGUN
SALONU

Mehmet Bakir SENGUL*

(074
Insan, genis anlamda iginde bulundugu toplumun, dar anlamda ise yakin
cevresinin, ailesinin sahip oldugu deger yargilariyla kusanir/ kusatilir. Yine de
kendi arayislariyla bir kimlik kazanir. Arayislari, ait oldugu degerlerle ortiisen
bir ¢izgide olabildigi gibi tam karsit bir yerde de olabilmektedir. Arayis i¢inde
olan bireylerin yollarinin kesistigi bir olgu da tasavvuftur.
Tasavvuf, Islam diisiince tarihinde daima kendisine yer bulabilmis konulardandir.
Bireyin arayislarinda bireye i¢sel huzuru vadeder. Miintesiplerinin hayatini
kendine ait formlari olan bir yasam bicimiyle kusatarak onlar1 belli degerler
odaginda déniistiirmeyi amaglar. Islam toplumlarinda farkli adlar ve anlayislarla
bin yili agkin bir gelenege sahip olan tasavvuf ve dergdh yasami, edebiyata da
konu olmustur.
Sanzelize Diigiin Salonu (2015), Istanbul’daki bir dergiha mensup kisiyi/
kisileri odaga alan bir romandir. Roman, tasavvuf terbiyesini birinci kisiden,
seyh babasindan, alan roman kahramaninin dis diinyaya agilmasiyla yasadigi
bocalamalar1 anlatmaktadir. Geleneksel dergah kiiltiirlinii alan kahraman, dis
diinyadaki ‘modern yasam’ yiiziinden/ sayesinde kendini, gegmisini ve i¢cinden
geldigi gelenegi sorgulamaya baslar. Bu calismada, Sanzelize Diigiin Salonu
romaninda ‘agkin’ 6nce yok ettigi ve sonra yeniden var ettigi bir bireyin kimlik
ingasinin yaslandigi yapi taslari ve asamalari analitik bir yaklagimla tahlil
edilecektir.
Anahtar Kelimeler: Sanzelize Diigiin Salonu, arays, agk, tasavvuf, dergéah.

ANOVEL OF QUEST OVERSHADOWED BY LOVE:
SANZELIZE DUGUN SALONU

ABSTRACT
Man is surrounded/ besieged, broadly speaking, by moral values of the society
he lives in but in the strict sense by his close circle and his family values.
However, he gains an identity through his own efforts of quest. These efforts
of search for an identity, usually overlap with the values of his social circle but
they sometimes do not and turn to a completely opposite direction. One of the
phenomena that people who are in need of the search for identity encounter is
Sufism.
Sufism, is one of the subjects that has always keeps its position in the history
of Islamic philosophy. It promises a mental tranquillity towards the individual
during the pursuit of self. Besides, Sufism aims to turn its followers’ lives into
a focus of some set of values by surrounding them with life styles which have
their own forms. In addition, Islamic mysticism and ‘dergah’ life, possessing
a thousand-year-old tradition in Islamic societies with different names and
perceptions also become a subject of literature.
Sanzelize Diigiin Salonu (2015) is a novel about people who belong to a
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dervish convent in Istanbul. It narrates the story of a character receiving the
values of mysticism from his ‘sheikh’ father and his fallacies meeting the outer
space. The hero of the novel, who is endowed with traditional dervish culture,
begins to question both his tradition and his past owing to modern life in the
outer world.

In this study, the elements and the stages of identity construction of the
character, who has initially been destroyed but then cured psychologically by
love, in Sanzelize Diigiin Salonu will be analysed with an analytical approach.

Keywords: Sanzelize Diigiin Salonu, quest for identity, love, sufism, Dervish
convent.

Giris

Tasavvuf, tarihsel siiregte Islam’1n yay1lmasinda éncii bir rol iistlenmistir. Ozel-
likle dergahlarin aza kanaat etme, nefsin arzulardan arindirilmasi gibi yaklagimlari
nedeniyle bir cazibe merkezi oldugu séylenebilir. Tasavvufl yasam, tartigsmalarin oda-
ginda olsa da “Hazreti Peygamber’in sahsi yasantisi(nin) sifiler ziimresi i¢in bir or-
nek teskil”! ettigi soylenebilir. Kaynagi Kur’an ve Peygamber yasami olan tasavvuf,
bireylerin i¢ diinyalarinda meydana getirdigi degisim ve doniisiimle dikkatleri ¢eker.
Bireysel arayisin ‘mutlak hakikat’ olan Allah’a kavusmakla neticelenmesi esas alinir.
Bu yiizden de “nefse kars1 girigilen ve barigi olmayan bir savas™ s6z konusudur.

Tasavvuf veya dergah, ayni zamanda bir yolculugun ifadesidir. Bu yolun yolcu-
larini zorlu bir imtihan siireci beklemektedir. Temel belirleyen, bireyin gegici zevkler-
den el ¢ekmeyi 6grenebilmesidir. Bu noktada tasavvuf, modern zamanlardaki kisileri-
nin yasama bi¢imleri lizerinde bir doniistiirme iddiasina sahiptir. Zira insanlar, higbir
donemde modern zamanlarda oldugu kadar dis miidahaleye maruz kalmamislardir.
Moda, tiiketim ve cinsellik gibi kimi konular, en fazla modern zamanlarda bir ihtiyag
olarak one ¢ikmustir. Insanlar, tiiketimi bir ihtiyac olarak algilamis ya da algilamak
zorunda kalmislardir.

Tarik Tufan’1in (1973) tasavvuf olgusu ¢evresinde kaleme aldig1 ama tasavvufa
dair keskin bir iddiaya sahip olmadig1 Sanzelize Diigiin Salonu®, Tiirk edebiyatinda
farkli diizlemlerde sik¢a islenen tekke ve dergah yasamini odaga almaktadir. Dergah
yasami ve seyh-dervis iliskisi eserde kendisine fazlasiyla yer bulmustur. Siiphesiz ki
Tiirk edebiyatinda dergdhlart konu alan romanlar mevcuttur. Ancak, bu romanlarin
cogunlugu ‘disaridan’ bir bakisin iiriiniidiir. Yazar, kendisiyle yapilan bir réportajda bu
durumu su sekilde agiklamaktadir:

“Tekkelere deginen romanlar oldu ama bunlar genellikle buralarin ne kadar
yozlasmis olduguna dair son derece ényargili ve ideolojik metinlerdi. Ozellikle
Cumhuriyetin ilk donem romanlarinda boyledir. Yeni paradigmanin yerlesmesi
icin eski olan her seye kotii gozle bakiliyordu. Sosyal hayatin i¢inde bu kadar
yer alan ve derin kiiltiirel arka plani olan mekanlarin edebiyatimizda, sinema-
mizda hi¢ yer almamasi, yer aldiginda mutlak kotii baglaminda degerlendiril-

! Mehmet Nazmi Efendi, Osmanhlarda Tasavvufi Hayat- Halvetilik Ornegi- Hediyetii’l Thvan,
Haz. Irfan Tiirer, Insan Yayinlari, Istanbul, 2005, s. 20.

2 Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozliigii, Kabalc1 Yayncilik, Istanbul, 2016, S. 345.

3 Tarik Tufan, Sanzelize Diigiin Salonu, Profil Yaymcilik, Istanbul, 2015, 1. Baski. (Bu
calismada parantez i¢inde verilen sayfa numaralari eserin bu baskisina aittir).
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mesi ilizerine kafa yormamiz gerekiyor. Biz edebiyatciyiz ve hayatin akip gittigi

yerler bizim i¢in olagan mekanlardir. Iyilik ve kétiiliik kategorik olarak bir yere

ait olmakla edindigimiz nitelikler degildir. Tyi ve kétii insanlar her yerde”.*

Elif Safak’m Agk (2009) romaninda da dergah-seyh-dervis iligkisini gérmek
miimkiindiir. Ask’ta kendi i¢ dengeleri i¢inde, kendilerine ait kaliplar dahilinde bir
tasavvufi anlayig, Mevlana ve Sems tizerinden karsimiza ¢ikar. Dergah yasamindaki
iligki bi¢imi ve kapalilik, dis diinya tarafindan anlagilamaz ve bu durum, kurgunun se-
killenmesine kaynaklik eder. Tarik Tufan ise Sanzelize Diigiin Salonu romaniyla der-
gah yasamini okurlarin dikkatine sunar. Dergah, seyh ve dervisler, hayatin ortasinda
yer almis, toplumsal gercekligin ifadesi bigiminde sunulmustur. Yazar, dergah ve der-
gahlarla i¢ i¢e olan bireylerin toplum nazarindaki yansimalarini fazlasiyla 6nemsemis-
tir. Romanda ‘disaridakilerin’ ‘igeridekilere’ dair meraklari giderilmeye ¢aligilmustir.
Dergahlarla ilgili dis bakislarin yumusatilmasini saglamaya doniik hassasiyet, romanin
kimi yerinde reel gergeklik diizleminin sinirlarini asar. Yine de toplumsal hafizada gi-
zil bir imgeye/ giice sahip olan ve hep mesafeyle bakilan bir yasam felsefesi, farkl te-
malarla zenginlestirilmis ve toplumsal yasama basarili bir sekilde dahil edilebilmistir.

1. Askin Golgesinde Bir Arayis

Insanin sahip oldugu en giiclii duygulardan biri de asktir. Insan iizerindeki derin
etkisinden dolay1 ask, psikolojik bir sorun olarak da diigiiniilmektedir. Ahmet Cevizci
ask1 su sekilde tammlar: “Insan1 belli bir varliga, bir nesneye ya da evrensel bir degere
dogru siiriikleyip baglayan goniil bagi. Insan tarafindan temelde kendisi disindaki en
yiice varliga, varliklara veya giizellige duyulan yogun ve asir1 sevgidir”.’ Bu yogun
anlam, edebi metinlere ilham veren ve neredeyse her eserde bir sekilde yer verilen
bir durum olarak karsimiza ¢ikar. Reel gercekligi kurmaca gergeklikle ifade eden Fu-
zuli’nin su beyti aski en giizel ifade eden siirlerdendir: “Ask imis her ne var alemde/
Gerisi bir kiyl i1 kal imig ancak”.

Sanzelize Diigiin Salonu, modern zamanlarin ¢ikmazlarinda beliren bir bireyin
kendi benligine kars1 verdigi miicadeleyi ele almaktadir. Degisim noktasinda gel-gitler
yasayan roman kahramaninin tek amaci, kararlarini kendisinin verdigi bir yolculugu
askla sonuglandirmaktir. Bu arayis, bireysel olsa da bireylerin ve gevresel sartlarin
odakta oldugu bir gergeklikle sekillenmektedir. Kahraman, gegmisinden kendisini so-
yutlayarak yol almak ister ama modern diinya ve modern diinyanin dayattig iliski
bi¢imleri onu rahat birakmayacaktir.

Tarik Tufan, modern diinyanin insana bir ihtiya¢ olarak sundugu tiketim kiil-
tiirlinii bir arayisin sonucu olarak kurguya yerlestirmistir. Ister dergahta ister toplum
icinde bireysel bir yasam siirdiiriilsiin, herkes bir sekilde tiiketim kiiltiiriiniin nesnesi
olmak durumundadir. Tasavvuf geleneginden gelen romanin odak kisisi, dergahtan ay-
rilarak dig diinyada arayigini siirdiirme karari alir. Onun bu karari, tasavvuf gelenegi ile
dis yasami birbirine baglama islevi gorecektir.

4 Osman Palabiyik, http://www.artfulliving.com.tr/edebiyat/bir-yazari-sevmekle-komsuluk-
etmek-ayni-sey-degil-i-4936, ET: 15.05. 2016.

5 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii (Ask Maddesi), Paradigma Yaynlar1, Istanbul, 2000, s.87.

¢ Fuzuli, Divan, Haz. Mehmet Kanar, Ayrmti Yayinlari, Istanbul, 2015, s. 400.
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Romandaki herkes dogrudan ismiyle varlik bulurken, kahraman-anlaticinin
adiyla ilgili bir belirsizlik s6z konusudur. Kahraman-anlaticiya iki yerde “Hac1” diye
hitap edilmistir. Romanda, kahraman-anlaticidan baska kimseye “Hac1” hitabiyla bir
seslenme s6z konusu degildir. Ya da “Hac1”, eger hitapsa kahraman-anlaticinin da bu
ifadeyi muhataplarina kars1 kullanmasit s6z konusu olmaliydi. Aslinda yazar, bu ifa-
denin hitap m1 yoksa isim mi oldugunu okuyucu i¢in bir problem olarak ortada birak-
mistir. Bu yiizden de biz kahraman-anlatici i¢in “Haci1” ifadesini isim olarak alacagiz.
Haci, romanin kurmaca yapisinin odaginda yer alan kisidir.

Sanzelize Diigiin Salonu, Osmanli doneminde yasamis Halveti sufilerinden
Ahmet Amis Efendi’nin’ “olan olmustur; olacak olan da olmustur” (s.7) bi¢imindeki
kader inancini yansitan bir epigrafla baslar. Romanin son boliimiinde yine bu epigrafa
yer verilmistir. 1. bolimdeki epigrafiden hemen sonra dergdh yagaminin en énemli
figlirii konumunda olan “seyh” vurgusu 6nemlidir. Haci’nin “Seyh baba(sin)in vefatin-
dan sonra, yeni seyhin kim olacagini gérebilmek i¢in rityay1 bekleyen dervisler” (s.7)
heyecan igerisindedirler.

Sanzelize Diigiin Salonu’ndaki her kisi bir arayis i¢indedir. Alisilmigin disin-
daki roman kisilerinin alisilmigin disinda hikayeleri vardir. Arayis olgusu yol, yolcu
ve yolculuk kavramlariyla ifade edilir. Yolculuk kavrami, insanin kendisini eksik his-
setmesinin bir sonucu olarak gergeklestirilen bir eylemdir. Bu eylem bigiminde arayis
esas oldugundan, kisi aktif bir rol listlenmistir. Bir bagka ifadeyle “yolculuk, zaman ve
mekan i¢inde her ne kadar siradan bir yer degistirme anlami tagisa da, mistik anlamda,
insanin mevcut varligin bir tarafa birakip metafizik bir tecriibe yasamasidir. insam
yani yolcuyu olgunlastiracak, onu degistirip/doniistiirecek olan seyahat oldukga zorlu,
tehlikeli ve sikint1 vericidir”.®

Yazar, kurgunun arayis odakli bir seyir izleyecegini daha kitabin basinda gos-
termek ister. Arayis, roman kahramani ve dervisler lizerinden romanda temsil edilen
tiim kesimler i¢in s6z konusudur. Romanin kahraman-anlaticist yirmili yaslardaki {ini-
versite 0grencisi Haci, arayislarin odagindaki kisidir. Annesi vefat edince igine ka-
panarak yalmzlagir. Universitede Eda adli kiz, annesi yeni 6lmiis birinden edebiyat
dergisi igin bir yaz1 yazmasini ister. Haci’nin da annesi yeni 6lmistiir. Bu vesileyle
Eda’yla tanisir ve Eda’ya asik olur. Fakat Eda’nin, ondan farkli bir diinyast vardir.
Hact’nin arayisi bu noktada baslar. O, arayisini “kaybolarak var olmanin sirrini bula-
bilmis olmay1 dilerdim” (s.15) bi¢giminde ortaya koyar. Onun yolculugunun en biiyiik
zorlugu, varligma anlam kazandiran gelenekten sapmis olmasidir. Zaten “toplumsal
deger ve normlart ¢ignemek pahasina da olsa bireyler kimi zaman son derece hedo-
nist bir tavirla aski yagayabilmektedirler”.” Haci da boyle bir yol izleyecektir. Eda’nin
arkadas grubuna takilir. Istemedigi halde, sadece kabul gormek igin, sigara iger. Al-
kol alir hatta esrar kullanir. Bu siireglerin hepsinde muhafazakar kimliginin kodlariyla
yiizlesmek durumundadir. Ait oldugu gelenekten kopusunu anlatan kisim, su sekilde
okura sunulmustur:

7 H. Ismail Hakki Altuntas, Ahmed Amis Efendi, Gézde Matbaacilik, Istanbul, 2012, s. 11.

$ Nazire Erbay, Eren Ozbek, “Mistik ve Metafizik Baglamda Bir Yolculuk Uglemesi: ‘Hiisn ii
Ask - Hacinin Yolu - Simyac1”, Turkish Studies, S. 8/1, Kis 2013, Ankara, s. 1355.

9 Emine Oztiirk, Sosyo-Tarihsel Perspektif Siireci I¢inde Ask Sosyolojisi, Cinius Yaymlari,
Istanbul 2013, s. 21.
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“Aksam ezani okunuyordu. Igimden ‘Aziz Allahuekber. Sefaat ya Resulallah..”

dedim. Sonra utang, vicdan azabi, pismanlik ve daha birka¢ duygunun karigimi

bir sey kapladi demek daha dogru olur.. Aksam namazinin vakti agir agir, gos-

tere gostere, i¢imi kanata kanata gecti.. kalkip gideyim. Simdi kalkip gideyim

iyisi mi. Kalkarsam Eda benimle gelmez. Kalayim o zaman.. Sonra utandim.

Ama ¢ok utandim. Namaz kilmayinca ezan bitmek bilmez bir sekilde uzuyor;

miiezzinin sesi en etkileyici makama doniisiiyor.” (s. 127).

Haci, bu sapmanin ona mutluluk getirmeyecegini bilse de yolculugunu siir-
diiriir. Tanidigr diinyanin ¢ok uzaginda bir kiza karsiliksiz bir agkla baglanir. “Eda
yani(n)da olsun diye, onunla karsilastig1 ilk andan beri kendini parga parga, hiicre hiic-
re oldiir(iir)” (s. 61). Bu yitirise ragmen asktan kaynaklanabilecek kotiiliiklerin agk
vasitastyla masumiyet kazandigina olan inanci, onun yolculugunda kendisine rehber
edindigi ilkedir. Askin etkisiyle yalniz bir yolculuk gergeklestiren Hact, “yalnizliginin
yiiridiigii yolun zorlugundan” (s. 17) kaynaklandigina inanmaktadir. Yiiriidiigii yolda
onu anlamayan ve tanimayan bir sevgili vardir. Oysa Hact; tiim gegmisini, inanglarini,
ailesini bir tarafa birakarak bir yolculuga ¢ikmistir. Tanimadigi bu yeni yagsam bigimi,
onu bilmedigi yeni bir hayata baglar.

Haci’nin hayatinda olaylarin akisint degistiren Eda agki, benligini olusturan ig-
sel tiim degerlerini ayaklar altina almasina neden olur. Ancak o, bu ask dalgasimin onu
sarsacaginin farkindadir. Haci, bu degisimi ya da i¢inde yer etmeye basglayan sonrasiz-
lik diisiincesini su sekilde anlatir: “Kér oldum. I¢ime bakarken gozlerim karardi, ba-
sim dondii ve tutunacak bir sey bulamadim. Bagim1 kaldirip karsimdaki kadina baktim,
ona tutundum son bir hamleyle, sonra da i¢imdeki hi¢bir seyi gérmez oldum. Derin bir
kuyuya diismemek i¢in bir kadina tutundum ama asil kuyu oradaymis, bilememigim”
(s. 64).

Haci, haram olduguna inandig1 i¢in hi¢ sarap igmemistir. Sarab1 da sadece
babasmin okudugu beyitlerden tanimaktadir. Ona gore sarap, miirsidin elinden igi-
len “agk demidir”. Tim tercihlerini bilingli bir sekilde yapar ama tek ve énemli bir
mazereti vardir: agsk. Bu aska ulagmasi i¢in de aradaki engel, kisiliginde tasidigi mu-
hafazakar benligidir. Oncelikle bunu ortadan kaldirmasi1 gerekmektedir. Asktan sonra
o, “biitiin hakikati(n)i, 6ziinii, alemdeki seyrini, siilikunu, edebini, derdini, zikrini,
fikrini” (s. 64) degistirdigini bilmektedir. “I¢i(n)deki her noktay1 acitan o simsiyah gii-
nahkar s1z1”, onun gercegi olmaya baslar. Glinaha ilk adimi atan Hacu, trajik bir sekilde
bu giinahlarin devaminin gelecegini bilmektedir. Eda’nin teklifiyle igki iger. Bu ilk
giinah adimi sonrasindaki duygulari, kahraman-anlaticinin gegmisiyle hesaplasmaktan
ziyade halin ne denli trajik bir noktaya vardigini gosterir. “Bir yudum i¢tim. Bir yudum
daha igtim. Sonra bir yudum daha i¢tim. Elimdeki keskin baltayla, igimdeki korunakl
agaclardan birini daha hirsla kesiyordum. Agacin gévdesinden yiiziime kan si¢riyordu;
kan sicradik¢a bu kez daha bir hirsla savuruyordum baltay1. Ustiim basim, icim digim,
agzim dilim kan revan oldu. Bir siire sonra o koca agac, biiyiik bir giiriiltiiyle devrildi”
(s.86).

Anlatici, Hz. Adem ve Havva’ya telmihte bulunmaktadir. Semavi ii¢ dinde de
Hz. Adem, hem peygamber hem de ilk insandir. O da insan olmasinin geregi olarak
giinah isleme 6zelligi tasimaktadir. Kur’an-1 Kerim’deki “Ey Adem! Sen ve esin cen-
nette yerlesip dilediginizden yiyin. Ancak su agaca yaklasmayin! Yoksa zalimlerden
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olursunuz.”'® ayeti, giinah olgusunu bir aga¢ metaforu lizerinden anlatir. Haci, adeta
insan-giinah iligkisini bu metafordan hareketle igsellestirmistir. Hz. Adem, agacin ya-
saklandigini unutmus, Hz. Havva da “bu konuda ona yardimer olmustur.”'" Tevrat’a
gore bu ilk giinah, yilanin Hz. Havva’y1 kandirmasiyla agiga ¢ikmistir. Yasak agacin
meyvesini yiyen Hz. Havva, Hz. Adem’in de bu meyveden yemesine neden olmus-
tur.”? Romandaki metinleraras1 iliski, kurguyu ziyadesiyle derinlestirmistir. Zira ilk
giinah olgusuyla beraber Haci, eski kimligini yitirir. Hz. Havva ve Eda, gilinaha ¢agri
noktasinda “bir”lesmislerdir. Hz. Adem ve Haci, isledikleri giinahla beraber zorluk-
larla gecen bir hayata, ¢esitli diismanliklara ve Sliimle neticelenen bir yagsama ma-
ruz kalacaklardir. Diger 6nemli bir nokta da bu giinahla beraber Haci’nin yasaminda
meydana gelen/ gelecek degisimlerin ‘aga¢’ metaforu tizerinden aktarilmasidir. Bu da
Cennetteki ‘yasak agact’ gagristirir.

Agac, hem Islam hem de Dogu geleneginde soy ve soyun devami gibi anlam-
lara da sahiptir. Hac1, “bir Istanbul asitanesinde miirsid-i kAmil” (s. 91) olan bir zatin
ogludur. Babasi, bir gelenegin en dnemli temsilcisiyken o, yasamiyla bu gelenegi son-
landirir. Bu durum, “agaci devirmek” olarak ifade edilir. Zira babasinin temsil ettigi
agag, Hac'nin temsiliyet 6zelligini yitirmesinden dolay: tarih olmustur. Clinkii Ha-
cr’nin “sonradan baglandigi, dnceki tiim bagliliklarin hiikmiinii ortadan kaldiracak-
ti(r)” (s. 66).

Haci, yolculugunda gegmisindeki insanlart 6zellikle de babasini geride biraksa
da terk ettigi gelenck, anbean onu takip edecek, koruyup kollayacaktir. O, i¢ini acitan
bu yeni durumu ‘gece’ ya da zaman kavrami lizerinden tanimlamaya galisir. “Gece, her
seyin lizerini orter, diye diisiiniir insan. Oysa gecenin orttiigiinden ¢ok hatirlattiklart
vardir. Hatirlatirken sarstiklari, sarsarken suskunlagtirdiklari, suskunlastirirken acittik-
lar1” (s.31). Seyh babasi, “giiclii insanlar inkarla baslarlar kendi yolculuklarina” s6z-
leriyle oglunun arayisini destekler. Ciinkii “yalanci bir peygambere inanmaktan daha
kétiisii, bir peygambere yalandan inanmaktir” (s. 28). Haci, inatla siirdiirdiigii arayisi-
na ragmen “bir daha asla yolunu bulamama” korkusunu yasar. Ciinkii ge¢mis, ona “her
seferinde yolunu” kaybettirir. I¢ diinyasinda saptayamadig1 bu tereddiit, onun yolcu-
lugunun 6niinde bir engeldir. Gegmisini inkarin ya da ge¢misinden duydugu utancin
neden olmadigi bu yolculuk, onun sendelemesine neden olur. Benliginden kopusunun
neden oldugu derin yabancilik hissi, onu ¢ikmaz bir sokakta yalniz birakmakla kalma-
mis, adeta onu orada kistirmig gibidir. Bu yabancilagsmaya ragmen onun gegmisiyle
baglar1 bilingaltindan beslenen bir uyarilmayla devam eder. “Gozlerimin igine bakti.
Bu aslinda, beni 6p bakistydi ama kipirdayamadim yerimden, artik ne olduysa ye-
rimden kipirdayamadim” (s. 213) diyen Haci’nin aslinda kipirdayamamasinin sebebi
giinah igleme endigesidir.

Muhafazakar kimliginde yasadigi kirilma nedeniyle, seyh babasiyla yasadigi
evden ayrilma karari alir. Tek basina bir eve ¢ikar. Geginmek igin ig aramaya baglar.
“SOHBET EDIP PARA KAZANMAK ISTER MISINiZ?” (s. 92) ilanim gériir ve ilan

10 Kur’an-1 Kerim, A’raf Suresi: 19, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlar1, Ankara, 2004, s. 143.

11 Ferruh Kahraman, “Hazreti Adem’in Yasak Agaca Yaklasmas:1”, Sakarya Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, c. XV, S.27, 2013/1, s. 203.

12 Fatih Yesilyaprak, “Aziz Augustinus ve Asli Giinah Anlayis”, Ankara Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2004, s. 24.
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sahipleriyle goriismeye gider. Haftanin belli saatlerinde hi¢ tanimadigi yalniz insanlar-
la sadece sohbet ederek para kazanacaktir. Boylece o, ‘sira dist’ bir ise baglamis olur.
Halil Coskun, onun ilk ve son sohbet edecegi kisidir. Egi 6lmiis, yasli bir adamdir.
Cocuklar1 tarafindan da terk edilmistir. Haci, ‘sira dist’ bir hayati olan Halil Coskun’un
ikinci goriismede intihar etmek i¢in kendisinden yardim istemesi {izerine isten ayrilir.
Daha sonra bir ila¢ firmasinda yine ‘sira disi’ bir ige baslar. Yeni iiretilen ilaglar i¢in
kobay olur ve iyi para kazanir. Ancak, ilaclarin etkisiyle artik tuhaf riiyalar, haliisinas-
yonlar gérmektedir ve agrilar1 basglamistir. Bu isi yapan ve Haci’nin da bu ige girmesi-
ne sebep olan Levent’in 6lmesi lizerine siipheler, ilag sirketi izerine yogunlasir. Sirket
de ¢alismalarina ara verdigini belirterek laboratuvarini kapatir. Haci, istemeden de olsa
yaptigi bu isi sonlandirmak zorunda kalir.

Evine giderken yolda bir taksiciye iicretini vermeyen ve bu ylizden bogazlan-
mak iizere olan hi¢ tanimadig1 Riistem adli kisiye yardim eder. Onun yiiklii bir meblag
tutan taksi ticretini 6der. Riistem, ‘sira digi’ bir sekilde gelisen arkadaslik sonrasinda
Hacr’nin evine yerlesir. O, Sanzelize Diigiin Salonunda sunucu olarak ¢aligsmaktadir.
Diigiin salonundaki bir diigiinde gelinle aralarinda gelisen ‘sira dist’ yakinlik sonucun-
da ayn1 gece gelini kagirir. Riistem, Nurhan adli gelini Haci’nin evine getirir. Evde bir
siire saklanarak izlerini kaybettirmeyi amaglarlar. Haci, babasinin 6ldiigiinii kendisine
haber veren dervig Baki Semih’ten yardim alir. Baki Semih, Riistem ve Nurhan’in Bur-
sa’ya kagmalarint saglar. Gelinleri kagirilan erkek tarafinin kendisini bulmalarindan
endise eden Haci, gegici bir siire i¢in dergahta kalmaya baslar.

Haci, Eda’nin Savas adli kisiyle gelgitleri olan bir iliskisi oldugunu 6grenir.
Savas, Eda’ya siddet uyguladigi halde Eda, ondan kopamaz ve onunla evlenir. Hact,
kobay olarak ¢aligtigt isteki deneyimlerinden faydalanarak Savag’t 6ldiirme planlart
yapmaya baslar. Gizlice Savas’in evine girer. Onun yiyeceklerine zehir katarak onu
yavas yavag Oldiirecektir. Bdylece Savas’in dliimiinde cinayet siiphesi olmayacaktir.
Ancak, tekrar Savas’tan siddet géormeye baslayan Eda, ayrilmaya karar verir. Hemen
sonrasinda Hac1’nin bulundugu dergaha gelir. ikili konusmaya baslar. Baki Semih de
onlara katilir. Romanin en ‘sira dig1’ tipi olan Baki Semih, Hac1’ya Savas’1 dldiirmesi-
ne gerek kalmadigint ima eder. Oysaki Haci, bu planini hi¢ kimseye paylagmamistir.

Haci, Savas’in evine tekrar gizlice girerek ikilinin birlikte gektikleri fotografi
alir. Fotograftaki Savas’1 kesip atar. “Bu sembolik 6ldiirme diisiincesiyle” (s. 285) te-
selli bulur. Kalan esyalarini almak i¢in uzun siiredir ugrayamadigi evine gider. Oysaki
hem seyh babast hem de Baki Semih, eski evine gitmemesi gerektigi konusunda onu
uyarmislardir. Gizlice 6zel esyalarini aldiktan sonra orayi terk edecektir. Evden tam
c¢ikacakken elinde silahla “geng bir cocuk” karsisina dikilir. “Nurhanlar nerede?” (s.
288) diye sorar. Haci, artik 6lmek tizere oldugunu bilmektedir. Roman, Haci’nin ag-
zindan soylenmis “mutlu bir adamim ben” (s. 291) ciimlesiyle son bulur.

Sanzelize Diigiin Salonu romaninda kurguyu olgunlastiran agk, sadece Haci
kisisiyle belirginlesmez. Farkli roman kisilerinin, birbirinden farkli agklarin ¢ok kat-
manli yapisiyla karsi karsiyayiz. Bu romanda askin her tiirliisiiniin yansimalar1 s6z ko-
nusudur. Ask, bir tema olmaktan ziyade adeta romanin asli kisisidir. Roman kisilerinin
otekilestirdigi gegmisleri, ancak agkla anlamli bir diizleme oturur.

Ask, roman kisilerinin yasam felsefelerinin odaginda yer alir. Her kisi, askina
gosterdigi sadakatle romanda yer bulur. Ask karsisindaki acziyet sonucunda bireysel
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arayislar baglar. Anlaticiya gore “ask, her seyi temize ¢ekiyor.. Bize kefil oluyor. Kalan
borcumuzu temizliyor” (s. 225-226). Bu 6zelliginden dolay: ask, bireysel varligin ye-
gane belirleyici figiirii konumundadir. Hact, Eda’ya besledigi aski soyle anlatir: “Kar-
silagtigim insanlarin isimlerini diisiinlirken aklima ilk olarak Eda ismi gelsin. Ekmege
Eda diyeyim, suya, gokyiiziine, aga¢lara Eda diyeyim. Dilim siirgsiin, her seye dnce
Eda diyeyim” (s. 228).

Romanda bunca yiiceltilen ask duygusu, 6liimle anlamli bir diizleme tasinir.
Tiim gegmisini bir kenara birakan Haci, Eda’dan 6nceki “benini” dldiirmiistiir. Her ne
kadar buradaki 6ldiirme sembolik bir deger tasisa da askin géstereni olmasi agisindan
onemlidir. Eda’nin ona dokunmasi sonrasindaki mutluluk ani, Hact’y1 6liim disiince-
sine yaklastirir. Zira “o an 0lse diinyay1 bir mutluluk ilkesi olarak hatirlayacakti(r)”
(s. 126). Bir de Eda’ya kavusmasini engelleyen Savas’t 6ldiirmeyi planlar. Bu da onun
ask duygusuyla 6liim duygusunu igsellestirdiginin yerine geger. Haci, her ne kadar
Eda’ya kavugamasa da Riistem ve Nurhan askinin kurbani olur.

Halil Coskun da agk duygusunu 6liimle i¢sellestiren diger bir roman kisisidir.
“Otuz y1llik” karisi, baskasina asik olup evi terk eder. Bir yil sonra geri dondiigiinde
Halil Coskun, askindan dolay1 onunla tekrar yasamaya baslar. Esi Selmin, yasadigi
bunalimlardan ya da umutsuz askindan dolay1 bir kutu ilag igerek intihar eder. Onsuz
bir hayat1 daha fazla siirdiiremeyen Halil Cogkun da intihar ederck hayatina son verir.

Anlatici, aski sadece karsi cinse karsi beslenen bir duygu olarak sinirlamaz.
Bir de “Allah dostlart i¢in” de agk duygusunun varligindan séz eder. Bu iki duygu
da “asktir. Ikisi de agktandir” (s. 206). Yazar, dergah yasamina dair ritiielleri ve i¢sel
yolculuklart ayrintili olarak ele alir. Bu yasam bigiminde var olan seyh-miirit iligkisi
de ilahi agkin yansimalarini ihtiva etmektedir.

Beseri agkin ilahi agka aracilik etmesi, tasavvufi 6ngoriiniin bir yansimasi ola-
rak geleneksel anlatinin bir ifadesidir. Hac1’daki beseri askin ilahi agka doniismesi i¢in
seyh babasi ona Leyla ile Mecnun hikayesini anlatir. Mecnun, “Leyla, Leyla diyerek
kendinden gegti, bayildi. Fakat yattigi yerde bile biitiin viicudundan Leyla adi isitili-
yordu”. Ancak bu agk hali, en sonunda Mecnun’un Leyla’ya “kimsin, ne istiyorsun” (s.
71) noktasina doniisiir. Zira Mecnun, gonliinde yer eden Leyla’ya -Allah’a- ulagmuistir.
Bu igsel yolculuk, ancak bu sekilde anlamli bir diizleme tasinir.

[lahi ask yolculugunda seyh, bir aracidir. Ona duyulan baglilik, ilahi askin bir
yansimasidir. Dergahin seyhi Ahmet Niyazi Efendi, bu yilizden miiritler i¢in hayati
oneme sahiptir. Seyhin vefatindan sonra oglu Haci, dervislere seyhi hatirlatir. Hac1’y1
goren dervisglerin “bogazi diiglimlen(ir), gézleri nemlenir”. Zira seyh, “derdi de der-
mant da ‘bir’ olan adamdir” (s. 14). “Bir” vurgusu, tasavvufun mutlak hakikat olan
Allah’a kavusma siirecini ifade eder. Anlatici, tasavvuf geleneginin, disarida kalanlar
i¢in biraz karmasik oldugunu belirtir. Bu gelenege “disaridan bakildiginda ne kadar
tuhaf goriindigli” asikardir. “Vaziyeti ¢ozebilmek igin aklinizla, iradenizle bir geyler
yapmaya calismanizin nafile oldugu durumlar bunlar”. Ask gibi askin konular, aklin
hakimiyet alaninin digindadir. Tasavvuf, bu durumu “zuhurata teslim olmak” (s. 184)
bi¢iminde agkin bir yaklagimla agiklar.

Romanda fiziki 6zelliklere dair en belirgin ifadeler Eda i¢in sarf edilmistir.
“Diiz kumral sacl, ince yapili, kemikli yiizlii bir kizdir” (s. 35). Universite 6grencisi
Eda, derslerinin diginda sanat ve edebiyatla ilgilenmektedir. Okulda ¢ikardiklari edebi-
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yat dergisi i¢in yazi derler. Onun Haci’nin yasaminda yer etmesi de bu edebiyat dergisi
miinasebetiyledir. Haci, ona duydugu aski, “Eda benden yeni bir anayasa istese onu
bile yazardim” (s. 40) sozleriyle ifade eder. Haci’nin yasaminda biiylik degisikliklere
neden olan Eda da ‘sira dig1’ bir yagama sahiptir.

Eda, on iki yasindayken anne ve babasi bosanir. Babast annesinden baska bir
kadindan dolay1 ayrilmistir. Fakat terk ettigi son kadin Eda’nin annesi degildir. Baba-
sindan aldig1 darbeden dolayi etrafindaki erkeklerde bir baba sefkati arayisi iginde olan
geng kiz, Savas’la ask yasar. Savas, onun i¢in “baba(sin)dan sonra inancini toplayacak
son erkek” (s. 175) gibidir. Buna ragmen siirekli Savas’tan siddet goriir. Gereksiz kis-
kanglik krizlerine giren Savas, onu “yara bere” i¢inde birakir. Eda, bu yasadiklarina
ragmen onunla evlenir. Ciinkii o, Savas’1 “gérmek istiyor. Engel olamiyor bu duygu(-
su)na” (s. 245). Eda’nin ask olarak anladigi sey, aslinda bagimliliktan, yalniz kalma
korkusundan bagka bir sey degildir.

Geng kadin, evlendikten sonra geginmek igin calistigi halde Savas calisma ge-
regi duymaz. Eda’nin kazanciyla geginirler. Buna ragmen Savas, gen¢ kadina siddet
uygular. Savas’in Eda’ya siddet uygulayarak tecaviiz ettigi bir gece, Eda da onu bigak-
lar ve gidip karakola teslim olur. Ikili, bir siire sonra bosanma karar1 alir. Eda, artik
erkeklere karsi inancint yitirmigtir. Onun arayiginin temelinde annesi gibi, kocasini ya
da partnerini yitirebilme korkusu vardir. Eda, her seye ragmen bir erkege siginarak ya-
samak arzusundadir. Savag’tan bosandiktan sonra Haci’yla iletisime gegmesinin bilin-
caltindaki sebebin de bu oldugu sdylenebilir. Ancak onun bu arzusu, Haci’nin tore ci-
nayetine kurban gitmesiyle ger¢eklesmez. Romanin en yalniz kisisi Eda’dir denebilir.

Eda, romanda en fazla s6zii edilen kisi olmasma ragmen giiclii bir karakter
olarak kargimiza ¢ikmaz. Bu da romanda ifade edilen “eger sen ger¢ekten Leyla isen,
ya bu bendeki Leyla kimdir?” (s. 71) notuyla ifade edilen romanin tasavvuf izlegini
tamamlar. Yazar, romanda masuktan ziyade agk lizerinde odaklanmis, masukun asigi
ne hallere diisiirdiigii tizerinden ask duygusunu belirginlestirmistir.

Romanin bir diger 6nemli kisisi adeta filmlerden ¢ikma bir tip olan Baki Se-
mih, “bir goz isaretiyle” insanlar1 harekete gegirebilmektedir. O, arayisini sonlandir-
maya yakindir ve aynt zamanda romandaki 6nemli kisilerin arayislarinda da etkin bir
rol Gistlenir. Herkesin yagsamui {izerinde bir sekilde etkisini hissettiren Baki Semih, en
umulmaz yerde, en zorlu anlarda roman kisilerinin imdadina yetigir. Siklikla “hallettim
ben sorun yok™ ya da “telas etmeyin, ben ¢6zecegim meseleyi” (s. 218) climleleriyle
karsimiza ¢ikar.

Yazar, Haci karakterinden ziyade Baki Semih’e daha iglevsel bir rol yiiklemis-
tir. Baki Semih, Istanbul’un sayil1 zenginlerinden olan bir aileye mensuptur. Asil adi
Ayhan’dir. Ona dikkatle bakan ondaki “derin yaranin” sebebinin bir kadin oldugunu
fark eder. Onda “bir kadinin ellerini, saglarini, sartlmasini susmasini ve en nihayetinde
gitmesini gorecektir” (s. 14). Baki Semih’in asik oldugu kadn, aslinda evlenmek is-
tedigi kadindir. Kadin, onun hayatina girdikten sonra o, “delilik” etmekten “kavgaya,
suna buna” karismaktan vazgeger. Fakat asik oldugu bu banka calisant kadin, onu ban-
kadaki kabarik hesaplari yiiziinden goziine kestirmistir. Bosandim dedigi sevgilisiyle
Baki Semih’i dolandirmay1 hesaplar. Bu durumu fark eden Baki Semih, biiylik bir
bunalim yasar. Bu anlarinda Haci’nin babast Seyh Ahmet Niyazi Efendi’yle tanisir.
Ona Baki Semih ismini seyhi verir. O, seyhin yanina geldiginde kendisini “hi¢ kimse”
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olarak gormektedir. Yasadigt degisimi su sekilde anlatir: “Ben hi¢ kimseydim, bana
bir isim verdi, insan oldum.. Bizi bir duvarm 6niinden aldi, yola koydu efendim. Bizi
biitiin tasmalarimizdan, zincirlerimizden kurtardi Rabbimizin kapisinin 6niine birak-
t1.” (s. 249).

Yasaminin bundan sonrasini inandig1 degerler i¢in yasayan Baki Semih, sey-
hinin en yakiinda yer almaya baslar. Dergahin tiim isleriyle bizzat ilgilenir. Inangla-
r1 konusunda ¢ok saglam bir irade sergiler. Otobiis yolculuklarinda dahi namazlarini
kilmaktan geri durmaz. Bu ylizden de o, “bir ise basladi m1 pesini” birakmayan “gor-
diigiine, disiindiigiine, isittigine yalan deyip kalbinden gegene iman ed(en)” (s. 136)
tiplerdendir. Bu ‘iistiin® meziyetlerinden dolay1, romanin en pozitif kisisidir. Inangl,
mistik, geleneksel, yardimsever ve sempatik Baki Semih tipini kurgunun digina tagi-
yan yazar, bu tipin ger¢ek hayatta karsilagilabilecek bir kisi oldugunu sezdirir. Seyhin
6liimiinden sonra posta oturan Baki Semih, artik yeni seyhtir. Dervisler, “rilyamizi
gordiik, kalbimiz mutmain” (s. 257) diyerek ona “intisap” ederler. Yeni seyh olmasina
ragmen o, alisageldigi yasama bi¢imini degistirmez. Bu durum, okurun Baki Semih
kisisini nerede bulabilecegine gondermede bulunur.

Hacr’yla ayni evi paylasan Riistem, romanin sonucuna dogrudan etki eden
olaylarin odagindaki kisidir. Halkla Iliskiler bliimiinden mezundur. Istanbul’un Esen-
ler semtindeki Sanzelize Diiglin Salonunda “her diigiin sahibinin memleketine uygun
sahne performansi” (s. 24) olan bir sunucudur.

Yirmi sekiz yasindaki Riistem, bagli basina bir roman konusu olabilecek ‘sira
dist’ bir hayata sahiptir. Annesi, babasinin Riistem’i kirli iglerinde kullanmasindan
dolay1 dldiirmiistiir. Bu yilizden de Corlu cezaevinde yatmaktadir. Aslinda Riistem’in
gercek annesi uygunsuz bir sekilde hamile kalmis ve ¢ocugunu sahiplenmemistir. Riis-
tem’i evlatlik alan analigi evliliginin ilk Gi¢ yilinda ¢ocugu olmadigindan Riistem’i
“Allah’in ikrami1” olarak kabul eder. Riistem’in kagisinin ya da arayisinin odaginda
bu ailevi iligkiler yatar. Onun arayisi, bir sessizlik tizerine kurgulanmis. Konusarak
kendisini gizler. Gizlilik ve sessizlik, onun kisiliginin varlik buldugu bir alana donii-
sir. Calistigr diigiin salonundaki bir diiglinde gelinle konusmadan, onun bu evlilige
riza gdstermedigini hisseder ve onu kurtarmaya karar verir. “Batmanlilarin diigliniinde
Diyarbakirli gelini” kagirir. O, hi¢ konugmadan bu karari alir. Diigiin gecesi kagirilan
gelin Nurhan iizerinden ‘tore’ olgusu ag¢iga ¢ikar. Artik “yol ortasinda, 6n(lerin)den,
arkalarindan gelip gozlerinin igine igine bakip zerre kadar tereddiit, zerre kadar merha-
met duymadan” (s. 134) gergeklesecek bir lim onlart beklemektedir.

Riistem, annesinin kendisi igin yaptig1 fedakarligi “6lmek tizere” olan annesi-
nin hemcinsi Nurhan i¢in yaparak annesine olan borcunu 6demek ister gibidir. Aslinda
Riistem, bir kadinin hayatin1 kurtarmak i¢in canindan vazgecer. O, kimseye borglu
kalmamak duygusunu, Haci’ya karsi da duyar. Bu borca karsilik yine canini -basgka
da verecek bir seyi olmadigindan- vermekten s6z eder. “Canini ver desen canimi ve-
ririm” (s. 229) diyen Riistem, Haci’nin da sonunu getirir. Kendisini koruyup kollayan
ve dergdhta kalmalarina miisaade eden Baki Semih’e de borglanir. Riistem, Baki Se-
mih’in yanindayken huzur bulur. O ve Nurhan, dergédhta kaldiklar siire iginde Baki
Semih’ten, dergahtaki yasamdan etkilenirler. Vakit namazlarimi dahi kilmaya baslarlar.
Riistem, Baki Semih’e de borcunu ona samimi bir sekilde baglanarak 6deyecektir.
Baki Semih de onlarm tore belasindan kurtulabilecekleri giivenli bir yere gitmelerini
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saglar. Yazar, arayislarinin sonucunda ‘makul’ bir yasam se¢en Riistem’i bu sekilde
odillendirir.

2. Bir Golge Varhk: Kadin

Romandaki kadinlar, erkeklere bagimli bir hayati simgeler. Genellikle 6grenil-
mis kadinlik rollerini yansitmaktadirlar. Bu, gen¢ kizken de anneyken de degismez.
Her seferinde ona bigilen bir rol vardir ve o da bu roliinii oynar.

Nurhan, Riistem vasitastyla romana dahil olur. Riistem gibi onun da kaderi ebe-
veynlerinin eliyle olgunlasir. Bu yilizden pasif bir roldedir. “Gelinlik giymis bir geng
kiz” olarak karsimiza ¢ikar. Gelinlik giymesi kendi tercihiyle olmaz. Diiglin salonun-
dayken kendisini goren Riistem, “bu kiz dlitlyor ama kimse farkinda degil” (s. 53)
diisiincesiyle bir kisilik kazanir. Bu diisiincelerin aynisini Nurhan, Riistem i¢in i¢cinden
gegirir. Riistem’le goz goze geldiklerinde, bu ¢cocuk “boyle yavas yavas 6liiyor ve kim-
se farkinda degil” (s. 197) diyecektir. Riistem de ilk defa kendisini hayata baglayacak,
kurtaracak birisiyle karsilagir. Nurhan, bu karsilagsmay1 “yildirim aski” olarak nitelen-
dirmez. Olmek iizere olan birinin hayatin1 kurtarmak olarak degerlendirir. “Gérmesem
gegsem sorun degil. Ama Allah gosterdi.” (s. 197) diyecektir. Yazar; her karsilagmanin,
her olayin sonunu ‘kader’ kavramuryla iligkilendirir.

Nurhan, aslinda evlilik kararini kendisi vermemisse de bu kararin alinmasina
direnmemistir de. Onun evlilik hikayesi “teyzemlerin komsulariydi. Bu ¢ocuk olur mu
dediler, ben de olur dedim” (s. 196) climlesinden ibarettir.

Romanm laytmotiflerinden biri de “gelinliktir”. Nurhan’in giydigi gelinlik,
onun rizastyla alinmis bir gelinlik degildir. Bakmadan giydigi gelinlik i¢in “oldu mu”
dediklerinde o da “oldu” diyerek kaderine riza gosterir. Bir geng kizin gelinlige yiikle-
digi anlamlar, Nurhan i¢in s6z konusu degildir. Gelinlik, onun i¢in viicudunu orten bir
giysiden farksizdir. Diiglin salonundan kagtiktan sonra gittikleri Haci’nin evinde dahi
gelinligi ¢ikarmay1 aklindan gegirmez. Gelinlikle ¢ay yapar, ¢ay1 ikram eder. Kendi
rizas1 olmadan giydigi gelinlik, yine rizas1 alinmadan iistiinden ¢ikarilir. Kendisiyle
konusulmadan diigiin salonundan kacar, yine goriisii alinmadan Riistem’in yonlen-
dirmesiyle Haci’nin evine gotiiriiliir. Baki Semih’in yonlendirmesiyle dergaha geger.
Yine Baki Semih’in yardimlariyla ama ona sorulmadan tére sebebiyle dldiiriilmeye-
cekleri bir yere gonderilir. Bu olaylarin tamaminin ger¢eklesmesinde Nurhan pasif bir
rol iistlenir. O, “konusulan hi¢bir konuya tek kelimeyle de bile olsa katilmayan, bast
siirekli 6nde sessizce oturan diger zamanlarda da evdeki bir is kosturmasinda olan”
(s. 60) bir kizdir. Kadmin toplumdaki edilgen roliin temsilcisidir. Kisiligi de namus
kavramiyla higlestirilir. Bu yiizden de kurtulusu hi¢ tanimadigi baska erkeklerde bulur.
Onun hayatiyla ilgili karar vericilerin tamami erkektir.

Yazar, Nurhan {izerinden toplumun eril yapisini desifre eder. Eril yapi, kadinin
magduriyet hikdyelerinde basat bir rol olarak kurgulanmaistir.

Romandaki diigiin salonundan kagma olay1, kurgunun en zayif halkasini olus-
turur. Yazar, Nurhan ile Riistem’in nasil kactiklaria dair en ufak bir ayrintiya girme-
mistir. O kadar kisinin arasindan gelinin gelinligiyle hi¢ kimseye gériinmeden ortadan
kaybolmasi inandiriciliktan uzaktir. Riistem, Haci’nin evine geldikten sonra Nurhan’1
neden kagirdigini en ince ayrintisina kadar anlattigi halde nasil kagirdigini anlatma
geregi duymaz. Haci da kagma isinin nasil gergeklestigini merak etmez. Kurgunun do-
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gal seyrinden koparilmasi, yazarin kurguyu tore temasi noktasina tagimak istemesiyle
ilgilidir. Ancak yazar, kagma olayina melodram havasi vermek, i¢sel arayisin gorii-
niirliglini saglamak igin gayret etmis, kurgu hatasina ragmen bunu agiklama geregi
duymamistir. Sadece kadinin eril diizenin orta yerinden kagmasini belirginlestirilmek
istedigi soylenebilir. Bu yiizden de kagistan ziyade kagis sonrast salonda “neler ol-
dugu, insanlarin neler yaptigi, nasil bir hava olustugu” (s. 55) merak unsuru olarak
sunulmustur.

Yazar, Tiirk toplumunun belli bolgelerinde hala varligini siirdiiren tére cinayet-
leri lizerinde durur. “Batmanlilarin diigiiniinde Diyarbakirlt gelin kagirmak” vurgusu,
tore cinayetlerini ¢agristiran bir gostergedir. Zira tore, kadinin ister rizast olsun ister
olmasin kagmasi/ kagirilmasi sonucunda lekelenen ‘namusu’ temizlemenin adidir. Ya-
zar, torenin yanlighigini sorgulamaktan ziyade tdrenin genis bir fotografini okura sunar.
Bireyden ziyade tiimden bir ailenin namusunun ‘kirletilmesi’, ancak kanla/ &ldiirmek-
le temizlenecektir. “Emanetler ¢ekildi. (Riistem ve Nurhan) burunlarint disariya uza-
tirlarsa” dldiriileceklerdir. Polis, hicbir sekilde ige karistirilmaz. Zira “kendilerinden
once polisin bulmasini istemiyorlar” (s. 57). Riistem’in hapse girmesi halinde dnce
Nurhan, hapisten ¢iktiktan sonra da Riistem &ldiiriilecektir. Romanda tdrenin yaslandi-
&1 duygusal arka plan su sekilde karsimiza cikar:

“Bu ¢ocuklarin pesindeki adamlar dldiiriirler bizi; yol ortasinda, onii-
miizden, arkamizdan gelip gdzlerimizin i¢ine i¢ine bakip zerre kadar
tereddiit, zerre kadar merhamet duymayip 6ldiiriirler bizi. Bir vazifenin
geregini yerine getirir gibi, bir sevap isler gibi, biitiin diinyay1 karanlik
bir glinahtan aridirir gibi, sabah uyanip da yiizlerini yikar gibi, ayakka-
bilarini giyer gibi dldiirtirler bizi.” (s. 134).

Yazar, tore cinayetlerinin, intikam1 agiklardan alamazsa onlara yardim edenler-
den aldigini belirginlestirir. Tore, eril diizenin varligimin siirdiiriilmesi igin bir aragtir
ve bir sekilde kan akitarak varliginit siirdiiriir. Dokiilen bu kan, masumlarin kanidir.
Masumlar da yine masumlar eliyle oldiriliir. Ristem’e yardim eden Haci, evinde
“elindeki silah1 yiizii(n)e dogrultmus geng¢ bir ¢ocukla” (s. 288) karst karsiya kalir.
Aslinda Hact, masumdur. Ona silah dogrultan ¢ocuk da masumdur. Masumlarin ¢ar-
pistirilmasindan bir zalim agiga ¢ikar. Yazar, masumlar {izerinden zalim tére olgusunu
desifre etmis olur.

Romanda diger bir magdur kadin, Riistem’in annesidir. Yazar, Riistem’in anne-
sini “zayif, kisa beyaz sagli, esmerce bir kadin” (s. 235) olarak tarif eder. Onun da bir
ad1 yoktur. Yazar, ona bir ad vermeyerek Tiirk toplumunda bu tiirden fedakar annelerin
cokluguna gondermede bulunur. Anne, Naim adli kétii bir kocaya ragmen Riistem’i
evlatlik alir. Naim’in kumar, icki, esrar illetinden dolayr “siirekli aglar”. Her tarafa
borglu kocasimin borcunu 6demek i¢in “elli bin kisinin kahrini, agiz kokusunu” (s.140)
¢eker. Buna ragmen kocasinin uyguladigi siddetten kurtulamaz. Naim, “Allah yarat-
t1 demeden tekme tokat” giriserek anneye siirekli siddet uygular. Tiim yasadiklarina
katlanmasinin tek sebebi Riistem’dir. Ancak kocasinin ortaokul dgrencisi Riistem’i
gizlice “toz” isinde kullanmaya baslamasi lizerine artik dayanamaz ve kocasinin ‘is
arkadas1’ Ismail’in ofisini basar. Naim ve Ismail’i silahla 61diiriir.

Sanzelize Diigiin Salonu, kadin ve erkek cinsiyetlerinin arayislarini cinsiyetgi
bir diizlemde yansitir. Romanin odak kisisi Haci, Baki Semih ve Riistem’in hayat-
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lar1 bir kadina asik olmakla kirllma yasar. Karsilarina ¢ikan kadinlar, onlarin hayati
yeniden kurgulamalarina kaynaklik eder. Arayislari neticesinde yasadiklart degisim,
hayatlarina giren ya da hayatlarina girmelerini istedikleri kadnlarla ilgilidir. Hepsi
hayatlarina giren kadinlardan sonra artik eski kimliklerini yitirirler.

Kadmlarin arayislari ise siginmak istedikleri erkeklerle ilgilidir. Erkekler, onlar
i¢in bir siginaktir. Cogunlukla babalarindan gérmedikleri sefkati sevgililerinden ya
da kocalarindan umarlar. Ancak sigindiklart tiim erkeklerden siddet goriirler. Siddetin
dozu, erkegin insafina kalmistir. Siddet uygulayan erkekler ise kisilik sorunu yasa-
yan tiplerdir. Romanin en 6nemli kadin kisisi Eda, 6nce sevgilisi sonra kocasi olan
Savag’tan giddet goriir. Evlilik hayatlart boyunca ¢alisan kisi yine Eda’dir. Savas ise
onun kazandig1 parayla yasamin siirdiiriir. Riistem’in annesi de evin ekonomik yiikii-
nii tek bagina yiiklenmis olmasina ragmen kocasindan siddet goriir. Onun da Eda gibi
kocasindan baska bir yakinina rastlanmaz. Kadinlar, adeta sahipsiz bir sekilde zalim
erkeklerin pengesine diismiislerdir. Yazar, onlarin sahipsizligini erkeklerin siddetinin
gerekgesi olarak sunar. Haci, kadinlarin kendilerine siddet uygulayan erkeklerden ne-
den bosanmay1 diisiinmediklerini anlayamaz.

Romanda dikkat ¢eken bir bagka konu ise siddet magduru kadinlarin en so-
nunda kendilerine siddet uygulayan partnerlerinden intikam almalaridir. Riistem’in
annesi, kocast Naim’i dldiiriir. Eda ise kocast Savas’1 bigaklar. Yazar, bu yolla siddet
sarmalindaki kadinlart bir sekilde tepki gdostermeleri gerektigi noktasinda uyarir. Er-
kekleri de kadinlara uyguladiklari siddetten dolay1 yine siddetle cezalandirir. Erkege
tepki gosteren kadinlardan Eda, Savag’tan kurtuldugu i¢in daha mutludur. Riistem’in
annesi ise cezaevine diismesine ragmen artik huzurludur.

Yazar, siddet magduru bu iki kadin iizerinden farkli bir toplumsal biling gelistir-
meyi amagclar. Ataerkil toplum, ekonomik dongiiye eril bir kimlik kazandirarak kadini
‘6teki’ konumuna indirger. Oteki olan kadin, erkek dzne igin nesne roliinii yiiklenmek
zorundadir. Ekonomik olarak erkege bagimli olan kadin da ister sozel ister fiziksel
olsun erkegin siddeti karsisinda siner. Fakat Tarik Tufan’in romanindaki bu iki siddet
magduru kadin, ekonomik agidan erkeklere bagimli kisiler degildirler. Okul okumamis
geleneksel kadinin temsilcisi konumundaki Riistem’in annesi, kendi emegiyle ¢alisa-
rak evin ekonomisini saglar. Okumus modern kadmin temsilcisi konumundaki Eda da
yine evin ekonomik yiikiinii yliklenen kisidir. Bu iki kadin da ekonomik olarak erkege
bagimli degildir. Yazar, ister okumus ister okumamig olsun, kadinlarin ekonomik ola-
rak erkege bagimli kalmadan bir yasam siirdiirebileceklerini imler.

Yazar, kadinlik hallerine dair de genis bir pencereden yaklasir. Kadin, ister anne
ister sevgili olsun, yasamin odagindadir. Hayat, onlarmn varligiyla anlam kazanir. Er-
keklerin yasamlarinin, tercihlerinin, arayislarinin temelinde kadin vardir. Dordiinci
bdlimde Eduardo Galeano’dan alintilanan bir epigrafi, romandaki kadin ¢ziimleme-
lerinin 6zeti yerine geger:

“Bir kadinin kiyisinda uyuyorum.

Bir ugurumun kiyisinda uyuyorum” (s. 32).

Yazar, kadin ve ask arasinda tam anlamiyla bir drtiigme durumundan s6z eder.
Her ne kadar Eda’nin Savas’a duydugu bir agk s6z konusuysa da romanin derin yapi-
sinda bunun asktan ziyade ‘babasizliktan’ kaynaklanan bir saplanti oldugu sezdirilir.
Bunun diginda erkek; aski arayan, kovalayan, yaralanan konumundadir. Agk kavrami,
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erkege 6zgii cinsiyetei niteliktedir: “Bir kadina asik olmak demek, o kadinin elini siir-
diigii en Sliimciil yaranin bile o anda iyilesecegine dair mutlak bir inanca sahip olmak
demektir. Bir kadina asik olmak demek ona dogru yiiriirken attigin her adimda sizila-
rinin da dinmesi demektir” (s. 92).

Kadin ve ask arasindaki bu ‘biitiinlesme’, kadin kisilerin romanin edilgen tara-
finda kalmalart sonucunu dogurur. Yazarin kadinin agk karsisinda aktif bir pozisyonda
olmasina dair yaklasimi ise su sekildedir: Kadinlar, “yasamak gibi anlamsiz bir detaya
girmeyip birlikte hemen 6lmenin hesabini yapiyorlar gergekten asiklarsa” (s. 128).
Gorililmektedir ki yazar, kadinin asgki i¢sellestirme halini edilgen bir role indirgeyerek
ifade etmistir.

Annelik, romanin dramatik yapisin1 olusturan Snemli temalardandir. Haci,
“liniversiteye basladiktan bir ay sonra” annesini kaybeder. “Evin duvarinda asili duran
bir Kur’an-Kerim” seklinde nitelendirilen anne, evi yasanilasi bir mekana doniistiiren
kisidir. Onun dliimiiyle Hac1 ve babasinin kaldiklart ev artik bir “pansiyondan” fark-
sizdir. Degerlerin odaginda yer alan annenin yitirilmesiyle evdeki erkekler 6nce meka-
na sonra birbirlerine yabancilagsmaya baslar. Baba, annenin 6liimiinden sonra adeta bir
anda yaslanir. Ama en biiyiik sarsilmayi Haci yagar. Haci’nin annesine dair hislerini
anlattig1 sayfalar, Tiirk edebiyatinda annelige dair yazilmis giizel metinlerden biridir.
Yazar, annelik duygusuna yeni bir derinlik kazandirir. “...bir sey diyecegim sana bu
aralar sarki filan dinlemiyorum 6diim kopuyor i¢inde anne gegecek diye bir siirde bir
oykide bir filmde anne gegecek diye ddiim kopuyor dinlemiyorum okumuyorum izle-
miyorum biri anne diyecek diye ¢ocuklardan bile uzak duruyorum sanki bu diinyada
anne lafin1 duyar duymaz geberinceye kadar aglayacak gibiyim.” (s. 44).

3. Askin Meseleler

Dergah seyhinin ge¢imi de 6grenilmis bilginin disinda farkli bir gergeklikle
kargimiza ¢ikar. Seyh, ge¢imini uzman oldugu dini ilimler vasitasiyla saglar. “Bazi
klasik metinleri Arap¢a ve Farsgadan Tiirkceye terciime” (s. 70) ederek geginir. Tasav-
vuf kiiltiirii ve gelenek gibi konularda yazilar yazar. Sade, siradan bir insan olan seyh;
liiksten ve gosteristen uzak bir yagam siirer. Seyh Ahmet Niyazi Efendi, “seyh, miirsid,
yol gosterici, kemalat yoldasi, meselenin zahirini, batinini sahih bigimde agik” eden
bir zattir. Bu 6zelligi, onun keramet sahibi olmasiyla ilgilidir. Keramet, “velilerin lii-
zumu halinde gosterdikleri fevkalade hal”' olarak tanimlanabilir. Seyh, dervislerinin
en zor zamanlarinda ilahi yardim almalarimi saglamada araci bir rol Gstlenir. Allah’in
yardimi seyh iizerinden goriiniirliik kazanir. Bu da hem seyhin misyonuna hem de
dervislerin imanlarinin kuvvetlenmesine kaynaklik eder.

Haci, kullandigr ilaglarin etkisiyle haliisinasyonlar goriir. Gordiigii tuhaf ya-
ratiklar, onun igin yasami ¢ekilmez kilar. Seyh babasi da bu siralar 6liir. Oglunun bu
zor zamanlarinda ona goriiniir ve elini onun bagina koyarak ‘Nas’ suresini okur. Haci,
bundan sonra babasini haliisinasyonlarinin arasinda gordiigiinde bu tuhaf yaratiklar-
dan kurtulur. Haci’nin ask derdine diistiikten sonraki hayatinda meydana gelen sapma,
seyh igin fazlasiyla aci verici bir durumdur. Fakat o, “hergelenin” kendisinden sonra-
ki seyh tarafindan tekrar dergaha getirilecegini 6nceden haber verir. Oglu, babasinin

13 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Aydin Kitabevi, 1992, s. 609.
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6liimiinden sonra posta oturan Baki Semih vasitasiyla dergdha doner. Romanin derin
yapisinda, tasavvuf felsefesinin ayni zamanda estetik bir igerige de sahip oldugunu
gosteren bu tlirden anahtar gondermelere fazlasiyla yer verilmistir. Bu géondermeler,
seyh ya da seyh namzedi kisi tizerinden karsimiza ¢ikar.

Keramet konusu, en fazla Seyh Ahmet Niyazi Efendi’den sonra posta oturacak
olan Baki Semih iizerinden islenir. Baki Semih, romanda darda kalanlarin, 6zellikle de
Hac1’nin, imdadina yetigen bir tiptir. Haci’nin bosanma agsamasinda olan Eda’nin evine
gitmesini dogru bulmaz. Ona, olacaklari dnceden yasanmis bir hadise iizerinden haber
verir. Eda’nin esi Savas, Haci’nin Eda’nin evine gidecegini 6nceden bilir ve onu 6ldiir-
mek i¢in pusuya yatar. Baki Semih, Hac1’nin Savas tarafindan 6ldiiriilmesini engeller.
Ayrica en umulmadik yerlerde Haci’nin karsisina ¢ikar. Gizlice Savag’1t 6ldiirme plant
yapan Haci’y1 uyarir. Riistem’in annesi riiyasinda Riistem’e “Ayhan” adinda birinin
yardim ettigini goriir. Ayhan da Baki Semih’in ger¢ek adidir. Zaten Hact da “babamin
hallerini Baki Semih’te goriiyorum” (s. 255) diyecektir.

Seyh Ahmet Niyazi Efendi’nin 6liimi iizerine dervisler yalmizlik duygusu ya-
sarlar. Bunun iizerine dergahin kendine has ritiiellerinden olan ritya meselesi devreye
girer. ‘Istihareye yatmak’ olarak ifade edilen bu durum, “sonucu kestirilemeyen bir is
karsisinda insanin aklini oldugu kadar vicdanini da rahatlatarak karar vermesini sagla-
mak amaciyla Tanri’dan yonlendirici bir riiya istemesidir. Bu agidan istihare, ilham ka-
bilinden bilgi i¢eren 6zel bir rityadir”.'* Dervisler, rityada gordiikleri kiginin yeni seyh
olarak posta oturmasini isterler. Boylece tasavvuf geleneginde posta kimin oturmasi
gerektigiyle ilgili catismalar, riiya ile sorunlu bir alan olmaktan ¢ikmis olur.

4. Modernizmin Elestirisi

Roman, modernizmin dayatmalarindan kurtulabilmenin bir yolunun da dergaha
gitmekle gergeklesecegini imler. Zira burada siirekli degisen bir ahlak, edep, hakikat
yoktur. Kisilerin yaradilislarinda tagidiklart erdemde bir siireklilik s6z konusudur.

Modern insanin yalmzligi, romanin temel tezlerinden biridir. Bu yalnizhik
iginde kisi, tekke ve dergahlarda modern yasamin yalnizlastirici etkisinden kurtulur.
Romanda bireysel yasamdan cemiyet yasamina gegcis i¢in bir ¢agri séz konusudur.
Modernizmin dayattig1 yasam bigiminin ancak bu sekilde etkisiz kilinabilecegi vurgu-
lanir. Modern ¢agin insant, modernizme alternatif yeni bir yaklagim bi¢imini fark eder.
Bu yeni alternatifte insan, modernizmin esiri olmaktan kurtulur. Yazar, bu durumu
ironik bir Gislupla metnin derin yapisina yerlestirir. Modern yasama bagimli hale ge-
len birey, onun trettigi enstriimanlarla varligini siirdiiriir. Dergahtaki dingin yasamda
“ince uclu Nokia sarj cihazi olan var m1?” (s. 204) ciimlesi, modernizmin insani her
acidan kapsama alanina aldigini gosterir.

Popiiler kiiltiir, romanda yer verilen diger bir unsurdur. Romanda “Bereket do-
nercisi” ve “Mango” markalari, modernizmin ulusal ya da uluslararasi tikketim unsur-
larmin tek tiplestirici etkisinin bir yansimasi olarak verilmistir. Yazar, kapitalizmin
tiiketimi Once bir ihtiya¢ sonra bir kiiltiir olarak toplumlara dayatti§ina géndermede
bulunur. “Kozmetik, saglik ve estetik uygulamalarla, dliimsiizliigiin bu kadar ¢ok para
etmesi de bundan. Parayla dlglilemeyeni, ¢ok ¢ok parayla satin almak mutlulugu ve

14 Erdem Sarikaya, Eski Tiirk Edebiyatinda Riiya, Gece Kitapligi, Ankara, 2017, s.42.
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elbette ayricaligr” (s. 117-118).

Yazar, Modernizmin tek-tiplestirici etkisine karsilik yerel motifieri kullanarak
postmodern bir durumu agiga ¢ikarir. Gelenegin yeniden ingasi, bireyin ve farklilik-
larin yeniden degerlenmesi postmodernizmin 6nceledigi konulardandir. Postmodern
anlatilarda “cok kiiltiirliilik, cok renklilik,”" kiigiik olanin da bir sekilde hayatta kal-
masina kaynaklik eden unsurlardandir. Romanda modern diinyanin evrensel markala-
rina gondermede bulunmak, hem genis okur kitlesi agisindan hem de evrensel yazin
acisindan bir pazar agina isaret eder. Yukarida deginildigi gibi Sanzelize Diigiin Salo-
nu’nda da bu markalardan bahsedilir. Ancak bu romanda gelencksel motiflere de yer
verilmistir. Sampuan kiiltiiriiniin karsisina “Siirt bitttm sabunu” (s. 11) ¢ikarilmistir.
Ya da “Siirtlilerle Bitlislilerin takildigi kahve” vurgusu, yerel olanin yasatilmasi ge-
rektigini vurgular.

5. Alt1 Cizilenler

Sanzelize Diigiin Salonu romaninin yazart Tarik Tufan, ayni zamanda bir se-
naristtir. Yazar, roman ve sinema arasinda bir 6zdesim kurmaya gayret eder. Romanin
kurmaca yapisi, sinema ile ilerleyen bir denge halini yansitir. Roman kisileri, roman-
dan ziyade sinema kisilerine daha yakin gibidirler. Kisilerden sadece Eda ve Nurhan’in
fiziki 6zelliklerine kisaca deginilmistir. Bunlar digindaki kisiler fiziki 6zelliklerinden
ziyade islevleriyle belirginlesirler.

Romanda “kara film repligi, senaryo, Demirkubuz filmleri, fragman, sahne”
gibi sinemaya dair terimlere de yer verilmistir. Haci, sinemanin hayal giiciine iliskin
bir sanat oldugunu vurgular. “Benim izledigim filmleri izlemislerse ve o sahneler akil-
larina gelirse diistinmesi korkung ihtimaller beni bekliyordu (s. 187) diyerek roman ve
sinemanin birbiriyle iliskisini ifade eder.

Televizyon, romanda tekrarlanan laytmotiflerden biridir ve romanda en fazla
tekrarlanan kelimedir. “Televizyon agikti ve kisikt1” (s. 84) ifadesi romanda siirekli
tekrarlanir. Yazar, televizyonun insan yagamindaki gereksizligini vurguladiktan sonra
iletisim kanallarint kapatmasina da deginir. Ya da televizyon, yalniz kisilerin hayatla-
rinda yalniz olmadiklar1 duygusunu agiga ¢ikarmak islevi goriir. “Evimdeki 37 ekran
Grundig televizyonda, ismini bilmedigim yabanci bir kizin hikayesini, dizi seyreder
gibi seyrediyordum” (s. 105). Televizyon markasinin 6zellikle vurgulanmasi da bir
nostalji unsuru olarak kurguya dahil edilmistir.

Romanda genellikle televizyonla beraber siklikla kullanilan bir diger unsur da
koltuktur. Hatta bu iki kelime “televizyon izleme koltugu” bigiminde birbirini tamam-
lar. Romanda herkesle 6zdeslesen bir koltuk s6z konusudur. Hact’nin babasinin, Ha-
c’nin, Eda’nin, Savas’in siirekli oturduklar1 bir koltuklar1 vardir. Koltuklar, siradanla-
san yasamlarin bir temsili gibidir ve herkesin yasamina paralel bir iglev yiiklenmistir.
Kimi roman kisisi kitap okumak i¢in kimisi de televizyon izlemek i¢in koltuga adeta
gomiiliir. Televizyon ve koltuk iliskisi, yalnizlik ve bunalimla; kitap ve koltuk ise iire-
timine adanan yasamlarla iliskilidir. Ornegin Haci, televizyon izlemek igin babasi ise
kitap okumak i¢in koltuga oturur.

15 Miige Elden vd., “Postmodern Diinyada Gelenegin Yeniden Insas1”, Uluslararasi Sosyal
Arastirmalar Dergisi, c. 7, S. 37, s.827.
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6. Mekann islevi

Sanzelize Diigiin Salonu romaninin hakim mekani Istanbul’dur. Roman kisileri
de Istanbul’la 6zdeslesmistir. Romanda Istanbul; semtleri, sokaklari, mahalleleri ve
varoslariyla bir biitiin halinde karsimiza ¢ikar. Ayrica bu sehirdeki dergah, cami, kah-
vehane, kafe, bar, tiniversite, klinik, otogar gibi ¢esitli islevlerle donatilmis mekan par-
caciklar da s6z konusudur. Bunlara bir de romana adini veren ve sadece ii¢ yerde adi
gegen Esenler Sanzelize Diigiin Salonu’nu da eklemek gerekir. Roman kahramaninin
[zmir’e yaptig1 seyahat dolayisiyla Izmir’den de soz edilir. Ayrica Riistem’in annesinin
bulundugu Corlu ve oradaki cezaevine de yer verilmistir. Bu {i¢ sehir diginda romanda
mevcut olmayan ama mevcudiyetlerinin izi bulunan Bursa, Kocaeli, Adapazari, Siirt,
Bitlis, Bayburt, Gaziantep ve Erzincan sehirlerine de yer verilmistir.

Romanda kisiler ve yasam bigimleri ile bu kisilerin kullandiklart mekanlar ara-
sinda dogrudan bir iliski kurulmustur. Muhafazakar kisiler, cogunlukla dergah ve ca-
milerde varlik gosterirken modern anlayisa sahip kisiler kafe ve barlari tercih eder. Bu
mekansal farlilik, sehrin tek tip olarak algilanmasi sonucuyla iliskilendirilmistir. Ha-
c’nin ilk zamanlarda tek bildigi mekan, dergahtir. Yasam big¢imini degistirmeye karar
verdikten sonra kafe ve barlarda goriinmeye baslar. Ik zamanlarda bu mekanlara kars1
bir yabancilik hissi igindedir. Yazar, aidiyet duygusu iizerinden mutsuzlukla mekan
arasinda bir iliskiyi belirginlestirmigtir. Hact, aidiyet duygusunun heniiz i¢sellestir-
mediginden dolay1, bulundugu mekéandayken ge¢misindeki mekanlara 6zlem duyar.
Barlarda ve kafelerde otururken dzellikle isittigi ezan sesinden sonra dergahi animsar.
Okur, roman boyunca barlarin ve kafelerin Hac1 igin gegici bir mekan formunda oldu-
gu duygusundan kurtulamaz. Fakat hayatinda ilk defa bir dergaha giden Eda, burada
mutsuz degildir. Hatta kendisi i¢in bu yeni mekanin 6zelliklerini tanimak ister. Aidi-
yet sorunu yagamayan Eda, Haci gibi, bir zorunluluktan ziyade bir tercih sonucunda
mekan degistirmistir. Zaten bu yeni mekanm onun degerleriyle ¢elisen onu mutsuz
eden bir tarafi da yoktur.

Romanda agik ve kapali mekanlara dair de ¢esitli gondermeler yapilmistir.
Haci, mekanlarla problemli olan bir kigidir. Annesinin éliimiinden sonra babasiyla kal-
dig1 evi terk eder. Tek basina ¢iktig1 eviyle de herhangi bir bag kuramaz. “Otel odasty-
la, yasadigi oda arasinda bir kiigiiciik duygu farklilig1 bile yok(tur)” (s. 10). Kafelerde
de mutlu degildir. Dergahtan da i¢ diinyasindaki problemlerinden dolay1 uzak durur.
Fakat a¢ik mekanlar onun i¢in farkli bir anlama sahiptir. Hac1 {izerinden agik ve kapalt
mekanlarla roman kisilerinin ruh halleri arasinda bir iliski kurulmustur. Sokak gibi
acik mekanlarin ferahlatict 6zellikte olduguna gonderme yapilmistir.

Hact’nin yolculugunda sokak metaforu 6nemli bir belirleyendir. “Beklenmedik
umutlarin oldugu kadar, biiyiik acilarin da mekan1” (s. 22) olan sokak, onun kendisiyle
hesaplagmasina kaynaklik eder. Baba evinden kacarken sokaga siginir. Sevgilisinin
pesinden kosarken sokaklari mesken tutar. Olaylarin akisinin degismesi de yine so-
kaklarda gergeklesir.

Mekan tasvirlerinde genellikle objektif bir tutum s6z konusudur. Sanzelize Dii-
gilin Salonu, kahraman-anlaticinin goziiyle su sekilde tasvir edilmistir: “Diigiin salo-
nuna, saginda ve solundaki tutacak yerlerine beyaz tiillerle dolanmis bir merdivenle
iniyordu. Beyaz tiiller belli araliklarla kirmizi kurdelelerle demirlere baglanmisti. Mer-
divenin iki yanindaki duvarlar boydan boya aynayla kapliydi.” (s. 56).
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Ancak siibjektif mekan tasvirlerine de yer verilmistir. Bu tasvirler, roman kisi-
lerinin ruh hallerine, deger yargilarina ve estetik zevklerine gore degiskenlik gosterir.
Hacr’nin goziiyle Halil Coskun’un evinin tasviri su sekilde yapilmistir: “Kocaman bir
evdi; ¢ok zaman iginde ¢ok sey biriken evlerden, igerideki agirliktan belli. Cok sey
alan evlerin agirlig1 bu; birilerinin i¢cinde yasamasindan daha fazla seyler. Boyle evlere
girdiginiz anda her sey konusmaya baslar; duvardaki saat, yerdeki yiiz yillik hali, vit-
rindeki bardak takimi, avizenin taslari, masa Ortiisiiniin ilmekleri bile konusur.” (s. 99).

Sanzelize Diigiin Salonu, agk olgusunu ¢ok yonlil bir pencereden yansitirken
ilahi aska kaynaklik eden tasavvuf, dergdh ve tekkelerdeki dinsel ritiiellere ve kav-
ramlara da yer verir. Yazar, hem iceriden hem disaridan dergdh yasaminin ayrimtili fo-
tografini sunar. Cok sade bir yaklasimla dergéh ve dergah kisilerini tasvir eden yazar,
ozellikle mekanin yiiklendigi islevi 6ne ¢ikarir. Herhangi bir yargilamaya bagvurma-
dan insanlarin i¢sel yolculuklarinda yaslandiklari yollardan biri olan tasavvufl dgeler
bu romanda sahicilik kazanmstir.

Romanda birbirinden ¢ok farkli yasamlarin kesisme noktasi Istanbul’daki bir
dergahtir. Dergahlarin hayatin diginda kaldiklar1 algisini yok etmeye ¢alisan yazar, der-
gahlarm kendi icindeki geleneklerden dolay1 Islam medeniyetinin orta yerinde durdu-
gunu gostermek ister. Modernizm, degisken hakimiyet kanallarina sahipken; tasavvuf,
gelencksel ritiielleriyle modernizmin dayatmalarina karsi ¢ikar. Seyh Ahmet Niyazi
Efendi’nin seyhlik postunda oturdugu dergah, Istanbul’un orta yerinde olmasina rag-
men avludan igeri girildiginde sehrin kargasasindan uzaktir. Buradaki yasam, kendi
i¢inde dinamik ancak, distan bir bakis i¢in stabildir. Bu durum, dergah yasamina dair
bilgilerin verildigi kisimlarda yazarin tislubundan anlasilmaktadir. Haci, bir i¢ mono-
logunda dergahta gegirilen bir aksam ile ilgili sunlar1 soylenmektedir:

“Bu aksam cuma aksami1. Tekkede olmam lazim. Yatst namazini cema-

atle kildiktan sonra hafizlar agir okuyacak. Sonra da zikir var. Cehri zi-

kir yaptyoruz biz. Mesrebimiz boyle. Bismillah zikriyle baslayip tevhid

zikriyle devam edecegiz.. Cemaziyiilevvel aymna girdigimiz igin tevbe

istigfar edecegiz bol bol. Bu ay iginde yapilmasi hassaten makbul ¢iin-

kii.. Bir ihtimal zikrin ardindan biraz mesk ederiz. Genellikle rast ilahi-

ler.. arada nihavent sdyleniyor. Sonrasinda babam bir sohbet verecek.

Niyazi Misri hazretlerinin divanindan okuyup serh ediyor. Nihayetinde

niyazimizi edip ayriliriz huzurdan” (s. 63).

Bir zikir ayininin anlatildig1 sayfalar, romanin en ¢arpict kismini olusturmakta-
dir denebilir. Yazar, bu kisimlarda ayini gorsellestirir. Okur, adeta bu ayindeki ‘halart’,
‘haylart’ isitir ve kurmaca kisilerin zikir anindaki coskusuna ortak olur. Cogkun haller,
reel alemden ziyade metafizik olana doniiktiir. Dergah yasamina dair kimi sozciiklerin
herhangi agiklayict bir imge tasimamasi, yazarin bu yasam bigimini toplum iginde
olagan bir durum olarak gordiigiine isaret eder. Anlaticinin da seyhin oglu olmasi,
hem zikir ayinini hem de tekke ve dergahlarin toplumda siradan bir durum oldugunun,
yasamin iginde yer aldiginin yerine geger:

“Uzerine giydigi haydariyesi, basina taktig1 baghigiyla, tiitsiilerin igin-

den canin cana degdigi, birinin kalbinin baskasinin gogsiinde attigi o

halkanin ortasina agir adimlarla geldigi anda biiyiiyordu babam, git gide

daha da bilyliyordu babam, yiiziinde ¢ocuklarinkine benzer mutlu ve
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coskulu bir ifade olusuyordu, topraktan semaya dogru hepimizi tek tek
tagiyordu, i¢ ice halkalar halindeki insanlar ona tutunuyordu, kalplerimi-
zi avuglarina aliyordu, o an birakiverse hemen oracikta 6lecekmisiz gibi
oluyorduk, ayagin1 yere her vurdugunda toprak yariliyordu sanki, nefesi
gogiis kafesini kiracak gibi disari ¢ikarken bizim igimizdeki kotiiliikleri
de bir riizgar gibi 6niine katip uzaklara savuruyordu, her birimize nefes
oluyordu.. denizler birbirine katildiginda, daglar ufalanip savruldugun-
da, gokyiizii yarildiginda bizi kurtulusa erdirecek bir hakikatin sirr1 yor-
gun kalbini ortadan yaracak gibi gégsi inip inip kalkiyordu, bir yandan
bizimle devran ederken ayni anda bir alemden baska bir aleme, oradan
da bagka bir aleme goksel bir yolculuk eder gibi gozlerini yumuyordu,
sonra bir miijjdeye mazhar olmus gibi tekrar gozlerini acip ¢ocuklarin,
yaglilarin elinden tutuyordu.. gdzlerinin i¢i med cezir gibi bir yiikseli-
yordu bir iniyordu, ‘eld inneevliyaallahi 14 havfun aleyhim vela hum
yahzeniin’ oluyordu babam; ‘fe 14 havfun aleyhim ve 1a hum yahzenin’
oluyordu anbean” (s. 69).

7. Zaman

Romandaki olaylar, yaklasik 6-7 yillik bir zaman diliminde gerceklesir. Anne-
sinin dliimiinden sonra iiniversiteye giden Haci, dort yilda mezun olur. Aradan bir y1l
gectikten sonra Eda’nin evlenecegini 6grenir. Eda, yaklasik olarak bir yil evli kalir.
Bosandiktan sonra tekrar Haci’yla goriismeye basglar. Bireylerin i¢ diinyasina odakla-
nan romanda zaman kavrami, olduk¢a duragandir.

Kurmaca zaman, kronolojik bir diizlemde ilerler. Roman kisilerinin gegmisle-
rine dair bilgilerin verildigi yerlerde geriye doniis (flash-back) teknigine bagvurulmus-
tur. “Annesi, Riistem on bes yasindayken cezaevine girmis” (s. 24) ve “Eda’yla iini-
versiteye gittigim yil tanistik” (s. 33) climlesiyle geriye gidilmis kahraman-anlaticinin
isi kolaylastirilmistir. Geriye doniislerle anlatim genisletilmis, roman kisilerinin duygu
ve diigiinceleri ¢oziimlenmis ve gelecekteki perspektifieri hakkinda okura ipuglart ve-
rilmistir. Ayrica geriye doniis teknigi karsimiza her c¢iktiginda farkli ve hiizlinli bir
hikayeyle karsilasiriz. “Ekim sonu bir ¢arsamba gecesi saat on biri yirmi gegiyordu..
belki de on alt1 gegiyordu” (s. 34) ifadesi, Haci’nin annesinin kaybiyla zamanin onun
icin bir saplantiya doniismesi ifade edilmistir.

Yazar, Bati medeniyetini temsil eden par¢alanmig zamanin saat ve dakika gibi
unsurlaria yer vermistir. Bunun diginda yil, ay, giin gibi zaman ifadeleri de islevsel
bir sekilde kullanilmistir. Dogu medeniyetini temsil eden “vakit” kavrami ¢evresinde
karsilik bulan “aksam namazi vakti”, “yatsi ezani zamani”, “sabah namazi” gibi keli-
me gruplarina da yer verilmistir.

Kimi yerde zamanda 6zetlemeye, kimi yerde de zamanda genisletmeye yer ve-
rilir. Zaman tizerindeki bu tasarruf, kurgunun hangi diizlemde ilerlemesi gerektigiyle
ilgilidir. Boylece okur, zamanlar arasi gegisi gézlemlemis olur. Haci’nin, sikintili ge-
¢en bir gece i¢in “tam yedi gece uzunlugundaki bir geceden sonra” sozleri zamanda
genislemeye ornektir. Zamanda 6zetleme ise “aradan bir sene gegmisti ki Eda’yla Sa-
vas’m bosandigini duydum.” (s. 172) ifadesiyle belirtilmistir.

Kurmaca zaman, nesnel zaman verileriyle somutluk kazanir. Romanda nesnel
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zamana dair ¢esitli ipuglart verilmistir. “Yasar Kemal iki giin 6nce 6lmiistii” (s. 241)
ifadesi bizi 28 Subat 2015 tarihine goétiiriir. Bir diger nesnel zaman ifadesi, 31 Mart
2015 tarihinde “llkenin neredeyse tamaminda” (s. 283) elektriklerin kesilmesine dair
yapilan vurgudur. Buradan hareketle romanin vaka zamaninin 6-7 yil geriden basladigt
diistintildiigiinde 2009-2010 zaman araligina ulasmis oluruz. Bu iki nesnel zaman ve-
risi, bizi zamanin reel diizlemde oldugu gibi kurgusal diizlemde de kurguyu kusattigi
sonucuna gotiirdr.

8. Dil ve Uslup

Sanzelize Diigiin Salonu’nun etkileyici taraflarindan biri de dil ve tislubudur.
Roman, oldukga sade, i¢ten ve siirsel bir islupla kaleme alinmistir. Kahraman-anlatici,
ben anlatic1 ya da 1. tekil sahis anlaticinin oldugu romanda birbirinden farkli merak
unsurundan beslenen olaylar zinciri s6z konusudur. ilk birka¢ sayfadan sonra okur,
odak olaym g¢evresinde gelisen farkli hikayeler arasinda siirtikleyici bir romanla karst
karsiyadir. Yolunda gitmeyen hayatlarin bir noktada kesigmesini saglayan en onemli
kisi kahraman-anlaticidir.

Segilen kelimeler ve kelime hazinesi liniversite 6grencisi anlatict kahramanin
kelime dagarcigiyla uyumludur. Dergah ve dergah yasamina dair kiiltiirel birikimi yan-
sitan kelimeler ilk etapta bir anlam krizine sebep oluyor gibi goriinse de anlaticinin
dergah geleneginden gelmesiyle, hem de bu gelenegin en tepe kisisi seyhin oglu olma-
styla, bu sorunlu alan bir anda ortadan kalkar.

Yazarm iislubunda bir Halil Cibran etkisinden s6z edilebilir. Romanda segilen
kelimeler ve kelimelerin hitap ettigi reel gergekligin &tesindeki farkli bir alem tasav-
vury, bize dogrudan dogruya Cibran’1 hatirlatir. Sehir, bilge, susmak gibi kelimeler,
bunlardan bazilaridir. Siirsel dilin bir yansimasi olan bu etkilenme, romanin genelinde
s6z konusudur. Ancak, yazarin zarif bir iislupla olaylart dramatik diizlemde ele almas1
onu Cibran’dan ayirir. Cibran’mn tislubu, somuttan soyuta dogru iken; Tarik Tufan’in
iislubu, soyuttan somuta dogru bir seyir izler.

Siirsel dil yansimalari, ¢ogunlukla roman kisilerinin ister anne ister sevgili ol-
sun kadimlar kargisindaki pozisyonlarindaki edilgen durumu gosterir. Konusma yo-
luyla ifade edilen duygular, tamamen i¢ diinyanin yansimasidir. Farkli baglagiklarla
¢esitlenen bir iislup agiga ¢ikar. Romanda bunun en bariz drnekleri Haci’nin 6len an-
nesi i¢in yazdig1r mektupta karsimiza ¢ikar. “Goéziimden ruhum akacak ve susacagim
insanin goziinden ruhu akacaksa susar” (s. 44) diyen Hact, agkin ruh diinyasinda neden
oldugu tahribati ifade eder. Eda’yla iliskisinin mesafesini “beni gérmek istemediginde
uzak ama aklina geldigim anda yakin bir yer. Varla yok arasinda, az 6nceyle simdi
arasinda, aydinlikla karanlik arasinda bir yer” (s. 122-123) bigiminde soyut ve somut
arasinda bir yere konumlandiran Haci, boylece siirsel dili romana tasir. Yazarin bu
dilinin okurun igini ferahlatan en giizel 6rnegi, Savas’in Eda’y1 dévmesinden sonra
Hacr’nin Savag’la kavga etmesinde agiga ¢ikar. Ancak bu kavga, Savas’in Hact’y1 ¢ok
kot bir sekilde dovmesiyle sonuglanir. Haci’nin “agzi(n)dan burnundan kan” gelince
Eda “agliyordu. (Eda’nin kendisi i¢in agladigini géren Haci da) : Giilimsedim” (s.
124) diyecektir. Yazar, basarili bir sekilde kotii bir olaydan duygusal bir sonug ¢ikarir.

Yazar, yap1 ve duygu birlikteligini “annenin 6liimiiniin dilbilgisi, grameri olmu-
yor ki.. Insanin annesinin §liimii hayatin anlatim bozuklugu” (s. 47) bigiminde belirtir.
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Romanda adeta duygularin tasiyicisi konumunda bu sekilde birgok ‘paket’ ciimle var-
dir. Yazarin sairane {islubu, annesizligin neden oldugu duygu yogunluguyla etkileyici
bir diizleme taginir.

Bu romanin tamamen duygu iriinil bir metin oldugu sdylenebilir. Tiim kahra-
manlar, duygulariyla hareket etmekte, duygulariyla hayata tutunmaktadir. Ozellikle
kahraman-anlaticinin i¢ diinyasinin dis diinyasindan daha derin bir diizlemde ele alin-
dig1 sdylenebilir. Dig diinyanin gergekligi karsisinda i¢ diinyasinda duygularinin var
ettigi yeni bir ger¢ekligi kovalar. Haci’nin asik oldugu Eda’yla oturdugu masa, onun
i¢in adeta boyut degistirir: “Artik masa, kullip odasindaki alelade bir masa olmaktan
¢ikip iki insan i¢in hatiralar tagiyan bir masa haline gelmisti” (s. 41). Nesne, bir iglevi
oldugu i¢in romanda yer almamuis, bir duygu degeri oldugu i¢in bir islev yiiklenmistir.
Bu yiizden de romandaki her nesnenin bir duygu degeri vardir. Bu durum, romanda
siklikla {izerinde durulan televizyon, kitap ve koltuk i¢in de gecerlidir.

Duygusal bir Gislubun iiriinii olan Sanzelize Diigiin Salonu’nu gercekeilik diiz-
leminde tutan unsurlardan biri de yine yazarin iislubudur. Romanda siklikla argo ke-
limeye bagvuruldugu goriiliir. Yer verilen argo kelimeler, kurmacanin gergekligiyle
uyumludur, hatta kullanim yerlerinde reel gergekligi besleyen en 6nemli iislup eleman-
larindandir. Giinliik dilin bir yansimasi olan argo, yazar tarafindan olay zincirlerinin
baglantisinin kurulmasinda bir arag olarak kullanilir. Diigiin salonundan gelini kagiran
Riistem’in durumu i¢in Hact’nin séyledigi “Riistem senin agzina sigayim.. Riistem se-
nin agzina tiikkiireyim” (s. 51) ve salon ¢alisaninin sarf ettigi argo sozler halin &zetidir:
“Emanetler ¢ekildi. Goriirsen sdyle, burnunu disariya uzatirsa kesip gotiine sokarlar”.
Argo dilin kullaniminda cinsiyetgi bir tutum iginde olmayan yazar, kadinlarin da bu
dile dahil olduguna dair diyaloglara yer verir. Eda da kendilerini terk eden babasi i¢in
“agzimiza sigtin sen!” (s. 114) der.

Roman kisilerinin birbirinden farkli, birbiriyle ilgisiz hikayeleri, romana sikis-
tirtlmig gibidir. Metni roman tiirlinden uzaklastirabilecek ya da birkag hikdye metnine
yaklastirabilecek bu sorunlu durum, odak kisinin her hikdyede devreye girmesiyle gi-
derilmistir.

Romanda i¢ monolog, i¢ ¢dziimleme, diyalog, i¢ diyalog, ruh tahlilleri gibi an-
latim bigimlerine yer verilmistir. Ayrica mektup teknigi de basarili bir sekilde kurgu-
daki yerini almistir.

I¢ monolog, i¢ diyalog teknikleri romanin psikolojik boyutunu tamamlayan/
destekleyen bir islevdedir. Kahraman-anlatici, her seyi/ herkesi tahlil ettigi gibi ken-
disini de tahlil eder. ‘Cergeve dykiiniin diyalog, i¢ dykiiniinse i¢ diyalog teknigiyle
kurgulandig1 bir roman yapisiyla kars1 karstyayiz. Romandaki bir olaydan diyalog ve
i¢ diyalog yontemiyle birbirinden farkli ama birbiriyle iliskili iki farkli hikayeye kap1
aralanabilmistir. Haci ile Baki Semih arasindaki bir diyalog ve sonrasinda Haci’nin i¢
diyalogu, romanda su sekilde yer bulur:

“-Konusmamiz lazim...

Ama ben konusmayali ¢ok uzun zaman oldu.

Konusmanin ne kadar gereksiz oldugunu fark edeli ¢ok uzun zaman gegti” (s.
16).

Diyalogdan i¢ diyaloga gegen yazar, bir siire sonra i¢ monologa gegis yapar:
“Artik kimseyle konugmam gerekmiyor benim. Ben bu sehri susarak yasama bilgeli-
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gine erigtim. Bu sehri susarak yasayan mutsuz azinliga dahil olmaktan hi¢ gocunmu-
yorum” (s. 17).

Cogunlukla anlatma yontemine bagvuran yazar, kimi yerde gosterme teknigine
de kullanir. Anlatma ve gosterme tekniklerini bazen bir arada kullanilmasi anlatima
gerceklik kazandirir. “Diigiin salonuna, saginda ve solundaki tutacak yerlerine beyaz
tiilller dolanmis bir merdivenle iniliyordu. Beyaz tiiller belli araliklarla kirmiz1 kurde-
lelerle demirlere baglanmisti. Merdivenin iki yanindaki duvarlar boydan boya aynayla
kapliydi. Kendimle géz géze gelmemeye ¢alisarak merdivenleri iniyordum.” (s. 56).

Bunun diginda romanda siklikla montaj teknigine de yer verilmistir. Bunlar;
Kur’an-1 Kerim ayetleri, dergahin ibadet ve dua ritiielleri, herhangi bir yazar veya
filozoftan yapilan alintilar seklinde karsimiza ¢ikar.

Romanda ““arkamizdan birisi usulca gelse” (s. 38), “simdi arkamdan biri gelse”
(46), “arkadan biri yaklagsa” (s. 84) seklinde, ayn1 kelimelerin yerlerinin degistirilme-
siyle ya da yakin anlamlilarinin kullanilmasiyla bir tekrar durumu s6z konusudur. Bu
tekrarlar, okuyucuyu sikmaz, bilakis kahraman-anlatici ve okur arasinda sicak bir ilig-
kinin olugmasinin 6niinii agar. Bdylece okur, roman kisilerinin i¢ diinyasini paylasmis,
onlarin yasam kargisindaki beklentilerine ortak olmus olur.

Sonug¢

Sanzelize Diigiin Salonu, Tarik Tufan’in yayimmlanmis ilk romanidir. Roman,
siirsel dili, estetik kaygilart 6nceleyen yapistyla oldukea ilgi ¢ekicidir. Yazar, degerler
diinyasinin golgesinde kalan odak kisinin agka dair arayislarini sorgular. Bu sorgula-
mada, kurmacanin esaslarina baglh kalir. Dram agirlikly, i¢sel arayisin varlik buldugu,
roman kisilerinin kimi yerde birbirinden bagimsiz ‘sira dis1” hikayeleri romanin okun-
masini kolaylastirir. Bunda yazarin merak unsurunu basarili bir sekilde islemesinin
katkis1 biiyiiktiir. Roman kigilerinden higbirinin ‘normal’ bir hayati yoktur. Yazarin
daha ilk romaninda, basarili oldugu sdylenebilir. Bunda yazma eylemini birincil amag
olarak gérmesinin pay1 biiyiiktiir. Yazarin islami degerlerden beslenen hassasiyeti, bir
dayatma veya gosterme halini almaz. Dergah yasami, edebiyat kanonunun sinirlari
dahilinde ama igten bir bakisla kurgulanmistir. Objektif olmaya gayret eden yazar,
sorgulamaktan ziyade anlamaya calisan bir yaklasim sergiler.

Roman, ask olgusuyla tanismayan kisilerin yolculuklarinin tamamlanmadigi
iddiasindadir. Bireysel anlamda ‘sahiciligin’ saglanabilmesi, ancak agkin merkezde
oldugu arayigin tamamlanmasiyla miimkiindiir. Bu yiizden ask, bireysel arayislarin
merkezindedir. Tasavvufi anlayista ask, ‘mutlak hakikate’ tevdi ederse amacima ula-
sacag1 diisiincesinin bir sonucu olarak Sanzelize Diigiin Salonu’nda bu ‘derde’ diisen
roman kigilerinin yollart dergaha diiser. Bu kisiler, ancak bu sekilde i¢ huzuru yakala-
yabilirler.

Yazar, roman boyunca modernizmin dayattigi yasam bi¢iminin, tiiketimi esas
aldigin1 ve bireyleri yalnizlastirdigini 6ne ¢ikarir. Modernizmin, bireyi nesnelestiren
ve yasamlari, ekonomik kazancin bir enstriimant olarak géren bir yaklagimi oldugunu
tartismaya acar. Ilag ve kozmetik endiistrisi, ekonomik kaygilarin degerleri tiikketmesi-
nin sonucu olan yalnizligin parasal bir dongiiye evrilmesi gibi konular, birey ve cemi-
yet yasaminin dniindeki sorunlu alanlardir.
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Kisilerin fiziki 6zellikleri romanin derinligine bagli bir sekilde islenmemistir.
Fiziki tasvirler, romanin en zayif halkasidir. Bu durum, yazarin sinema deneyiminin
bir yansimasi olarak diisiiniilebilir. Sinemadaki fiziki gorselligin romandaki roliin bir
yansimasi olarak diisiiniildiiglinde, romanin ancak, sinemaya uyarlandiktan sonra ta-
mamlanacagi duygusu one ¢ikar.

Roman, ¢oklu anlatim teknikleriyle 6ne ¢ikar. Romanin en dikkat ¢eken tarafi,
kahraman-anlaticinin i¢ monologlaridir. ¢ monologlar, romanin sahicilik kazanma-
sinda ve ruh tahlillerinin derinlesmesinde énemli bir islev iistlenir. Mektup teknigi,
romanin dramatik yapisini tamamlar. Romanin dili de ‘sahicilik’ ve ‘siirsellik’ arasinda
farklilagir. Diyaloglarda sahici dil 6n plana ¢ikarken i¢ monologlarda siirsel dil belir-
gindir.

Zaman unsuru, nesnel zamanin fonksiyonel bir iglevde kullanilmasiyla romana
farkli bir derinlik kazandirmistir. Romanin vaka zamanina dair veriler, ancak bu nes-
nel zaman yansimalartyla anlagilir. Istanbul, romanda en 6nemli mekandir. Istanbul’la
ozdeslesen roman kisileri, Istanbul disina ¢iktiklar1 zaman, Riistem ve Nurhan gibi,
romandan silinirler. Her semt, kendine has 6zelligiyle romanda bir islev iistlenmistir.

Sonug olarak Sanzelize Diigiin Salonu, kurgunun odagina aldigi dergah yagami
ve bu yagsam cevresindeki bireyleri agklari, ihtiraslari, bireysel ve toplumsal iliskileri
basarili bir sekilde islemistir. Roman, dergahlarin ¢evresindeki hayatlari, acilart ve dis
diinyayla iliskileri ‘6zgiin’ bir Gislupla ele almas1 bakimindan Tiirk romant i¢in dnemli
bir eserdir.
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