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ONsOz

Poetika, Aristoteles’den elimize eksik, oyle ki
kimi boliimleri pargalar halinde gegmis bir kitap ol-
makla birlikte, diisiince tarihinin tanidif sanat ola-
ym aragtiran ilk, ilk oldufu kadar da onemli bir
eserdir. Gergi, Aristoteles’den &nce hocast Platon’un
gerek Biilyiikk Hippias, Symposion, Phaidros gerekse
Politeia adl1 diyaloglarinda sanat ile giizellik iizeri-
ne Gnemli diigiinceler gelistirdigini goriiyoruz. An-
. cak, Platon’un bu diigiinceleri, onun idealist felsefe-
sinin kilavuzlugu altinda gelisip daha ¢ok bir giizel-
lik-idea’simn metafizik karakterini tagirlar. Ciinkii
Platon’a gore, giizel-idea’s: var oldugu i¢indir ki, bu
ideadan pay alan (methexis) nesnelerin sanat eser-
lerinin giizelliginden sz agilabilir'. Aristoteles’in
goriisii ise, bOyle askin, metafizik bir karakter tast-
maz. Genel felsefesinde nasil varolan’larin (fo on)’
disinda (transcendent) bulunan bir idea’nin varlifin
kabul etmezse?, aym sekilde sanat alaninda da, sanat
eserinin disinda, askin bir giizellik idea’s: kabul et-
mez. Aristoteles’e gore, giizellik idea’st var oldugu
icin giizel buldugumuz nesnelerle sanat eserleri bir
_varhk kazanmiyorlar, tersine sanat eserleri var ol-
duklan icindir ki, giizellik kavramindan s6z agabili-

1 Platon, Symp. 211 a,
2 Aristoteles, Metph. I, VI, XII.
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yoruz, giizel nesneler oldugu igindir ki, nesnelerin
glizelliginden s6z agabiliyoruz. Aristoteles’in ¢ikig
noktasi, metafizik, askin bir giizellik idea’s: degil
(Platon’da oldugu gibi), daha ¢ok bir “forma-ma-
teria (morphehyle) kompositum™u olan tek tek sa-
nat eserleridir. Aristoteles i¢in giir alaninda aragtiril-
mas1 gereken varhk, idea’nin varlift degil, tersine
tek tek sanat eserlerinin varhidir, bagka bir deyisle,
sanat eseri denen “ontik biitiindiir, Sanat eseri, on-
tik bir biitiin’diir. Sanat eserinin bir “ontik bii-
tiin” olarak belirlenimi, bu ontik biitiin’ii belir-
leyen kategori’lerin arastirilmast, artik bir metafizik-
le degil de, daha ¢ok bir ontoloji, bir sanat on-
tolojisi ile ilgilidir. Bunun i¢in Aristoteles poetika’si-
nin, modern deyimiyle estetik’inin temel karakteri,
onun bir ontoloji, bir sanat ontolojisi olmasi-
dir. Ne yazik ki, Aristoteles bu sanat ontolo-
jisini sonuna kadar gGtiirmemis, baska bir de-
yisle, ona sistemli olarak tam bi¢imini vermemis-
tir. Belki de poetika (estetik) igin bu, biiyiik bir
bahtsizlik olmustur, Oyle samyoruz ki, Aristoteles
oteki felsefe disiplinlerinde, Grnegin “Prote Philo-
sophia”da, “Ethika”larinda gerceklestirdigi sistema-
tik’i, poetika alaninda da gergeklestirmis olsaydi, an-.
cak on sekizinci yilizyilin ortalarinda bagimsiz bir
felsefe disiplini olarak kurulan estetik (A, Baumgar-
ten, Aesthetica sive theoria liberalium artium, 1750
-58), daha ilkgagda Aristoteles gibi bir diigliniiriin
eliyle kurulmus ve herhalde estetik'in alin yazis,
bugiinkiinden ¢ok baska olurdu.
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Aristoteles, Poetika’sinda, genel bir poetika (es-
tetik) -ile degil de, daha ¢ok edebiyat sanati, ayrica
da dil sorunlariyla ugrasti. Bunlar da bize iistelik
eksik olarak kalmig bulunuyor. Ama bu eksiklik
icinde onun dokundugu, ancak sonuna kadar gotii- -
riip belirlemedigi Gyle diisiinceler var ki, bunlarmn
glinlimliz  estetik’i, &zellikle ontolojik estetik
icin Onemi biiyiiktiir. Giinkii, sanat eseri, giiniimiiz
sanat ontolojisi icin oldugu gibi®, Aristoteles’in sa-
nat ontolojisi icin de ontik ve kategorial bir
biitiin’diir', Bunlar arasinda bu bakimdan igten bir
baghlik vardir. Aristoteles’in sanat eserinin varhgini
agiklarken One siirdiiii kategoriler, bugiin bile sa-
nat- cserlerine uygulanabilir. Ote yandan onun tra-
gedya {izerine gelistirdigi diigiinceler, Horatius’un
“Ars poetica”’sindan gegerek 17. yiizyilin Boileau’
sunu (L’art poétique) hazirlamigtir. Aristoteles’in
genel olarak drama iizerine soyledikleri de tiyatro
tarithi bakimindan gok ilgi ¢ekicidir.

Aristoteles’in  Poetika’st, yiizyillarin sanat go-
riislerini belirlemis, estetik tarihi yoniinden c¢ok
Snemli ‘olan bir eserdir. Oyle ki, giinlimiiziin este-
tikcisi bile ondan bir¢ok bakimdan yararlanabilir.
Iste biitiin bu nedenler, bu 6nemli eseri Tiirkgeye
cevirmemiz iizerinde etkili oldular., Sundugumuz bu

3 I. Tunah, integral ,bir estetik olarak ontolojik este-
tik, Felsefe Arkivi, cilt 111, sayt 3, Istanbul, 1957.

4 |. Tunal, Varlik kavrayws1 ile ilgi icinde Aristoteles
Poetika’ss, Atatiirk Universitesi Yilli1 1959-1960.
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geviri, Almancasindan yapilmistir. Burada kendisine
dayandifimiz Almanca geviriler, sunlardir: Alfred
-Gudeman, “Aristoteles Uber die Dichtkunst”, Phi-
losophische Bibliothek yayinlarindan Band: 1, Leip-
zig, 1887. Olof Gigon, Von der Dichtkunst, Die
Bibliothek der alten Welt yaymnlarindan, Ziirich,
1950. Bir de bunlarla karsilastirilmak {izere, T, Twi-
ning’in “Aristotle’s Poetics, Rhetoric”, Every Man’s
Library No. 901, yeni bastm 1955, Ingilizce gevi-
risinden yararlamlmistir. Ayrica bazi noktalarin
agiklanmasinda eski Yunanca aslina bagvurulmus ve
O6nemli kistmlar1 yine eski Yunanca ashyla karsilas-
rilmistir. Cevirimizde, anlam bakimindan onun ola-
bildigince agik olmas: diisiincesi bizi yOneltmistir.

Kullamlan isaretlere gelince, <....> isareti,
Aristoteles’in eksik biraktigi ifadeleri; ( ) isareti,
Almancaya cevirenin anlami agiklamak icin metne
katmis oldugu ifadeleri; [ 1] isareti ise, bizim anla-
min daha anlagihir olmasi igin kattigimiz ifadeleri
gosteriyor,

Genel olarak bu gibi eserleri cevirmenin giic-
liigii ile tehlikelerini, bu isi yapmus olanlar yakindan
bilirler, Bu sozler, sundufumuz “Poetika” icin de
dogrudur. Ama unutmamak gerekir ki, biitiin bu
giicliikler ile tehlikelere rafmen yapilan bu gibi ca-
ligmalara hep bir iyi niyet kilavuzluk eder. Bu ba-
kimdan cevirimizde bulunacak elestiriye deger yer-
lerin de, c¢evirenin iyi niyetine verilecegini. umanz.

Erzurum, 28 Subat 1960 Ismail Tunali



BIRINCI BOLUM

1. Uzerinde konusmak istedigimiz konu, siir
sanatidir; ilkin genel olarak giir sanatinin ne oldu-
gu, sonra siir sanatinin tiirleri ile bu tiitlerin teker
teker ne olduklari, sonra da bir siirin bagarili bir
siir olabilmesi i¢in, onda konunun (8ykii=mythos)
ne sekilde islenmesi gerektigi, bundan baska bir sii-
rin béliimlerinin sayist ile bunlarin 6zellikleri, ve da-
ha bu arastirma konusu igine girebilen her sey. Bunu
da yukardaki dogal siraya gore yapmak istiyoruz.

2. O halde epos, tragedya, komedya, dithram-
bos siiri ile fliit, kitara sanatlarinin biiyiik bir kis-
mi, biitiin bunlar genel olarak taklittir (mimesis).

3. Ancak adi gegen bu sanatlar, su ii¢ bakim-
dan birbirlerinden ayrilirlar: Taklit etmede kullani-
lan ara¢ bakimindan, taklit edilen nesneler bakimin-
dan, taklit farzi bakimindan.

4. lIster bir sanatg: yetisi, isterse aliskanlhia
dayanan bir ustalikla olsun, bazi sanatlar renkler ve
figlirler aracihifiyla taklit eder. Bazi sanatlar ise ses
araciligiyla taklit eder; buna gére de biitiin adi ge-
cen sanatlarda genel olarak taklit, ya ritm, ya soz
ya da harmoni aracihifiyla: gergeklestirilir- Oyle ki,
bu {i¢ii ya ayr ayr1, ya da birlikte kullanilir. Orne-
gin, flit ve kitara, aym sekilde kaval (syrinx) gesi-
dinden olan sanatlar sadece harmoni ve ritm’i kul-

1447a
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lanirlar; dans sanati ise harmoni olmadan yalniz
ritm’i kullanir; ¢iinkii, dans edenler, ritmik beden
hareketleri aracilifiyla karakter ozelliklerini, tutku-
lart ve hareketleri taklit ederler.

5. Yalmz sozii kullanan ve bunu da diizyaz
ya da nazim olarak yapan (nazimda da, ya bir¢ok
Olgiiler karigik olarak ya da bir tek olgit kullanilir),
sanat bi¢iminin simdiye kadar hichir adi olmanugtir.
Cilinkii, bir yandan bir Sophron ile Xenarkhos’un
taklitlerini, Sokratik konusmalar’, Ste yandan da
(jambik) trimetre yahut elejik ve bu gesit herhangi
bir misra Ol¢iisiindeki taklitleri ifade edecek ortak
bir ada sahip degiliz. Ancak, genel olarak siirlerin-
de kullanmig olduklar1 misra Olgiisiine gore, bir bo-
liimii elejik ozan ,bagka bir bdliimii ise epik ozan

‘olarak adlandirilir; fakat onlarmn bu sekilde adlan-

dirilmast, taklit bicimine gore degil de, siirde ‘kul-
lanmis olduklar: ortak musra Olgiisiine gbre bir ad-
landirmadir. Hatta, kimi zaman tibba yahut doga bi-
limlerine iligkin bir konuyu misralar halinde dile
getirenlere de ozan adi verilmeye cgalisilir; oysaki
[6rnegin] Homeros ve Empedokles arasinda Olciilii
yazmaktan baska hicbir ortak yan yoktur. Homeros,
hakli olarak ozan diye adlandirihr, Fakat buna kar-
silik Empedokles’in daha ¢ok doga bilgini olarak
adlandirilmast gerekir. Aym sekilde ozan adi, tak-
litlerinde cesitli misra Glglilerini karisik olarak kul-

- lanmis olanlar icin de kullamilmalidir, [6rnegin]

Khairemon “Kentauros”unda bunu yapmistir; bu
yapitta birbirinden ¢ok farkli olciiler kullanilmistir.
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Bu konular iizerine sdylediklerimizi yeter buluyoruz.

6. O halde birkag sanat daha var ki, bunlar
biitiin bu adi gecen taklit araclarm kullamirlar:
Ritm’i, melodi’yi ve musra Olgiisiini. Bu sanatlar,
dithtrambos giiri, nomen giiri, tragedya ve komedya’
dir. Fakat bu sanatlar da kendi aralarinda tekrar
su yonden birbirlerinden ayrihirlar: i1k ikisi; bu tak-
lit araclarini bastan sona dek kullanir; tragedya ve
komedya ise onlar1 yalmz belli béliimlerde kullanir
lar. Biitiin bunlar, sanatlarin kullandiklari ™ taklit
araglar1 yoniinden gosterdigi ayriliklardir.

ixiNnct BOLUOM

1. O halde taklit edenler [sanatgilar], eylemde
bulunanlan taklit ettiklerine gére, buradan zorunlu
olarak su sonug ¢ikar: Eylemde bulunanlar ya iyi ya
da kétiidiirler; insanlar, karakter bakimindan iyi ya
da kotii olmalar1 bakimindan birbirlerinden ayrild:-

gina gore, biitiin ahlaksal ozelliklerimiz déniip do-'

lasip sonunda bu iyi-kotii karsithgna varir.

-2. Buna gore ozanlar, ya ortalama insandan
daha iyi ya da daha kétii olanlar yahut da ortalama
insanlarin eylemlerini faklit ederler. Ayn1 seyi res-

samlarda da buluyoruz: Polygnotos daha iyileri,

Pauson daha kétiileri, Dionysios ise gergefe uygun
olan kisileri taklit etmeye caligmislardir.

3. Bundan baska su da agiktir: Adi gegen tak-
litlerden [sanatlardan] her biri, birbirinden farkli
olan [iyi, gercefe uygun ve kotii] eylemleri taklit

1448 a
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etmesj bakimindan Otekinden aynlmakla yine bu
ayrilif1 gosterir. Dansta oldugu gibi, fliit ve kitara
sanaflarinda da bu ayriliklar goriilebilir, aym sekil-
de diizyaz1 ve nazimda da. Ornegin, Homeros daha
iyi karakterleri, Kleophon gergege uygun karakterle-
ri ve ilk kez parodie siitleri yazan Thasos’lu Hege-
mon ile “Deliade” yazar1 Nikokhares ise daha kotii
karakterleri taklit etmislerdir. Aym sekilde bu ayn-
liklar dithrambos’lar ve nomenlerde de goriilebilir.
Ornegin Kyklop, Argas’in... yahut Timotheos’un ve
Philoxenes’in onu taklit ettikleri gibi betimlenebilir-
di. Tragedya ve komedya arasindaki bit aynbk yi-
ne bu noktada bulunur; ciinkii komedya, ortalama-
dan daha kotii karakterleri, tragedya ise ortalama-
dan daha iyi olan karakterleri taklit etmek isterler.

ﬁc_UNcU BOLUM

1. (Yukarda ele alinmis olan) taklit ayrilikla-
rina bir {iglinciisii daha katilir: Bu, tek tek nesne-
lerin taklit edildigi tarz’dir. Ciinkii, aym taklit arag-
lariyla aym nesneler farkh olarak taklit edilebilirler.
Bu da bir yandan hikdye etme yoluyla; hikédye etme
ise, ya Homeros’'un yapmis oldugu gibi bir bagka
kisi adina ya da kendi iizerine bagka hlgbu: rol al-
madan dogrudan dogruya yine kendi admna yiiriitii-
liir. Ote yandan da taklit edilen biitiin kigileri -
etkinlik ve eylem icinde gosterme yoluyla olur.
Bunlar daha baslangigta da soylendlgl gibi, taklit et-
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menin birbirinden ayr1 ii¢ geklidir, Bu ayriliklar da
taklidin kullandid1 arag, taklidin yoneldigi nesneler
ve taklidin tarzi bakimindandir.

2. " Bu sbylenenlere gore, bir bakima Sophok-
les’in Homeros ile ayni sirada yer almasi gerekir,
¢linkii her ikisi de soylu karakterleri taklit ederler;
Ote yandan, Sophokles’in Aristophanes’le aym sira-
da yer almasi gerekir. Ciinkii her ikisi de etkinlik
ve bir dramatik eylem iginde bulunan kisileri tak-
lit ederler.

3. Bunun icin bazilar1 bu gibi yapitlarin “dra-
ma” olarak adlandirilmasim isterler; ¢iinkii bu gibi
yapitlar, eylem halinde bulunan kisileri (drontas)
taklit ederler. .

4. Bundan, otiirii Doria’lilar, tragedya ile ko-
medya’yr bulduklars iddiasin -6ne siirerler. Megara’
lilar ise, komedyayr bulduklarini sdylerler. Grek
Megara’lilar1, komedyanin demokratik ydnetimleri-
nin etkisi altinda dofmus oldugunu sGylerken, Si-
cilya Megara’lilar1 da aym sey icin yurttaslari Epik-
harmos’i gosterirler; bu ozan, ozan Khionides ve
Magnes’den ¢ok Snce yasamustir. Komedyayr bulmus
olduklarim kanitlamak igin Megara’lilar bazi sdz-
ciikler Gne siirerler. Bu sozciikler arasinda, Srnein
(“koyler” anlamina gelen) “komai” sdzctigli vardir;
Atina’lilarda ise “demoi” sozciigii aym anlama ge-
lir. Sonra buna bir de sunu eklerler: “komodiant’”
sozciigii, “komazein” (Dionysos bayramlarinda ken-

dinden gecme) sbzciigiinden tiiremis olmayp, tersi-

ne, oyuncularin “komai’t [k&yleri] dolasmalarindan

1448 b
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tiremistir; ¢linkii oyuncular, kentlerde hicbir ilgi
bulamiyorlardi. Bundan bagka “Megara’lilar”, ey-
lem igin “dran” sozciigiinii kullandiklarmi, fakat
Atina’lilarin bunun igin “prittein” sozctigiini kul-
landiklarim iddia ederler. Kimi Peleponez’li Doria’
Ilar da tragedyayr kendilerinin bulmus olduklarin:
one siirerler' <...>. Taklidin aynliklari, bu ayr-
Iiklarin sayist ve tiirleri iizerine soylediklerimizle
yeteri kadar konusmus oluyoruz.,

DORDUNCU BOLUM

1. Siir sanati genel olarak varlifini, insan do-
gasinda temellenen iki temel neden’e borclu gibi go-
riiniiyor. Bunlardan birisi taklit ictepi’si olup, insan-
larda dogustan vardir; insanlar, biitiin Steki yaratik-
lardan &zellikle taklit etmeye olaganiistii yetili olma-
lartyla ayrilir ve ilk bilgilerini de taklit yoluyla elde
ederler. Ikincisi, biitiin taklit iiriinleri karsisinda
duyulan hoglanma’dir ki, bu, insan icin karakteris-
tiktir. Sanat yapitlar1 kargisindaki yagantilarimiz bu-
nu kamtlar. Ciinkii, gergeklikte hoslanmayarak bak-
tigimiz bir nesne Ozellikle tamamlanmus bir resim
haline geldiginde, bu kez ona hoslanarak bakanz; or-
negin tiksinti uyandiran hayvanlarin ve cesetlerin re-
simlerinde oldufu gibi. Bunun nedeni, Ggrenmenin
verdigi derin hoslanmadir; bu hoslanma, yalniz-
ca filozoflara degil, tiim insanlara dzgiidiir. Ancak
¢ogunlukta bu hoslanma gegicidir. :
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2. Bir resme bakan, bu resmin neyi betimledi-
gini, gerceklikteki bu ya da su kimsenin resmi ol-
dugunu Sgrenir; bundan &tiirii de resme hoglanarak
bakar. Fakat resmin ilgili oldugu nesne eger tesa-
diifen daha Onceden gbriilmemisse, o zaman taklit
olan bu resim, boyle bir ‘taklit yapit1 olarak bakan-
da bir hoglanma duygusu uyandirmaz; tersine, tek-
nik yetkinlik, renk yahut bu tiir herhangi bir ne-
denden 6tiirii bir hoslanma uyandirabilir.

3. O halde taklit ictepisi, insanlarda dogus-
tan var oldufuna ve aym sey, harmoni ile ritm’in
—c¢iinkii siirdeki Ol¢iiniin, ritm’in bir tiirii oldugu
actktir— uyandirdifn duygular igin de dogru oldu-
guna gore, oldum _olast bunlar icin yetili
olan ve bu yetiyi yavas yavag gelistiten insanlar, il-
kin uzun uzun diigiinmeden yapilan' denemeler’den
hareket ederek siir sanatini olusturmuslardir,

4. Siir sanati, ozanlarin karakterlerine uygun
olarak iki yon alir; zira, agir bash ve soylu karak-
terli ozanlar, ahlakga iyi ve soylu kisilerin iyi ve soy-
lu eylemlerini taklit ederler; hafifmesrep karakterli
ozanlar ise, bayag: yaradilistaki insanlarin eylem-
lerini taklit ederler. Birinciler bunu ilkin hymnos’
lar ve 6vgii siirleriyle yaptiklar1 halde, ikinciler,
alayh siitler yazmakla yapmuglardir. Homeros dnce-
si zamanlarma ait boyle alayli siirler yazmis hicbir
ozan adi sOyleyemeyiz; bununla birlikte, o ddnem-

! Dogustan.

P2
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lerde de bdyle birgok ozanin yasamus oldugunu tah-
min ediyoruz. Ancak, Homeros’dan beri bu gesit
yapitlar1 gosterebiliriz, Ornegin Homeros'un “Mar-
gites”1 ve buna benzer seyleri. ‘

5. Bu siir tiiriinde sonralar ona uygun bir
misra Olglisti de olusur: Jambik &lgii. Bu Olgiiniin
bugiin bile yasayan adi, onun ké&kiiniin jiambizon
sdzciigli oldugunu sdyler; bu da karsthkl alay et-
mek anlamina gelir. Buna gdre, eski ozanlarin bir
kismi jambik, bir kismi ise epik ozanlardi.

6. Homeros, ahlaksal iyiyi konu olarak isle-
mede (yani agir bagh siir tiiriinde) gercek bir ozan
oldugu gibi (giinkii o, yalmz ¢ok giizel siirler yaz-
makla kalmams aynm1 zamanda dramatik eylemleri
de betimlemistir), 6te yandan kiiciik diisiiriicli ala-
y1 degil de, gilliing olan™ dramlastirmakla, komed-
yamn temel bigimlerini de ilk olarak o gistermistir.
Nasil fliada ile Odysseia’st tragedya icin birer or-
nekse, Margites’i de komedya icin bir Srnektir.

7, Ama tragedya ile komedya olusturulduktan
sonra ozanlar, egilimlerine gGre, ya bu tiire ya da
oteki tiire baglandilar, boylece de jambik siir yeri-
ne komedya, epos yerine de tragedya yazdilar. Ciin-
kii bu yeni siir bigcimleri, eskilerinden [jambos ve
epos] daha degerli ve iistiin tutuluyordu.

8. - Acaba tragedya, hem kendi basina, hem de
sahnede oynanmasi bakimindan artik yeterince ge-
lismis midir? Bu, bash basina bir soru olup, bunu
arastirmanin yeri burast degildir. Fakat herhalde tra-
gedya, komedya gibi wzun uzun diisinmeden yapi-
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lan siir denemelerinden dogmus ve gergekten de tra-
gedya, dithyrambos koro’sundan, komedya ise, phal-
los sarkilarindan dogmustur. Bu phallos sarkilan,
bugiin bile birgok kentte okunur,

9. Bdylece tragedya, varilan her bir gelisme
basamaginn yetkinlestirilmesiyle yavas yavas bi¢cim
kazandi. Birbirini kovalayan birgok sekil degistirme-
lerden sonra da 6ziine en uygun bigimi bularak bugiin-
kil sekli elde etmis oldu. Aiskhylos, oyuncularin sa-
yisim birden ikiye ¢ikardigi gibi, koronun yapittaki
paym da azaltarak bas rolii dialog’a birakti. Sop-
hokles, oyuncu sayistni {ige yiikselttigi gibi, sahne
dekorasyonu’nu da tragedya’ya soktu. (Bir bagka ge-
lisme basamaginl da) dar cevreli Oykiiden uygun
genislikte olan bir Oykiiye gecis olusturur, <...>
Dil de kendisinden dogmus oldugu satyr oyununun
kaba dilinden kurtulduktan sonra ancak biiyiikliige
ve yiicelige ulasti; misra Olgiisiinde de (trokhaik)
tetrametre’nin yerini (jambik) trimetre aldi. Baslan-
gigta tetrametre kullamliyordu, ciinkii tragik siir
satyr oyununa ve dansa yakindi, Fakat (tragik) stil
nasil gelistiyse, aym sekilde ona uygun bir misra &l-
¢iisii de kendiliginden ortaya gikt1. Ciinkii, biitiin 5l-
giiler arasinda jambik &I¢ii, konusma tonuna en uy-
gun olanmidir, Giindelik konugmalarimiz iginde jam-
bik (trimetre’leri) sik sik kullanmamiz bunun dogru-
lugunu gosterir. Hexametre’yi ise pek ender olarak,
o da giindelik konusma tonunu birakirsak kullani-
yoruz., Bundan baska &nemli olan, episod’larin sayi-
sinin artmasidir; fakat bir tragedyayr zenginlestiren
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geri kalan Obiir &gelere gelince, bunlar pek 6nemli
degildir. Onlan teker teker séz konusu yapmak yo-
rucu bir i olur.

BESINCI BOLUM

1. Komedya, daha 6nce de sdylendigi gibi, or-
talamadan daha asagi olan karakterlerin taklididir;
bununla birlikte komedya, her kotii olan seyi de
taklit etmez; tersine, giiliing olan’1 taklit eder; bu
da soylu olmayanin bir kismidir. Ciinkii, giiliing
-olan’in 0zii, soylu olmayisa ve kusur’a dayanir. Fa-
kat bu kusur, hi¢ bir acili, hi¢ bir zararli etkide bu-
lunmaz, Nasil ki komik bir maskenin, ¢irkin ve ku-
surlu olmakla birlikte, asla aci veren bir ifadesi
yoktur. -

2. Tragedyamn ugradig: degisikliklerle bu de-
gisiklikleri yapanlar bizce bilinmektedirler. Oysa,
komedyada bunlar karanlikta kalmistir. Bunun ne-
deni, baslangigta hi¢ kimsenin komedyaya Gnem ve-
rerek onunla ugrasmamis olmasidir. Ancak, sonra-
lar1 Arkhon' komedyaya bir koro sokulmasmna izin
verir; (daha 6nce) bu isi goniilliiler yapardi. Angak
komedya, belli bir sanat bigimini elde ettikten son-
radir ki, komedya ozanlan arasinda bizce bilinen .

I Arkhon vali anlamna gelir; burada kastedilen, Ati-
na'nmin dokuz valisinden birincisidir.
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adlar amlmistir. Bununla birlikte, maskeleri ya da
prolog’u komedyaya sokan, oyuncularin sayisim art-
tiran ve daha bu cesit yenilikleri yapanlar kimlerdir
bilmiyoruz. Komedya igin ilk kez &ykiiler yazan-
lar Epikharmos ve Phormis olup, bu yenilik onlarla
birlikte o halde Sicilya’dan gelmis oluyor. Attika’l
ozanlardan ilk kez Krates, kisiyle alay etme [jam-
bik] bigimini birakmaya, genel konulari, yani eylem-
leri dramlagtirmaya baglar,

3. Epos, Olgiilii (vezinli) sozlerle agir bash ko-
nularr taklit etmesi bakimindan tragedyaya benzer;
fakat ayn1 Olgiiyii ve Oykii bigimini kullinmasiyla da
tragedyadan ayrilir. Bagka bir aynlik da [zamanla
ilgili} uzunluk yoniindendir. Ciinkii, tragedya oykii-
yii, giinesin dogusu ve batist arasinda gecen zaman
icinde tamamlamaya ¢alisir, yahut da pek az bunun
disina cikar. Oysa, epos zaman yoniinden sinirlan-
dirilmamustir. Epos ve tragedya arasindaki bir bas-
ka ayrilik da, o halde burada bulunur. Bununla bir-
likte, tragedya ozanlar1 da baglangigta epos ozanlari
gibi hareket ediyorlards.

4. Epos ve tragedyayt olusturan bdliimlere
gelince: Bunlardan kimisi her ikisinde de ortaktir,
kimisi de yalnizca tragedyaya ozgiidiir. Bu yiizden
bir tragedyay: iyi ya da kotii yapan Ogeleri bilen bir
kimse, aym zamanda epos’u bu ydnden yargilayabi-
lir. Clinki, epik siirin sahip oldugu her sey traged-
ya’da vardir; fakat tragedya’da bulunan her seye
epik siir sahip degildir.
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ALTINCI BOLUM

1. Epos’u, yani hexametre Olgiisiiyle yapilan
taklidi ve komedyayr daha sonra ele almak, simdi
ise yalnizca tragedyayi, simdiye dek sGylenenleie da-

- yanarak onun tqrmimi’'m ortaya koymakla daha ya-
kindan gbrmek istiyoruz.

2. O halde tragedya, ahlaksal bakimdan agir
basli, bas1 ve sonu olan, belli bir uzunlugu bulunan
bir eylemin taklididir; sanatca giizellestirilmis bir
dili vardir; i¢ine aldifi her bolim igin &zel araglar
kullanir; eylemde bulunan kisilerce temsil edilir. Bu
bakimdan tragedya, salt bir dykii [mythos] degildir.
“Tragedyamin ddevi, uyandirdift acima ve korku
duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemektir” (kat-
harsis). “Sanatga giizellestirilmis dil” deyince, har-
moniyi, yani sarki ve musra Olciisiinii i¢ine olan bir
dili anliyorum. “Her boliim igin Ozel araglar kulla-
nir” deyince de, kimi boliimlerde yalmiz &lciiniin,
kimi boliimlerde ise aym zamanda miizik ile sarki-
mn kullanilmasimi anliyorum <...>.

_ 3. Tragedya denen bu taklit, eylem halindeki

kisilerce oynandifina gére, zorunlu olarak ilk plan-
da gbz Oniinde bulundurulmast gereken sey, deko-
ration’dur; nitekim, dekoration, tragedyamin bir &ge-
sidir. Bundan sonra miizik ve dil gelir. Bunlar, tak-
lidin kendileriyle yapildiga araclardir. Burada dil de-
yince, sozciiklerin Olgiiye (vezin) sokulmus bir dii-
zenini, miizik deyince de herkesin bununla anladif
seyi anliyorum. -
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4. Tragedya, bir eylemin taklididir. Bu eylem,
karakter ve diisiince bakimindan belli bir ozellikte
olmasi gereken eylem halindeki kigilerce temsil edil-
digine gore, —¢iinkii, bu iki etkenle eylemler belli
bir dzellik kazanirlar—, o halde karakter ve diisiin-
ce, tragik eylemin iki etkeni olarak ortaya gikar;
kisiler, eylemlerinde bu iki etkene uyarak erekleri-
ne [mutluluga] ulasirlar ya da ulagamazlar.

5. O halde, bir eylemin taklidi, &ykii’diir
(mythos). Oykii deyince, olaylarin orgiisiinii; karak-
ter deyince, eylemde bulunan kisilere kendisi baki-
mindan bir 6zellik yordugumuz seyi; diigiince deyin-
ce de kendisiyle konughnlarin bir sey kanitladifa ya
da genel bir hakikate ifade verdikleri seyi anliyo-
rum.

6. Buna gére de bir tragedyanin alt1 dgesi ol-
dugu ortaya cikar. Bu &geler, tragedyay: belli bir siir
tiirii olarak nitelendirirler. Bunlar: '(')'j'rkit' (mythos),
karakterler, dil, diisiinceler, dekoration ve miizik’tir.
Bunlardan ikisi (dil ve miizik), taklit araglarim, bi-
risi (dekoration) taklit tarzmi ve geri kalan {icli de
(Gykii, karakter ve diisiinceler) taklit nesnelerini
olusturur. Tragedyanin sahip oldugu biitiin 68eler
bunlardir. Bunlar1, yalniz bazi tragedya ozanlan de-
gil, tersine biitiin tragedya ozanlar1 kullanir. Ciinkii,
her tragedya, dekoration’a, karakterlere, bir Sykiiye,
dile, miizige ve diislince birligine dayanr, '

7. Bu o&feler arasinda en Onemlisi, olaylarin
[uygun bir sekilde] = birbirleriyle baglanmasidir.
Ciinkii, tragedya, kisilerin degil, tersine onlarmn ey-
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lemlerinin, mutluluk ve felaket icinde gegen bir ha-
yatin taklididit. Mutluluk ve felaket, eyleme daya-
nir; hayatimzin son eregi ise, eylemdir, yoksa ey-
lemin diginda olan bir sey degil. Karakter bakimin-
dan biz ya su ya da bu &zellikteyiz; eylem bakimin-
dan ise ya mutluyuzdur, ya da mutlu degilizdir. O
halde tragedya ozanlan eylemde bulunan kisileri or-
taya koyarken karakterleri taklit amacim giitmez.
Tersine onlar, eylemlerden otiirii karakterleri de bir-
likte. ortaya koyarlar. Boylece, eylemlerin ve Gykii-
niin, tragedyanin son eregini olusturdugunu siyleye-
biliriz, Son erek ise biitiin erekler arasinda en Gnem-
lisidir.

8. Bundan bagka, karaktere dayanmayan tra-
gedya olabildigi halde, bir Sykiisti olmayan [eyleme
dayanmayan] tragedya olamaz. Cogu yeni ozanlarin
tragedyalar1, (tek tek) karakfer gizgilerinin belirtil-
medigi tragedyalardir ve genellikle boyle - birgok
ozan vardir. Ressamlar arasinda da Zeuxis’in Polyg-
notos karsisindaki tavr: boyledir. Polygnotos, iyi bir
karakter ressamidir; ‘buna karsihik Zeuxis’in yapitlan
bundan yoksundur.

9. Bundan bagka bir ozan, karakterleri belir-
ten tirad’lari, onlara uygun bir dilsel anlatim ve di-
siinceler iginde birbiri ardina siralarsa, bununla da
bizim tragedya Oniine koydufumuz &devi yerine ge-
tirmis olmaz. Biitiin bu adi gecen Ogeler yoniinden
zayif olan, fakat bir Oykiisii (mythos) bulunan ve
olaylarin Tuygun ve dogal] baglihigina dayanan bir
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tragedya, Obiirinden ¢ok daha iistiin olan bir tra-
gedyadur.

10. Daha bunlara, tragedyanm kendileriyle
en biiyiik etkiyi yaptif1 araglar da katilir, Bu arag-
larla ben, peripetie’leti (baht doniigleri) ve tamnma’
lar1 (anagnorisis) kastediyorum; bunlar-da Gykiiniin
Ogelerini olustururlar,

11. [Oykiiniin, olaylarin birbirlerine baglanma-
lartnin en basta geldigini] su olay da dogrular: He-
niiz acemi olan ozanlar dilsel anlatimda, karakterleri
- belirtmede, olaylarin uygun bir Orgiisiinii olusturma-
da oldugundan ¢ok daha Once sanatin sert istekleri-
ni yerine getirebilirler, Bu, hemen hemen en eski
caglarin ozanlart igin de dogrudur. O halde tra-
gedyamun temeli ve aym zamanda ruhu Oykiidiir
(mythos). '

12. Opykiilerden sonra ikinci olarak karakter-
ler gelir. Burada resim sanatinin tragedyayla kogut
oldugunu goriiyoruz. Bir ressam bir tabloyu en gii-
zel renklerle gelisigiizel bezesin; boyle bir tablonun
ona bakanda uyandiracag hoslanma duygusu, hicbir
zaman tek renkli bir ¢izginin olusturdugu bir
resmin sagladign hoslanma derecesinde olamaz'. Ciin-
kii tragedya, bir eylemin taklidi olduguna gbre, ey-
lemde bulunan kisileri taklit edecektir. '

! Resim sanat ile yapilan bu_karstlagtirmaya, gerek
Stich gevirisinde, gerekse Ingilizce cevirisinde daha yukarda
tragedyamin Oykisli ile &teki elemanlar karsilagtirilirken
basvuruluyor. I, Tunal.
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13. Ugiincii olarak diisiinceler gelir. Diisiince-
ler deyince, kosullarin emrettigi ve kogullara uygun
olan seyleri sGyleme ile tartigma yetisini anltyorum;
baska zaman bu, politik ve retorik’in 6devini olus-
turur. Zira, eski ozanlar, kigilerini devlet adamlar
gibi konustururlards, yimdiki ozanlar ise sdylevci gi-
bi konusturuyorlar,

14. Karakter’e gelince: Karakter, belli bir is-
tem yoniiniin anlattigi seydir; bunun igin konusanin
elde etmek ya da kacinmak istedigi bir seyin bulun-
madigt dialog partilerinden olusmus tragedyalarda
karakter ifadesi yoktur. Diisiinceler ise, bir seyin var
oldugunu yahut var olmadigm: kendileriyle kanitla-
digimiz ve bu arada Szdeyislerin dile getirdikleri sey-
lerdir, \

15. Tragedyanin &gelerinden dordiinciisii dil’
dir. Dil deyince, daha Once deginildigi gibi, sdzciik-
ler aracihfiyla bir seyi anlatmayi anliyorum. Ister
bu anlatim nazim, isterse diizyaz: biciminde olsun.

16. Tragedya sanatim1 zenginlestiren araclar
arasinda geri kalan &gelerin en Onemlisi miizik’tir.
Dekoration ise, en ¢ok etki yapandir. Fakat deko-
ration, kuramsal arastirmaya en az elverisli bir 6ge
olup, onun siir sanatiyla bir i¢ baghhg: yoktur. Sah-
nede temsil edilmeden ve oyuncular tarafindan oy-
nanmadan da tragedyanin yaraitigi etkiye ulasilabi-
lir., Bundan baska, yapitin sahneye konmasi, siir sa-
natindan daha ¢ok rejisorlik sanatini ilgilendirir.
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YEDINCI BOLUM

1. Biitiih bu belirlemelerden sonra, ilkin olay-
larin nasu oriilmesi gerektigi iizerinde konusmak is-
tiyoruz. Ciink#, daha once de deginildigi gibi, bu,
tragedyada hem en basta gelen hem de en &nemli
olan seydir. O halde bizim i¢in bilinen sey sudur:
Tragedya, tamamlanmig, biitiinliigii olan bir eyle-
min taklididir; bu eylemin belli bir biiyiikliigii
(uzunlugu) vardir. Ciinkii, (aslinda) hicbir biiyiik-
ligii olmayan biitiin’ler de vardir. Bir biitiin ise, ba-
si, ortast ve sonu olan seydir, Bas, herhangi bir se-
yin zorunlu sonucu olmayan seydir. Ondan sonra
ise zorunlu olarak bir sey gelir. Son ise tersine, bir
baska seyden sonra zorunlu olarak gelmesi gereken
ve gercekten de gelen seydir. Ne var ki, sonun ar-
dindan hicbir sey gelmez. Son olarak orta ise, bir
baska seyden sonra gelen ve kendinden sonra da bir
baska seyin gelecegi seydir. Sonu¢ olarak da sunu
soyleyebiliviz: Iyi kurulmus ykiilerin (mythos) ne
gelisigiizel bast olabilir, ne de gelisigiizel sonu, ter-
sine, bag ve son, yukarda onlar hakkinda yapilan
belirlemelere uygun olmalidir.

2. Bundan bagka, “giizel” ister bir canli var-
lik, isterse belli pargalardan olusmus bir nesne ol-
sun, sadece icine aldigh parcalarin uygun diizenini
gostermez. Aynit zamanda onun gelisigiizel olmayan
bir biiyiikliigii de vardir. Clinkii giizel, diizene ve
biiyiikliige dayanir, Bundan otiirli ne ¢ok kiiciik bir
sey gilizel olabilir, ciinkit kavrayisimiz, algilanama-
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yacak kadar kiiclik olamin simirlarinda’ dagihir, ne
de ¢ok biiyiik bir sey giizel olabilir. Zira o, bir kez-
de kavranamaz; bakanda birlik ve biitiinliigl sagla-
yamaz; Srnegin, canlilar 10.000 Stadien’lik bir uzun-
lukta olsalard:1 bdyle olurdu, (Giizel olabilmek igin)
nasil maddi nesnelerin ve canli varliklarmn, gdziin
onlar1 kolayca kavrayabilecegi bir bityiikliikte olma-
s1 gerekiyorsa, aym1 gekilde Oykiiniin de (mythos)
animsama giiciiniin kolayca saklayabilecegi belli bir
uzunlugu. olmahdir. '

3. Oykiiniin uzunluguna gelince: Onu sahne-
de oynama ve seyircilerin kavrama giicli yoniinden
yapilacak simrlama, siir sanatinin-konusu igine gir-
mez, Eger yiiz tragedyanin oynanmasi gerekiyorsa,
0 zaman bunlar baska bir firsatta da sOyleyecegimiz
gibi, su saatine (klepsydra) gore temsil edilirdi. Fa-
kat uzunlugun oziinden dogan simrlama ise sudur:
Kavranabilir uzunlukta olan bir 6ykii (mythos) dai-
ma daha iistiindiir. Kural olarak bunu sdyle anlata-
bilirizz En uygun uztonluk, bir eylemin olasilik’
ya da . zorunluluk yasalari’na gore nasil gelis-
tigini, felaketten mutlulufa ya da mutluluktan
felakete gegisin nasil olustugunu icine aldigr olay-
lar gercevesi iginde gésterebilen uzunluktur.

1 Yunanca karsh@:, dogal anlamina gelen “eikos”
sozciigiidiir, I. Tunah. "
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1. Kimilerinin 6ne siirdiikleri gibi, oykii, bir
tek kahraman gevresinde doniiyorsa, o &ykii bir-
likli degildir. Ciinkii, bir kisinin basgindan sayisiz
seyler gegebilir ve gogunlukla bunlardan birlikli hig-
bir sey ¢tkmaz. Aymi sekilde tek bir kisinin yaptig
birgok eylem vardir ve bunlardan da birlikli bir ey-
lem ortaya ¢ikmaz.

2. Bunun igin bir Herakles’ler, bir Theseus’lar
ve bunlara benzer yapitlar yazmis olan biitiin. ozan-
lar, bana yanilgiya diismiis gibi geliyorlar. Ciinkii
onlar, Herakles belli bir kisi olduguna gbre, bunun
Oykiiye de bir birlik saglayacagini samiyorlar.

3. Buna karsilik Homeros, bagka alanlarda
nasil her seyi en iyi sekilde gormiigse, burada da
Oyle goriiniiyor ki dogru olan yolu gbrmiistiir. Bu-
nu da ister sonradan elde edilmis bir yeti, isterse
dogustan olan bir yetiyle gérmiis olsun. Ciinkii, Ho-
meros, Odysseia’sinda Odysseus adli insani anlatir-
ken, onun basindan gegen biitiin seyleri siirinin igi-
ne sokmuyor. Ornegin Parnas’da yaralanmasi, Troia
seferi igin asker toplanirken yaptigt deli numaralari,
olasilik yahut zorunluluk yasalarina gore birbirlerini -
izleyen olaylardan degildir., Homeros, Odysseia
adli yapitim1 daha ¢ok yukarda belirlemis oldugumuz
gibi, birlikli bir eylem gevresinde kuruyor. Aynt seyi
iliada’da da gorityoruz.

1 Odyss. 19, 394-466.
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4. Biitiin 6teki taklide dayanan betimlemelerde
nasil taklit, belli ve birlikli bir nesnenin taklidi ise,
aymi gekilde Oykii de bir eylemin taklidi oldufuna
gore, birlikli ve tamamlanmig bir eylemin taklidi ol-
malidir. Olaylarin pargalar da, onlardan birinin ye-
tinin degistirilmesi ya da ¢ikarilmast halinde biitiin’
tin ortadan kalkacag, pargalanacag: sekilde bir bag-
lilik igine konmalidir. Ciinkii, varlifi yahut yoklugu
fark edilmeyen bir sey, bir biitiin’tin (temel) pargasi
olamaz.

DOKUZUNCU BOLUM

1. Simdiye dek sdylenenlerden su sonug giki-
yor: Ozanin &devi, gergekten olan seyi defil, tersi-
ne, olabilir olan seyi, yani olasilik ya da zorunluluk
yasalarina gore olanakli olan seyi anlatmaktir.

2. Tarih yazan ve ozan, biri diizyazi, Gteki
nazim yazdifi icin birbirlerinden ayrilmazlar. Ciin-
kii, Herodotos’un yapitinin musralar haline getirilmis
oldugu diisiiniilebilir. Bununla birlikte, ister nazim,
isterse diizyazi bi¢iminde olsun, Herodotos’un yapiti
bir tarih yapitidir. Ayrilik daha ¢ok su noktada bulu-
nur: Tarih¢i daha ¢ok gercekten olan’i, ozansa ola-
bilir olan’1 anlatir. ‘

3. Bunun igin siir, tarih yapitina oranla daha
felsefi oldugu gibi, daha iistiin olarak da degerlendi-
rilebilir. Ciinkii siir, daha cok genel olani, tarihse tek
olanmi anlatir. Genel olan deyince de, olasithk ya da
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zorunluluk yasalarina gore, bellj dzellikteki bir kisi-
nin boyle ya da sdyle konugmasini,, boyle ya da §6y-
le eylemde bulunmasini anliyoruz. Ozan, kisilerine
ad verirken daima bunu goz 6niinde bulundurarak
adlar1 seger. Tek olan deyince de, bir Alkibiades
sunu yaptt ya da bagina su geldi, bunu anhyoruz.

4, Komedyada bu daha agik olarak dile gel-
migtir. Ozanlar ilkin olasiik yahut zorunluluk ya-
salarina gore Oykiiyii olustururlar. Sonra, bu Oykii-
ye uygun olarak da yapitta gegen kisileri adlandirir-
lar. Oysa, jambos ozanlari, belli tarihsel kisileri sii-
rin konusu yaparlar.

/5. Buna karsilik tragedya’da czanlar, gelenek-
" le gelen adlara baglanirlar. Bunun nedeni, olabilir
“olan’m aym zamanda inamilir. olmasinda bulunur.

Gergekte olmamis bir seyin olablhrhgme ise, kolay
~ kolay inanamayiz. Ama ger¢ekten olan bir seyin ola-
bilirligi apagik ortadadir. Ciinkii olanaksiz olsayd,
gercekte olmayacakti. Bununla birlikte, birgok tra-
gedyalarda durum hemen hemen aynidir, Onlarda

bir ya da iki taninmig ad bulunur, biitiin geri ka--
lan adlar ise uydurmadir. Kimi tragedyalarda

ise higbir taninmus ada rastlanmaz, &rnegin

Agathon’un Anthos (Cicek) adli tragedyasinda ol-
dugu gibi; bu tragedyada adlar gibi olaylar da uy-
durmadir. Ama, bundan Otiirii de onun sagladif
hoslanma duygusu, hi¢ de daha az giicte bir hoslan-

ma degildir,

6. Bunun i¢in gelenekle gelen ve tragedyalarm
genel olarak ele aldiklar1 konulara her ne pahasina
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olursa olsun baglanmaya ¢alismamak gerekir. BoOy-
le bir konuya her ne pahasina olursa olsun baglan-
maya galismak giiliing olur, Ciinkii, taninan bir gey,
pek az insan igin taninmistir; bununla b1r11kte onun
sagladigi zevk, herkes igindir.

7. Bu sdylenenlerden su sonug ¢ikiyor: Ozan,
giiciinii 6lgiiden (vezin) daha ¢ok Oykiide gisterme-
lidir. Clinkii ozan, taklit etmesinden &tiirii bir ozan-
dir. Taklidin konusunuysa, eylemler olustururlar.
Bunun sonucu olarak ozan, gergekten olani taklit
ederse, bundan &tiirit de onun daha az degerli bir
ozan olmas:t gerekmez. Clinki, gercekten olan sey-
ler arasinda bazilarimin olasilik yasasina gore olusg-
masina hicbir sey engel olamaz. Iste bu anlamda
ozan onlar taklit eder.

8. Bitlin Oykiiler ve eylemler arasinda epi-
sod’lara dayananlar en Xkotiileridir, Episod’lara da-
yanan Oykii deyince, icinde episod’larin birbirlerini

‘olastltk yahut zorunluluk yasalarina gére kovalama-

digr Oykiileri anliyorum. Bu gibi Gykiiler, giisiiz
ozanlarca yazilir. Ciinkii onlar, daha iyisini basara-
mazlar. Iyi ozanlar ise bu gibi dykiileri, oyuncular
goz oniinde bulundurduklarindan yazarlar. Ciinkii
bu ozanlar, oynanmak igin yazdiklari dramlarinda
Oykiiyli, olmas: gerekenden ¢ok daha fazla uzattik-
larindan (olaylarin dogal) sirasini bozmak zorunda
kalirlar.

9. Burada ele aldifimiz konu, bir eylemin tak-
lide dayanan betimlemesidir; bu eylem, yalnizca ta-
mamlanmis bir eylem olmayip aym zamanda kor-
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ku ve acima duygulari uyandiran olaylar1 da kap-
sar. Bunlar ise her seyden Once, olaylarn beklenme-
dik bir anda birbirlerini kovalamalariyla ortaya ¢i-
karlar. Boylece de olaganiistii meydana gelir ki, bu,
tragedyanin en etkili bir Ogesidir. Olaganiistii de
kendiliginden, rastlantiryla ortaya ¢ikarsa, o zaman
onun etkisi cok daha biiylik olur. Salt rastlantiya da-
yanan olaylar arastnda en ¢ok olaganiistii olan, ayni
zamanda erekli gibi goriinen olaylardir. Ornegin,
Argos’da Mytis’in heykeli Mytis’in Gliimiinden sug-
lu olan adam ona bakarken {iistiine yikilip Oldiiriir.
Boyle bir olay, hi¢ de rastlantiymis gibi bir izlenim
uyandirmaz. Bunun i¢in bu sekilde kurulmus oykii-
ler, sanat yoniinden daha degerlidirler (glizeldir).

ONUNCU BOLUM

‘1. Oykiiniin kimisi yalin, kimisiyse karmasik’
tir, Ciinkii Oykiiler, dogalar1 geregi yalin ya da kar-
mastk olan eylemlerin taklididirler., Yalin 6ykii de-
yince, daha Onceki belirlememize gore, baht doniisii
(peripetie) ve tamnma (anagnorisis) olmadan siirekli
ve birlikli bir akig iginde ortaya ¢ikan Oykiiyii anh-
yorum. Karmasik 6ykii deyince de, baht doniisiiniin
ve taninmanin ayni zamanda birlikte olusturduklar:
Sykiileri anliyorum, '

2. Bu her ikisi de dykiiniin Orgiisiinden dog-
malidir; yani, bu baht-doniigii (peripetie) ve tanin-
ma, (anagnorisis) olasilik ya da zorunluluk yasalar-
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na gore, daha 6nce meydana gelmis olaylardan gelis-
melidir. Ciink{i olaylar, birbirlerinden mi doguyor,
yoksa birbirlerini mi kovaliyorlar? Bunlar arasinda
biiylik ayrilik vardir,

ONBIRINCI BOLUM

1. Peripetie, eylemlerin disiiniilenin tam ter-
sine donmesidir. Bu da bize gore, olasilik ya da zo-
‘runluluk yasalarina uygun olarak olusur. Boylece,
ornedin Oidipus’da goban, sevindirici bir haber ver-
mek, onu annesiyle ilgili korkulardan kurtarmak
icin Oidipus’a gelir. Ama, Oidipus’un gegmisini &r-
ten ortiiyli kaldirmakla da diistindiigiiniin tam tersi
bir etki yapar. Lynkeus'da da yapitin kahramam &lii-
me gotiiriiliir; Danaos, 6ldiirmek igin onun ardin-
dan gider. Ama, olaylarin tersine dénmesiyle Danaos
oliir, Lynkeus ise kurtulur,

2. Anagnorisis (tamnma), adimn da anlattig
gibi, bilgisizlikten bilgiye gecistir. Bu da, alin yazi-
sinin mutluluk ya da felaket i¢in belirledigi kisile-
rin ya dostlufuna ya da diismanlhiina gotiiriir. Sa-
nat yoniinden giizel taninmalar, aym1 zamanda peri-
petie ile birlikte olusan taninmalardir, yukarda Oidi-
pus Srneginde oldugu gibi.

3. Kuskusuz daha bagka taninmalar da var-
dir. Taninma, hem cansiz, hem de canlhi seylerle il-
gili olarak yukarda deginilen bicimde olusabilir; bi-
rinin bir sey yapip yapmadigi da taninmayla biline-
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bilir. Fakat Oykii, yani eylemler i¢in en onemli ta-
ninma, ilk deginilen taninmadir. Bu ¢esit bir tann-
ma ve peripetie, ya acima uyandiracaktir, ya da kor-
ku. Tragedyanin, bu gibi eylemleri taklit etmesi ge-
rekir, Bundan baska kahramanlarin mutluluk ve fe-
laketi de yine bu gibi tamnmalara baglidir.

4. O halde taninma (dar anlaminda), belli ki-
siler arasinda ortaya c¢iktifina gore, burada iki ola-
sthk s6z konusu olabilir; ya kisilerden birisi taninir,
tekinin kim oldugu 6nceden bilinir, ya da her ikisi
birden taminir. fphigeneia’min, mektubunu génderir-
ken Orestes tarafindan taninmast gibi. Fakat, Ores-
.tes’in Iphigeneia tarafindan taninmasi icin, bagska
bir taninma araci gereklidir.

5. Peripetie ve tanminma, bOylece Gykiiniin iki
ogesidir. Uglincii dge ise, act veren eylem’dir (pat-
hos). Ilk iki 6geyi gordiikten sonra geriye ficiincii
Ogeyi agiklamak kaliyor. Act veren eylem, yikici,
aci1 verici bir eylemdir. Ornegin, sahnede seyircinin
gozii Oniinde Sldiirmeler, maddi aci halleri, yarala-
malar ve daha bu gesitten seylerde oldugu gibi.

ONIKINCI BOLUM

1. Tragedyanin nitel (i¢) ogeleri olarak kav-
ranmast gereken boliimlerini yukarda gérmiis bulu-
nuyoruz. Nicel (dig) boliimlere, yani tragedyanin igi-
ne aldigi boliimlere gelince: Bunlar, prolog, episod’
lar, exodos, koro sarkisi’dir. Koro sarkisi da ken-
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di icinde parados ve stasimon diye ikiye ayrilir. Bu
ogeler, tiim dramalarda ortaktir. Ama, tragedyaya
ozgili olan boliimler ise, sahne sarkilart (aria’lar) ve
kommoi’lardir [sahnede koro ile oyuncular arasinda
karsilikli olarak sdylenen sarkilar].

2. Prolog, tragedyanin koro gelmeden onceki
biitin boliimiidiir. Episod, iki tam koro sarkisi
arasinda kalan biitiin bolim, Exodos, arkasinda ar-
tik hicbir koro sarkisinin bulunmadigs biitiin bdliim.
Koro sarkilari arasmda parados, biitiin koronun top-
lu olarak soyledigi ilk sarki; stasimon, anapaeste ve
trochaeus’u bulunmayan koro sarkisi; son olarak
kommos, sahnede bulunan biitiin kisilerin ‘koroyla
birlikte styledikleri bir afit. Tragedyanin nitel (ig)
Sgeleri olarak anlasilmast gereken boliimlerini daha
Once gbrmils bulunuyoruz. Nicel (dis) boéliimlere ge-
lince, bunlar da hemen yukarda adlandirilanlardir.

ONUCUNCU BOLUM

1. .Buraya kadar sbylenenlere dayanarak, gim-
di su asafidaki sorular iizerinde durmamiz gereki-
yot: Tragik 6ykiiniin diizenlenmesinde erek ne olma-
lidir? Bu erege ulasmak igin nelerden kaginmahidir?
Tragedya odevini nasil gerceklestirir?

2. Tragedyamn kurulusu, yalin degil, karma-
stk olmahdir. Tragedya, korku ve acima duygular
uyandiran eylemleri taklit etmelidir. Bu, tragedya
denen sanatin Ozelligini olusturur. Buna goére de tra-
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gedya ozaninin yapacagi sey sudur: Ne erdemli ki-
sileri mutluluktan felakete dilsmiis olarak gosterme-
li; ¢linkii boyle bir hal, korku ve acima degil, tersi-
ne yalmzca Ofke uyandirir, ne de kotii kisileri fela-
ketten mutluluga ermis olarak gostermeli; ciinkii
boyle bir sey, asla tragik olmazdi. Ciinkii, tragedya-
nin hicbir iste§ini yerine getirmez ne ahlaksal tat-
min, ne acima, ne de korku uyandirir. Bundan bas-
ka, cok kétii olan birinin mutluluktan felakete diig-
miis olarak gosterilmemesi gerekir. Boyle bir olay
her ne kadar adalet duygusunu tatmin ederse de,
korku ve acima duygusu uyandirmaz. Ciinkii acima,
layik olmadig1 halde aciya urams bir kimse karsi-
sinda duyulur. Korku da, actyr cekenle kendi ara-
mizda bir benzerlik bulmamizdan dogar. O halde
tamamiyle kGtii olan birinin mutluluktan felakete
diismesi, ne korku, ne de actma uyanditir,

3. Ancak, geriye yalmz bir kisi kaliyor. Bu ki-
si, yukardaki her iki tipin ortasinda bulunur: Ne ah-
laksal yeti, ne adalet bakimindan, ne de kétiiliik ve
ahlak disiikliigii yoniinden olaganiistiidiir. Tersine o,
herhangi bir sugla suglanmis olan bir kimsedir, Oidi-
pus ve Theyestes, o kusaklarin taminmis Obiir kah-
ramanlar1 gibi buyuk bir onura sahiptir, mutlu bir
yasam siirer, :

4. Buradan zorunlu olarak su sonug gikar: Ki-
milerine gore, iyi Oriilmiis bir dykiiniin ¢ift yanl so-
nugtan ¢ok, tek yanli bir sonucu olmalidir; baht dé-
niisii de felaketten mutlulufa degil, tersine mutlu-
luktan felakete donmelidir. Bu da ahlaksal kotiiliik-
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ten Otiirii degil de, yukarda bildirilen 6zellikten, ya- -
ni kétiiden cok, iyi olan bir kisinin isledigi agir bir
sugtan otiirii olur. Edebiyat tarihinin gosterdigi ge-
lisme de bunu dogrular. Ciinkii, baslangicta ozan-
lar, gelisigiizel her mythik konuyu isledikleri halde,
simdi tragedyalar, sadece birkag¢ ailenin basindan
gecenleri konu olarak aliyorlar, rnegin bir Alkmeon’
un, bir Oidipus’un, bir Orestes’in, bir Meleagros’un,
bir Thyestes’in, bir Telephos ve daha bu gibi kor-
kung seyler yasamis ve basindan gegmis Obiir kah-
ramanlarin. ' ,

5. Bu bigimde kurulmus olan bir dykiiden, sa-
nat kurallarina uygun en giizel tragedya olusur. Bun-
dan otiirli Euripides’i, tragedyaya bu bi¢imi soktugu
ve dramlarindan ¢ogu felaketle son buluyor diye
elestirenler, bu elestirilerinde yaniliyorlar. Ciinkii bu
bicim, daha 6nce sdylenmis oldugu gibi dogru olan
bigimdir. Bunun en kesin kaniti sudur: Bu gibi yapit-
lar sahneye konur ve efer iyi de oynanacak olursa,
onlarin tragik bakimdan etkisi en biiyiik yapitlar ol-
duklar1 goriiliir. Bundan Otiirii, Euripides, teknii
baska yonlerden daima Svgiiye deger bulunmasa da,
trajik etki yoniinden biitiin Oteki ozanlara iistiindiir.

6. Deger bakimindan ikinci olarak, sonucu
¢ift yanh Oriilmiis Oykiiler gelir ki, -kimilerine gore,
asil bunlarin en basta gelmeleri gerekir. Odysseia’da
oldugu gibi. Bu ¢ift yanli sonucu olan tragedyalar,
iyiler icin baska, kotiiler icin baska ve birbirlerine
karsit sonuglarla son bulurlar, Tiyatro seyircisinin
zayif oldugu yerde, bu bigim daha iistiin tutulur. Bu
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bigim Oykiileri isleyen ozanlari yoneten, halkin ho-
suna gitmek diislincesidir. Ama, boylesi yapitlarin
verdigi zevk, tragedyanin vermesi gereken zevk de-
gildir. O, daha ¢ok komedyaya 6zgii bir zevktir. Ko-
medyada Oykiiniin akist iginde famamiyle birbirleri-
ne diisman olan kisiler, drnegin Orestes ve Aigisthos
gibi, sonunda dost olurlar ve higbiri Stekisinin eliy-
le Glmez. '

ONDORDUNCU BOLUM

1. Korku ve acima, ya sahne dekorasyonu

aracihfiyla uyandirihir, ya da onlar olaylarin &rgii-
stinden, kendiliginden dpgarlar. Bu ikincisi daha iis-
tiin olup iyi ozanlarin isidir. Oykiiniin Srgiisii o se-

kilde olmalidir ki, onu sahnede oynanirken gorme-

den de, ykiide gegen olaylart sirf dinlemekle ve bu
olaylar nedeniyle korku ve acima uyanabilmelidir.
Oidipus dykiisiinii dinleyenlerde oldugfﬁ’ gibi. Yalmz,
sahne dekorasyonu araciligiyla boyle bir etkiye ulag-
mamn sanat degeri pek yoktur. Ciinkii b&yle bir et-
kiye ulasmak icin, &ykiiye iliskin olmayan tiyatro
araclart kullamlir, Ancak, sahne dekorasyonu araci-
higyla korku ve acima degil de, sutf olaganiistii olan’
gostermek isteyen yaprtlarin da tragedyayla higbir or-
tak yami yoktur, Ciinkii, tragedyadan her cesit zevk
vermesi istenemez. Ondan beklenen zevk, tragedya-
nin (Sziine) iliskin zevktir. O halde ozanin, ortaya
koydugu taklit yapitlariyla uyandirdifs korku ve aci-
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madan dogan zevk duygusunu hazirlamas: gerektigi-
ne gore, bu zevk duygusunu uyandiracak etkiyi Oy-
- kiinlin kendi iginde saklamasi gerektigi agiktir,

2. Hangi gesit olaylar korku, hangileri de act-
ma uyandiran olaylar olarak anlagilmalidir? Simdi
bunu arastirmak istiyoruz, Zorunlu olarak bu gibi
eylemler ya birbiriyle akraba olan, ya da birbirleri-
ne diisman olan yahut da birbirlerine ne akraba, ne
de diisman olan kisiler arasimnda meydana gelirler.
Bir diisman, diismanina saldirirsa, ister bunu gergek-
ten ‘yapsin, isterse sadece bunun niyetine girmis ol-
sun, bdyle bir eylem, uyandirdift aci duygusunun
disinda, ne korku ne de acima duygusu uyandirir.
Aymn seyi, birbirleriyle ne akraba, ne de diisman olan
kisiler arasinda meydana gelen eylemler igin de. sOy-
leyebiliriz. ‘

3. Ancak boyle aci verici bir eylem, birbirle-
riyle akraba [dost] olan ki§iler arasinda olusursa,
Ornegin kardes kardesi, ogul babayi, anne ogulu ya
da oful anneyi 6ldiiriir yahut da bu niyeti besler ya
da bu gesitten bir sey yaparsa, iste bu eylemler, tra-
gedyanin aramasi gereken eylemlerdir.

4. Gelenckle gelen masallarin 6zii bozulma-
mali, Ornegin, Klytaimnestra, Orestes’in eliyle Oliir.
Eriphyle de Alkmeon’un. Bununla birlikte, ozanin
bunlara katacak yeni bir seyler bulmasi ve gelenck-
le gelen konulart, ustaca degerlendirmesi de gerekir.
" Ustaca dedigimiz zaman, bununla kasdettigimizi tam
olarak agiklamak istiyoruz. Yani eylem (1), eski
-ozanlarin, kurbanlarmin kim oldugunu taniyanlan
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ve bilenleri betimlemeye galistiklari sekilde belirebi-
lir, 6rnegin Euripides’in Medea’yr 6z ¢ocuklarini 6l-
diirirken betimlemesi gibi.

5. Daha bagka durumlar da sunlardir: Kor-
kung eylem (2), (kurbanin) kim oldugu taninma-
dan yapilir; (3) her ne kadar korkung eylem, (kur-
banin) kim oldugu bilinmeden yapilirsa da, eylem
yapildiktan sonra [6ldiiriilenle] olan akrabahk Ggre-
nilir, 6rnegin Sophokles’in Oidipus’unda oldugu gi-
bi. Fakat bu dramda korkung eylem, dram gerge-
vesinin disinda kalir. Oysa, korkung eylemin, dram
gercevesinde gectigi bir Ornek ise; Astydamas’in
Alkmeon’u yahut Yarali Odysseus’da Telegonos’tur.
Bundan bagka (4) bir durum daha vardir: Korkung
eylemi yapmak niyetinde olan, [kurbaninin] kim ol-
dugunu, eylemi yapmadan Snce &grenir. Bu saydigi-

mitz durumlarin disinda baska bir durum yoktur.

Ciinkii, zorunlu olarak eylem ya yapilmistir, ya da
yapilmamustir. Yapilmissa, ya [kurban] bilinerek ya-
pilmistir, ya da bilinmeyerek.

6. Bu (yukarda gosterilen olanaklar) arasinda
en zayifi, (kurbani) tamyarak Oldiirmeye niyet et-
mek, ama bu niyeti gergeklestirememektir. Boyle bir
eylem, tiksinti uyandirir, trajik degildir; onda ayn-
ca aci veren yan da eksiktir., Bunun icin higbir ozan
bdyle bir durumu betimlememi$, yahut da bunu cok

ender olarak yapmistir; Ornegin, Antigone’de Hai-

mon’un Kreon karsisindaki tutumu boyledir.
7. Trajik etki yOniinden ikinci zayif olanak,
korkung eylemin, [kurban] taninmadan yapilmasi-
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dir. Ancak, bunun daha iistiin{i, eylem yapildiktan
sonra taninmanin meydana geldigi durumdur. Ciin-
kii, boyle bir halde yaralayici 6ge ortadan kalkar,
taninma da en kesin sekilde etki yapar.

8. Bunlar arasinda en etkili, sonuncusudur (4.
olanak). Ornegin, Kresphontes’de Merope, 6z oglu-
nu Oldiirmek niyetindedir, ama Oldiirme eylemini

" yapmadan (6nce) onu tanir. Iphigeneia’da da Iphi-
geneia, erkek kardesini 6ldiirmeyi diisiiniir, (ama Ol-
diirmeden once) onu tamir. Helle’de de ogul, anne-
sini (Oldiirmeden Gnce) tanir.

9. Bundan &tiirii tragedyalar, yukarda sdylen-
digi gibi, pek az ailenin basindan gegen olaylar1 ko-
nu olarak alir. Ciinkii, ozanlar konu ararken kendi
dissiinsel becerilerinden ¢ok, rastlantilarla Sykiiler-
de bu gibi durumlart yaratmaya varmuslardir. Boyle-
ce de daima bu gibi korkung alin yazistm yasamis
ailelere bagvurmak gereginde kalmislardir. Olayla-
rin Orgiisii ve Oykiiniin zorunlu olarak sahip olmasi
. gereken Ozellikler hakkinda bu soylemis olduklari-
mizla yeterince konusmus oluyoruz.

ONBESINCI BOLUM

1. Karakterlere gelince, onlarin ozanlarin dik-
kat etmesi gereken dort ozelligi vardir. Birinci, aym
zamanda da en Onemli G6zellik, karakterlerin ahlak
bakimindan iyi olmalart gerektigidir. Yukarda soy-
lendigi gibi, bir insanin konugmasi ve eylemi ne
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tiirden olursa olsun, belli bir istem ydniinit goste-
riyorsa, o insanm karakteri vardir. Bu istem yoni,
ahlak bakimindan iyi ise, o insanin karakteri ahlak
bakimindan iyidir. Boyle bir karakter her insan ti-
riinde vardir, Bir kadin, ahlak bakimindan iyi ola-
bildigi gibi, aym sekilde bir kole de iyi olabilir, her
ne kadar kadin asag1 degerde, kéle de tiim degersiz
bir yaratiksa da.

2. [Ikinci 6zellik, uygunluk’tur. Ornegin, cesa-
ret gibi erkege Ozgii bir karakter, kadin igin hi¢ de
uygun degildir. Ciinkii genellikle boyle bir karakte-
re (cesaret) kadinda alisiimamustir,

3. Uciincii ozellik benzeyig'tir. Bu, yukarda
deginilen bir karakterin ahlak bakimindan iyi, ayni
zamanda uygun olmasi ozelliginden biitiinityle bas-
ka olan bir ozelliktir.

4. Dérdiincii ozellik, bir karakterin tutarhgr’
dir. Betimlenilecek karakter tutarli olmayan bir ka-
rakter ise, boyle betimlenilmesi gerekiyorsa, onun
tutarsizhifr tutarh olarak betimlenilmelidir.

5. Bir i¢ zorunluluga dayanmayan kotii bir ka-

. rakter icin Ornek, Orestes’de Menelaos’tur. Uygun
olmayan bir karakter icin &rnek, Skylla’da Oidipus’

un okudugu agit ile Melanippe’nin konusmasidir.

< benzerliin olmayisina bir 6rnek, drnegin ... >

son olarak tutarli olmayan karaktere bir &rnek, Ip-

higeneia Auliste’dir, ciinkii (hayat: icin) yalvaran Ip-

higeneia, daha sonraki (hayatin1 goniil rizastyla fe-

da eden) Iphigeneia’ya hic benzemez.
6. Karakterlerin betimlenmesinde de, oykii-
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niin Sriilmesinde oldugu gibi, zorunluluk ya da ola-
sihik yasalari dikkate alinmalidir, bagka bir deyisle,
belli ozellikteki karakterden belli konusmalar ve ey-
lemler zorunlulukla ya da olasilikla dogmalidir. Tipkt
bir olayin bir bagka olayr zorunlu olarak izlemesi
gibi.

7. Buna gore agiktir ki, Oykiiniin ¢oziimii de,
karakterlerden kendiliginden dogmalidir; Medea’da’
ve Iliada’da® sefere ¢ikista oldugu gibi Tanrinin olay-
lara miidahale ederek onlari ayarlamas: ile degil’.
Ciinkii, Deus ex machina, daha ¢ok dram cercevesi-
nin disinda kalan olaylar igin kullanilabilir. Ister bu
olaylar, insanmn bilemeyecegi bir gegmise iliskin ol-
sunlar, isterse kehanete ve Tanrisal bildiriye gerek-
sinme duyulan gelecege iliskin olsunlar, Clinkii, biz
Tanrilarin her seyi goriip bildiklerini kabul ederiz.

8. Ancak tragedyada olasi olmayan [akla ay-
kirt olan, dogal olmayan] higbir sey olmamalidir.
Boyle bir §eydén kacilamtyorsa, o zaman bu, traged-
yanin disinda kalmalidir. Sophokles’in Oidipus’unda
oldugu gibi.

9. O halde tragedya, ortalama insandan daha
iyl olan insanlarin taklidi olduguna gore, ozanlarin,
taklit ederken iyi portre ressamlarini Grnek olarak
almalart gerekir. Ciinkii, portre ressamlari, portre-
sini yaptiklar1 kimselerin Gzellifini ortaya koymak-

1 Eurfp. Medea 1310 ff.
2 Homer llias 2, 155 ff.
3 Deus ex machina yoluyla degil. I. Tunal:.
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la ve onlara benzer bir resim yapmakla, aslinda on-
lari, olduklarindan daha giizel olarak resmederler
(ideallestirirler). Biyvlece taklit edici ozan da, eger
kizgin, hafifmesrep ya da bu gibi karakterlere sa-
hip kisileri yansitacaksa, biitiin bu tutkulara kar-
sin, onlan ghlak bakimindan iistiin insanlar olarak
ifade etmelidir. Homeros’un, basina buyruk Akhil-
leus’u iyi, ama sertlik Srnegi bir insan olarak betim-
lemesi gibi.

10. Biitiin bunlara fragedya ozam dikkat et-
melidir; bir de, trajik siire zorunlulukla bagh bulu-
nan siirin sahnedeki etkisine. Ciinkii bunda da ¢ogu
yanilmaya disiilebilir. Bununla birlikte, daha &nce
yayinlanmis olan yazilarimda bunlar izerinde yete-
tince konusulmustur?.

ONALTINC! BOLUM

1. Tamnma'mn (anagnorisis) ne oldugu Once
sOylenmisti. $imdi taminma’nin tiirlerine gelince,
- bunlardan ilki, en az sanatsal olamdir. Ozanlar da
gogunlukla c¢aresiz kalinca onu kullanirlar, Bu, ni-
san yoluyla taninmadir. Bu nisanlardan kimisi {a)
dogustandir, drnegin “topraktan yaratiimislarm” ta-
stdiklart. mizrak; ya da Karkinos’un Thyestes’inde

1 Aristoteles bununla “Ozanlar” adli dialogunu kaste-
diyor. :
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oldugu gibi yildizlar. Kimisi (b) sonradan kazanil-
mis nisanlardir, bunlar da, ya bedene iliskin olur,
yara izleri gibi, ya da birtakim nesneler, olur, &rne-
gin kolyeler ve Tyro’da taninma aract olarak
kullanilan tekne gibi. Ancak, bu nisanldr da az ya
da ¢ok wustalikla kullamlabilir. Ornegin, Odysseus
[ayagindaki] yara iziyle siitninesi tarafindan baska
tarzda, domuz ¢obanlar: tarafindan bagka tarzda ta-
nmir. Ancak, yalmz nisana dayanarak olusan tanin-
malar pek az ustaca olan taninmalardir; genellikle
biitiin bu tiirden distan olan tanmmalar hep boy-
ledir, Bununla birlikte peripetie’den (baht ddniisii)
dogan taninmalar [Odysseus’un ayaklarimi yikarken
stitninesi tarafindan tanmnmas: olayinda oldugu gi-
bi], daha iyidirler.

2. Ikinci tiir taminma, ozanmin yersiz olarak
uydurdugu ve bundan Otiiri de wustaca olma-
yan bir tanmmadir; Srnegin, Iphigeneia’da Iphi-
geneia, Orestes’i bu yolla tanir; Iphigeneia ise mek-
tup aracithfiyla tanimir; buna karsilik, Orestes, oza-
min ona sOylettigi seyleri sOyler, olayin gerektirdigi
seyleri degil. Bundan &tiirlii bu taninma bigimi, yu-
karda deginilen yamlgiya yaklasiyor. Ciinkii, Orestes
pekald disa iligkin birkag taninma nisanina sahip
olabilirdi. Bu ¢esit tamnmaya bir (baska) &rnek de,
Sophokles’in Tereus’unda “mekigin sesidir”.

3. Ugiincii tiir tamnma, bir ammsamayla be-
lirir. Yaganmis olan seylerin animsanmasiyla; &rne-
gin Dikalogenes’in Kyprier’lerinde oldugu gibi. Ciin-
kii (kahraman), resmi gdriince goz yaslarim tuta-



POETIKA 47

maz. Yine aym taminmay: Alkinoos masalinda da
goriiyoruz; Odysseus, kitara g¢alamin Troia savasla-
" nna ait olan bir sarkiy1 dinleyip biitiin olanlan
animsayinca, gz yaslarini koyuverir.

4. Dirdiincii tiir tammmma, bir akilyiirtitme-
ye dayanan taninmadir, drnegin Kheophoren’lerde
oldugu gibi: Gelen, kiz kardese (Elektra’ya) benzer;
ona benzeyen biri, Orestes’den baska hi¢ kimse ola-
maz. O halde gelen Orestes’dir. Sofist Polydos’da
Iphigeneia’nin taninmast da aym bigimde olur. Bii-
yiik bir olasilikla Orestes sdyle bir akilyiiriitmede bu-
lunur: Kiz kardesim kurban edilmistir, o halde ben
de kurban edilmeliyim! Aymi seyi Theodektes’in
Tydeus’'unda da goriiyoruz: Oglumu bulmak igin
geldim, simdi de kendim Gliime gidiyorum! Aym se-
kilde Phiniden’lerde: Kadinlar, vaktiyle terk edilmis
olduklar1 yeri simdi giriince, hemen buradan kendi
alinyazilarin1 ¢ikardilar; ¢iinkii alinyazilari, onlari
burada [terk edilmis olduklar1 yerde] 6lmek igin be-
litlemisti. Bir tiir taninma daha vardir. Bu, birinin
yanlis akilyiiriitmesiyle ortaya ¢ikar, Ornegin “Yan-
Iis haberci Odysseus [tragedyasinda oldugu gibil.
Burada yayin, Odysseus’tan baska hi¢ kimse tarafin-
dan gerilemeyecegini ozan uydurmustur*. Ama, da-
ha 6nce gdrmedigi halde Odysseus’un yay: tanya-

! Bu ciimlede “ozan” sbzciigii ile mythos’lar ozam
Homeros mu, yoksa “Yanlis Haberci Odysseus” tragedyasi-
mn adi bilinmeyen ozanin mi kastedilmis oldugu anlagl-
madan kaliyor. I. Tunali.
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cafim sOylemesi, bir akilyiiritmedir. Ancak, bunu,
onun aracihigiyla [yay1 germek suretiyle] taniyacag-
n1 sOylemesi, yanhs bir akilyiiriitme olur'.

5. Biitiin bu taminmalar arasinda en iyisi, olay-
larin kendiliginden ortaya koydugu tamnmalardir.
Bu taninma, tiimiiyle olasi olaylarin sonunda umul-
mayan bir seyin belirmesiyle ortaya c¢ikar. Sophok-
les’in Oidipus ve Euripides’in Iphigeneia Tauris'te
tragedyalarinda oldugu gibi. Ciinkii, Iphigeneia’nin
bir mektup gondermek istemesi tamamen olasidir.
Bu gibi taninmalar hicbir uydurma nisana (kolye,
vh. gibi) ihtiya¢ gdstermezler. Bu tamnma cesidin-
den sonra [sanat degeri yoOniinden] ikinci olarak
akilyiiriitmeden dogan tamnma gelir.

ONYEDINCi BOLUM

1. Opykiiniin gerek diizenlenmesinde, gerekse
dil yoniinden islenmesinde ozan, olaylar1 olabildi-
gince gdz Oniinde bulundurmalidir. Olaylari, san-
ki ‘gercekten meydana gelitken onlarla birliktey-

! “Burada” kelimesi ile baslayan bé&liim, Almanca,
ingilizce ve Fransizca gevirilerinde aydinlik olmadigi gibi.
birbirlerini de pek tutmamaktadir. Bunun nedeni, “ashinm
karanhk ve eksik olmasindan ileri geliyor. Adi gegen gevi-
riler, bundan 6tiirt bu bolimii bir ¢esit yorumlanuslardir,
Poetika’un en karanlik yerlerinden biri oian bu kismi ge-
virirken ashina dayanmay: daha uygun bulduk. I. Tunal.
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miscesine apagik tasarlarsa, o zaman uygun olam
bulabilir ve pek az geliskiye diisebilir, Karkinos’a
yapilan bir yergi de bunu dogrular: Bir kisi
(Amphiaraos), tapmnaktan uzaklasir <...> Ozan,
durumu somut olarak goz oniinde bulundurmadigin-
dan, boyle bir yanlislik goziinden kagmistir ve tem-

sil tam bir basarisizliga ugramistir. Ciinkii, seyirci-

ler iizerinde kotii bir etki yapmugtir.

2. Bundan sonra ozan, olabildigi Olgiide,
sahnede yapitini oynayacak kisilerin yapacaklari
eylem ve davranislari, [yapitini yazarken] kendisi ya-
parak, bunlari [anlatmak istedigi ruh hallerini an-
latip anlatmadigini] denetlemeli. Ciinkii, heyecan
ozelligi bakimindan kendini [yepitta sbz konusu
olan] ruh hallerinde ortaya koyabilen ozanlar, en
kandirict olanlardir. Heyecanli yaradilistaki biri, bir
heyecanliyr gergeklige en sadik bir sekilde betim-
leyecektir, ofkeli de, kizgim. Bunun igin siir sanati,
kendinden. —kolayca— gegebilen kisilerden daha
cok, iistiin yetili kisilerin isidir; ciinkii birincilerin
hicbir bag ve Olgii tanimamalarma karsilik, ikinciler
kolayca taklit etmesini bilirler.

3. Bundan bagka ozan, gelenekle gelen konu-
yu da kendi uydurdugu olaylar: da, ilkin genel bir
plan icinde diizenlemelidir. Sonra, episod’larla bu-
nu genisletmelidir. Genel bir plan deyince ne an-
ladigimiz1 Iphigeneia’da somut olarak gdsterelim:
Bir bakire (Iphigeneia) sunak tasimmn iizerine yati-
rilmis kurban edilecek. Ama onu kurban edecek-
lerin ellerinden anlasilmayan bir bigimde kacar kay-

P4
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bolur ve yabancilarin Tanrigaya' kurban edilme to-
resinin bulundugu bir iilkeye gotiiriiliir. Simdi, ya-
bancilarin kurban edilmesi isini yoneten rahibelik
gbrevi ona verilir’, Bir zaman sonra da erkek kar-
desi Orestes bu iilkeye gelir. Ancak, Tanrimin® belli
bir nedenden ve belli ereklerle! ona o iilkeye gitme-
sini buyurmasi, bundan &tiirii de onun bu iilkeye
gelmis olmasi olay1, dram’in disinda kalir, Onemli
olan yan, onun (Orestes) gelmesi, yakalanmasi ve
kurban edilmek istenmesidir. Fakat bu sirada tanin-
ma olayr meydana gelir, ister bu taninma Euripides’
in® gosterdifi bigimde, isterse Pollyeidos’un yaptig
gibi olsun; Pollyeidos, Orestes’e olasithga uygun ola-
rak su sozleri sOyletir: Yalnizca kiz kardesinin de-
gil, onun da kurban edilmesi gereklidir. Buradan da
sonra onun kurtulusu olanak kazanir. Iste bu genel
plan, boyle diizenlenip kahramanlara verilecek adlar
saptandiktan sonra ona episod’lar (genisletmeler) ka-
tilir. Bu episod’larda da dikkat edilmesi gereken
nokta, episod’larin konuya uygun olmalaridir. Orne-
gin, Orestes’in tutuldugu delilik ki,® onun yakalan-
masina yol acar; sonra da kurtulmas: deliligin sag-
ladig1 (ruhsal) arinmayla gerceklesmis olur”.

Artemis.

Eur. Iphig. Taur, 20 ff.

Apollo. )

Eur. Iphig. Taur. 77 §£. 912 ff. 952 ff.
Ayni kitap c¢. 16, 2.

Aynm kitap 274 ff.

Ayni kitap 1130 ff,

- ™ e W N
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4. Drama’larda episod’lar ¢ok siki bir sekilde
simirlandirilmistir. Epos ise buna karsilik, episod’lar-
la uzatilmstir. Boylece Odysseus’un dykiisii de aym
sekilde pek uzun degildir: Bir adam yillarca yurdun-
dan uzak kalms, bir Tanni! tarafindan diismanca ko-
valanmustir ve sonunda biitiin yoldaslarini yitirip tek
bastna kalir, bu arada yurdundaki evinde ise durum
degismistir. Evi ve mallari yavuklularca talan edilir,
oglu kovalanir. Biitiin bu acilardan sonra o [Odys-
seus], yurduna doner; birkag¢ kisiye kendini tamtip
yavuklulari tepeler, kendi de kurtulur. iste Odysseus
Oykiistintin asi1l g¢ekirdegi budur, geri kalanlar ise
episod’lardir.

ONSEKiziNCI BOLUM

1. Her tragedya bir diigiim, bir de ¢oziim’den
olusur. Cogu yapitin disinda, kimi yapitin da icinde
bulunan olaylar, diigiimii olustururlar; biitiin geri -
kalan olaylar ise, ¢6ziimii. Diigiim deyince, yapitin
bagindan mutluluk yahut felakete dogru baht donii-
sli icin sinir olusturan bdliime dek uzanan olaylar
Orgiisiinii anliyorum. Céziim deyince de, bu baht do-
niistinden yapitin sonuna dek olan boliimii anhyorum.
Bdylece, ornegin Theodektes’in Lynkeus’unda yapitin
icine aldi1 olaylardan Once olmus olan her sey, ¢o-

1 Poseidon 912 ff. 952 ff.



1456 a

52 POETIKA

cugun kagirilmasiyla dogrudan dogruya bundan son-
ra beliren her sey, hep diigiime girer. Céziim ise,
oliimle suglandirmadan baglayarak yapitin sonuna ka-
dar olan béliimii olusturur.

2. Nasil tragedya’nin dort boliimii varsa, aym
sekilde dort tiir de tragedya vardir: 1) Karmasik
trapedya ki bu, peripetie yahut taninmaya dayanir.
2) Acih bir eylemi kapsayan patetik tragedya: Aias
ve Ixion tragedyalar gibi. 3) Karakter betimlemesi-
ne dayanan ethik tragedyalar: Phitiotinen ve Peleus
tragedyalarinda oldugu gibi. 4) Yalin tragedya ki
bu, son iki tragedyayla kendini baglilik i¢inde goste-
rir, 6rnegin Phorkiden, Prometheus ile Hades'de ge-
¢en tragedyalar gibi. En iyisi, bir ozanin biitiin bu
tragedya tiirlerine egemen olmasidir. Ama, bu ol-
muyorsa, 0 zaman ¢ogunu ve en Onemlilerini kulla-
nabilmelidir. Giiniimiizde 6zellikle ozanlara bu yon-
den elestiriler yoneltiliyor. Tragedyalarm her tiiriin-
de iyi ozanlar bulundufuna gére, giiniimiizde her
ozandan kendi- tiiriinde Otekilere {istiin olmas: iste-
nir.

3. Ayni Oykiiyli anlatan iki tragedya birbiriy-
le 6zdes goriilemez. Fakat onlar aym diigiim ve ¢o-
ziimlere sahip olurlarsa, 6zdes olarak goriilebilirler.
Bircok ozan, diigiimde basar1 gosterdigi halde, ci-
ziimde basari gosteremez. Ancak, zorunlu olan, her
ikisinin de [diigiim ve ¢oziim] bir uygunluk iginde
bulunmastdir.

4. Bundan baska, yukarda sOylenmis oldugu
gibi, ozan tragedyasim1 epik olarak sekillendirmeme-
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yi daima aklinda tutmalidir. Epik deyince anladigim
sey, malzeme bakimindan ¢ok genis tutulmus bir ko-
nudur. Ornegin, biri ¢iksa da Iliada’min igine aldig:
biitiin malzemeyi dramlagtirmak isterse, iste buradan
epik bir icerik ortaya ¢ikar. Epos’ta tek tek boliim-
ler, biitiin siirin uzunlugu icinde uygun bir uzunluk
elde edebilirler. Oysa, dram’da bdyle bir deneme,
beklemenin tam tersi bir sonug dogurur. Euripides
ve Kleophon gibi sadece bazi boliimleri degil de,
Troia’min biitiin talamm yahut Aiskhylos gibi bir
bolumiinii degil de, biitiin Niobe masalim1 dramlas-
tiran ozanlarin alin yazis1 bunu dogrular: Ya o ozan-
" lar basarisizlifa ugramiglardir; ya da yarismada kay-
betmislerdir. Agathon da bir bu noktada ba$ar151zh
ga ugramistir.

5. Peripetie’lerde ve yalin eylemleri ele alma-
da ozan insam sasirtan bir etkiye ulagir ve is-
tedigi de asil budur. Boyle bir etki trajik’tir
ve bununla da insamin adalet duygusu tatmin edi-
lir.Sisyphos gibi akilli, fakat kotii bir insan al-
datilirsa, buna karsihk <...> gibi cesaretli, fakat
adaletsiz bir insan yenilirse, boyle [trajik] bir etki
dogar. Ancak, bu da Agathon’un anladig1 su anlam-
daki olasilifa uygundur: “Bir¢ok olast olmayan ge-
yin meydana gelmesi de olasidir”,

6. Bundan bagka ozan, koro’yu da, oyuncular-
dan biriymis gibi kabul etmelidir. Koro, biitiinii ta-
mamlayan bir (organik) par¢a  olmalidir. Euripides’
. de oldugu gibi degil de, Sophokles’de oldugu gibi
dramatik eyleme katilmaldir. Birgok (ozanda) koro
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sarkilarinin, ait olduklar tragedyayla ilgisi. baska
herhangi bir tragedyayla olan ilgiden daha siki bir

“ilgi degildir. Bunun igin bu gibi ozanlar, Embolima
. denen, baska vyerlerden alinmis sarkilart koro’ya

okuturlar. Bu yontemi de ilk kez Agathon koymus:
tur., O halde koro’ya bagka yerlerden alinmus sar-
kilar1 sOyletmekle, bir dramdan alinan bir dialog
parcasini bir baska dram’a aktarmak, Oyle ki biitiin
bir episod’u aktarmak arasinda ne fark vardir?

i

ONDOKUZUNCU BOLUM

1. (Tragedya’nin) biitiin bu Ogelerini gordiik-
ten sonra, geriye yalmz dilsel anlatim ile diisiinceler'
izerinde konugmak kaliyor, Diisiincelere gelince,
bunlarin yeri retorik {izerine yazilmis kitaplar olma-
lidir. Ciinkii diisiinceler, bu retorik denen arastirma
alani icine girerler. Diisiincelerin olusturdugu alana,
akla dayanan soz aracihgiyla ortaya konan her sey
girdigi gibi, kamtlama ve ¢iiriitme, korku, kizginlik-
la daha bu ¢esitli duygularin uyandirilmas: ve bun-
dan baska olaylarin biiyiitiiliip kiigiiltiilmesi de gi-
rer. Simdi su agik olarak ortaya ¢ikiyor: Eger ey-
lemlerle ac1 uyandiran korkung, yahut 6nemli ya da
olast olan bir sey [vani diistinceler] anlatilmak iste-

! Eski Yunanca aslinda kullamlan “dianoia” olup
“diislince” diye Tiirkgeye gevirmeyi dogru bulduk. i. Tunal.
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nirse, o zaman eylemler i¢in de [sdzde kullanilan]
gorlis noktalarindan hareket etmek gerekir. Ancak,
bu ikisi [eylem ve soz] arasinda [bu bakimdan]
fark var: Eylemlerde diisiinceler, sz araci olmadan
da anlatim bulurlar; buna karsihik sézde ise, onlar,
konusan tarafindan olusturulur, dolaylh olarak yine
soziin {irlinlidiir. Aksi halde, eger diislinceler soziin
aracibft olmadan giin 1s1gina g¢ikabilselerdi, o za-
man konusanin &devi neden ibaret olacakti?

2. Dilsel anlatim alanmina giren seylere gelince:
Bunlardan ilki, konusma bi¢imlerinin (ciimle sekil-
leri, kipler) arastirilmasidir. Bunlarin bilgisi ise da-
ha ¢ok konusma sanatimin konusunu olusturur; or-
negin emir nedir, arzu yahut Oykii ya da tehdit ya-
hut da soru ve yanit nedir? Daha bu gesitten sey-
ler. Bunlarin bilinmesinden yahut bilinmemesinden
Otiirlt siir sanatina karst nemli bir yergide bulunu-
lamaz. Ornegin, Protagoras, Homeros rica etmek is-
tedigi yerde “Musa’lar, bana kizginhg terenniim
edin!’ sozleriyle emrediyor der. Simdi Protagoras’
in Homeros’da yerdigi bu nokta nasil yanhs olarak
kabul edilebilir! Ciinkii, Protagoras’a gbre, birinden
bir seyi yapmasim istemek yahut istememek bir
emirdir. '

! Ilias, 1, 1.
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YIiRMINCI BOLUM

1. Dilsel anlatinun biitiinliigi icine su boliim-
ler girer: Harf, hece, baglag, tanim edats, isim, fiil,
hal (flexion) ve ciimle. Harf, daha baska seslere ay-
rilamayan bir sestir. Fakat her baska seslere bolii-
nemeyen ses de harf degildir. Tersine bir sesin harf
olabilmesi i¢in, onun bilesik bir ses biitiiniiniin par-
¢ast olmast gerekir. Ciinkii hayvanlarm da daha bas-
ka seslere boliinemeyen sesleri vardir, ancak, bun-
lardan higbirini harf olarak adlandiramam. Harf-
ler, vokaller, sessiz harflere (muta}) ve yarim
vokal’lere (liquida) ayrihr. Bir vokal, dilin du-
daklara ya da dislere dokunumu olmadan isitile- .
bilir olan bir sestir. A ve O gibi. Yarum vokal, dilin
dudaklara ve diglere dokunumuyla olusan ve isiti-
lebilir olan bir sestir; 6rnegin R ve S gibi. Sessiz
harfler de gerci dilin dudak ve dislere dokunumuyla
¢tkan seslerdir. Fakat kendi basina ton’suzdurlar,
ancak vokal’ler ve yarim vokal'lerle birleserek oku-
nabilirler; 6rnegin G ve D gibi. Biitiin bu sesler,
tekrar kendi aralarinda, agzin aldig sekle, onlarmn
apgizda meydana geldigi yere, solugun giigliiliigii ve
zayiflifina (spiritus asper ve lenis), uzunluk ve ki-
salifina, yitkseklik ve derinlifine yahut yiikseklik ile
derinlik ortasina gore ayrilirlar. Ancak biitiin bun-
larin teker teker aragtirlmasi, metrik arastirmalar
alanina girer.

2. Hece, bilesik ve anlamsiz bir sestir. Bir
sessiz harf (muta) yahut yarim vokal (liquida) ile
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bir vokal’in birlesmesinden meydana gelir. Ciinkii,
G+R, A olmaksizin higbir hece olusturmazlar. Ne
var ki, bunlara bir A katilacak olursa, o zaman bir
hece meydana gelmis olur: GRA. Bununla birlikte
bu konular iizerinde tartigmak, metrik’in igidir.
' 3. Baglag, bilesik, anlamsiz olan bir ses biitii-
niidiir, 6rnegin men (=gergi), etoi (=gergekten), de
(fakat), yahut baglag, bir sesin cesitli ses biitiinlerin-
den tek anlamli bir ses meydana getirme yetisine sa-
hip olan bir ses biitiiniidiir.

4. Tamm edati, bilesik, anlamsiz bir ses bi-
tiiniidiir; bu ses biitiinii, bir ciimlenin basim yahut
sonunu yahut da tek tek boliimlerini gosterir, Srne-
gin .amphi (=etrafinda), peri (hakkinda, iizerine)
vb. yahut' bilesik, anlamsiz bir ses biitiinii olup, bir
anlami olup bir¢ok seslerden meydana gelen bir se-
se ne engel olur ne de onu meydana getirir ve ciim-
lenin hem basinda hem de ortasinda bulunabilir.

5. Isim, bilesik, anlamli ve zaman yniinden
belirlenmemis olan bir ses biitiiniidiir. Bu biitiinden
hichir parganin kendi bagina bir anlamu yoktur,
Ciinkdi, bilesik isimlerde, onlarin pargalarini kendi
baslarina anlaml olarak kullanmayiz, drnegin Theo-
doros (=tanr1 armagam) bilesik isminde doros’un
hi¢hir (bagimsiz) anlamu olmadigi gibi.

6. Fiil, bilesik, anlamlt ve zaman belirlemesi-
" ne sahip olan bir ses biitiiniidiir. Bunun da higbir par-

! Bu yeni baglayan ciimle ile baglag’in ikinci bir ta-
nimi tekrarlaniyor.

1457 a
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casi, isimde oldugu gibi kendi basina anlamli degil-
dir. Ciinkii, insan yahut beyaz, hicbir “hangi za-
man”1 bildirmez; buna karsiik “o gidiyor” ya da
“o gitti”, “o gidecek”, simdiyi, gecmisi ve gelecegi
bildirir. i ’

7. Cekim, isim ya da fiille ilgilidir. Isimde,
bir ismi “kimin (genetivus)” ve “kime (dativus)”
yoniinden yahut tekil ya da ¢ogul yoniinden belirler;
ornegin: Insan, insanlar gibi. Fiilde ise, anlatilanin
tarz ve bi¢imini (kip ve ciimle bi¢imini) gdste-
rir, soru ve emir gibi. Ornegin: Gitti mi? ya da, git!
gibi.

8. Ciimle, bilesik ve anlamli bir ses biitiinii
olup, bunun baz1 pargalari kendi baslarina da an-
laml1 olabilirler. Her ciimle fiil ve isimlerden mey-
dana gelmis degildir. Fiil olmadan da bir ciimle ku-
rulabilir, insanin tanimnda oldugu gibi'. Ama, bu-
nunla birlikte, climle daima anlamh bir 6geyi icine
almalidir, Ornegin: Giderken, Kleon, Kleonun oglu
gibi.

9. Ciimlenin gosterdigi birlik, iki cesitten olan
bir birliktir: Ya bu birlik insamin taniminda oldugu
gib! tek bir seyi bildirir, ya da birgok tek seylerin
baghlhigim gosterir ki, bu anlamda butun Iliada bir

~climleden ibarettir.

1 “insan akilli bir hayvan(dir)”.
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YIRMIBIRINCI BOLUM

1. Isim ya yahndir, ya da bilesiktir. Yalin
isim deyince, kendi basina anlamli parcalardan mey-
dana gelmemis olan isimleri anliyorum, 6rnegin Go
(yer) gibi. Bilesik isim deyince, ya anlamli olmakla
birlikte, bilesik isim i¢inde artik anlami olmayan bir
sozciikle bir anlamsiz sozciikten, ya da birgok an-
laml: s6zciikten meydana gelmis olan isimleri anliyo-
rum. Bilesik isimler {i¢, dort hatta daha ¢ok sayida
sozciiklerden birlesmis olabilirler; zengin bir dilde
boyle birgok bilasmeler vardir, drnegin: Hermokai-
koxantbos sbzciigii gibi.

2. Her s6zciik ya ortak olarak kullamulan bir
sozciiktiir, ya yabanci [tasrada kullanilan] bir soz-
ciiktiir ya da bir mecaz sdzciiglidiir veya bir siis soz-
ciigi yahut yeni tiiretilmis bir sozciik veya uzatilmusg
veya kisaltilnus yahut da degistirilmis bir sozciiktiir.

3. Ortak olarak kullanilan bir sdzciik deyin-
ce, herkesin kullandift bir sozciigli anliyorum. Ya-
banci sozciik deyince, yabancilarin kullandifi bir
sozciifii anliyorum, Ancak, bir ve aym sozciik hem
bir yabanci sbzcitk, hem de herkesin ortak kullands-
&1 bir sbzciik olabilir, kuskusuz aym kigiler i¢in de-
gil. Ornegin, Sigynon (mizrak) Kibrisl’larda genel
olarak kullanilan bir sdzciiktiir, bizdeyse yabanci bir
sozciiktiir. Tersine dory (mizrak) bizde genel kulla-
miml bir sdzciiktiir. Kibrishilardaysa bir yabanct soz-
ciiktiir,

4, Mecaz (metaphoria) bir sozciige, kendi 6zel
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anlaminin diginda bagka bir anlam verilmesidir. Bu
da, (1) cinsin anlaminin tiire verilmesi, (2) tiiriin
anlamimin cinse verilmesi yahut (3) bir tiiriin anla-
mmin bir baska tiire verilmesiyle yahut da son ola-
rak (4) bir orantiya gire olur. Birincisine drnek (1):
“Gemim burada duruyor’. Demirlemek, durmanin
bir tiiriidiir. (2) tlirden cinse Srnek: “Evet, binbir iyi
seyler yapti®, Odysseus. Burada da “binbir”®, “cok”
un bir tiiridiir. (3) bir cinsin bir tiiriinden bir bas-
ka tiirline 6rnek: “Bakirla onun ruhunu [kuyudan
su cekercesine] cekerek”™ “biikiilmez bakirla kese-
rek”. Ciinkii, burada su ¢ekmeye kesmek diyor, kes-
meye de ¢ekmek diyor. Ciinkii, her ikisi belli bir ek-
silterek almaktir [aphelein]. Orantiya gore mecaz
(4): Dort iiyelik bir diziden, e@er ikinci (B), birin-
ciye kars1, dordiinciiniin (D) igiinciiye (C) davran-
dig1 gibi davramirsa, buna ben oranti diyorum. Son-
ra ikincinin (B) yerine dordiincii (D), ya da doérdiin-
ciinin (D) yerine ikinci alinabilir. Oyle ki, zaman
zaman bagka bir seyin yerine konmus olan bir sey,
yerine konulanin ilgi i¢inde bulundugu seye de ka-
tilir. (+ A veya + C).Ornegin, bununla anlatmak is-
tedigimiz sudur: Kadeh (B) ile Dionysos (A) arasin-
daki ilgi, kalkan (D) ile Ares arasindaki (C) ilgi

Homer, Odyss, s. 185. 24, 308.
Ilias 2, 272.
Empedokles, Fragm. 138. 143 D.
Timotheos, Fragm. 22 Wilam.
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gibidir, O halde kadeh (B), Dionysos’un kalkani
(A + D) ve kalkan (D) Ares’in kadehidir* (B + C)
diyebiliriz. Yahut: Yaghiligin (D) hayatla (C) ilgisi,
aksamin (B) giin (A) ile olan ilgisine benzer. Bu-
na gore de aksam (B), giiniin yaslanmasi olarak
(D + A) yahut da (Empedokles’in dedigi gibi) yas-
lihik (D) hayatin aksamudir (B + C) ya da hayatin
batisidir denebilir. Baz1 mecazlarda orantili iiye igin
belli bir isim bulunmaz. Fakat yine de orant: mecazi
kullanilabiljr. Ornegin: Tohum serpmenin adi ek-
mektir, giines 1sinlarimin serpilmesi icin 6zel bir ad
yoktur. Fakat giines 1sinlarinin dagilmasinin (serpil-
mesi) (B) giinesle (A) ilgisi, ekmenin (D) tohumla
(C) ilgisi gibidir. Bundan oOtiirli ozan sdyle sdyler:
“Giines, Tanr'min yarattifi 1sinlarn  ekiyor”.
D + A).

O halde bu tarz bir mecaz, bir baska tarzda da

_kullanilabilir: Karsilagilan yabanci nesnenin adi sdy-

lenir. Fakat ona ait olan &zellik reddedilir. Ornegin
kalkan, bir kadeh olarak adlandirilir,- fakat Ares’in -
kadehi olarak degil de, tersine “sarapsiz kadeh” ola-
rak. ‘

5. <Siis sbzciigii ...>.

6. Yeni tiretilmis bir sdzciik, daha dnce hig
kimse -tarafindan kullamlmamis bir sdzciik olup,
ozan tarafindan ilk kez dil hazinesine katilir. Orne-
gin, su birkag sozciik bu tarzda meydana gelmis go-

! Empedokles. Fragm. 152 D.
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riiniiyor: Boynuzlar yerine érnyges (siirgiin’ler') ve
rahip yerine de aretér (ibadet eden).

7. Uzatilmig ve kisaltiimig sdzciiklere gelince:
Bir sozciikte bulunan bir vokal’in oldugundan daha
¢ok uzatilmasi ya da o sdzciife bir hece katilmasiy-
la uzatdmig sozciik meydana gelir. Efer s6zciikten
bir parca gikarilirsa, kisaltillmig sézciik meydana ge-
lir. Uzatilmis sozciige Ornek poléos (kent) ve <pe-
l1éos> yerine poléos; ve <péleidou™> yerine Péleos
ve péléiddeo; kisaltilmig sbzciik igin &rnek: Krithé
(arpa) yerine kri; doma (ev) yerine do ve sonra $u
misra: “Her kisinin goriisii ayn1 oldu” (goriis, opsis,
bu misrada ops olarak), [yani kisaltilmig olarak kul-
lanthiyor]. .

8. Degistirilmis stzciik ise; bir sbzciigiin bir
pargasi oldugu gibi birakilir, fakat Oteki pargas: ye-
rine yeni bir parca ekleamekle meydana gelir. Orne-
gin, déxiteron (daha sag) yerine dexion (sag).

9. {Isimlerin bir kismm erkek, bir kismu disil,
bir kismu da ikisinin ortasidir (nesnel). Erkek isim-
ler, N.R. ve S sesleriyle son bulan isimler oldugu gi-
bi, aym sekilde Xi (ksi) ve Psi gibi birlesik seslerle
son bulan isimlerdir. Disil isimler ise, daima uzun
vokal'lerle, 6rnegin Eta ve Omega (e ve o) ve uza-
tilabilen vokal’ler arasinda da A ile son bulan soz-
ciiklerdir. O halde, erkek ve disil isimlerin son bul-
dugu seslerin toplami birbirine- esittir. Ciinkd, Ksi
ve Psi’s’yle hesaba katihirlar, Higbir isim sessiz harf

! Bitkilerde goriilen filizlenme aniaminda. I. Tunal.
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(muta) ile son bulmaz, Aym sekilde kisa bir vokal’
le de son bulmaz; i ile yalnizca ii¢ isim son bulur:
méli (bal), kémmi (bitki 6zsuyu) ile péperi (baha-
rat). Y (ii) ile bes isim son bulur: Yani, dory (miz-
rak), pdy (hayvan siiriisii), napy (hardal), go’ny
(diz) ve asty (kent). Nesnel isimler ise, N ve S gibi
harflerle son bulurlar, 6rnegin déndron (agac) ve
génos (cins) gibi.

YIRMIIKINCI BOLUM

1. Dilsel anlatima gelince: Bir dilsel anlatim acik
olur, buna karsilik, bayagi olmazsa, o iyi bir dilsel
anlatimdir: Kuskusuz en agik dil, herkesin ortak ola-
rak kullandif1 sozciikleri kullanan dildir. Fakat boy-
le herkes icin ortak olan sozciikleri kullanan dil,
agtklik yaninda ayni zamanda bayagiligt da berabe-
rinde getirir. Boyle bir dile &rnek, Klephon ve Sthe-
nelos’un siitleridir, Ahsilmamis sdzciiklerin kullaml-
mastyla bir-dil, giindelik ve kaba olmaktan kurtulur,
ylicelir. Alisilmamis sdzciik deyince, yalnizca yaban-
c1 sozciikleri degil, aym zamanda mecazlar, uzatil-
mis sOzciikleri ve genel olarak da giindelik dilin di-
sinda kalan seyleri anliyorum.

2. Ama, bir ozan ¢ikar da biitiin s§iiri bu gibi
alistlmamis deyimlerle yazmak isterse, o zaman bu
anlasilmast ¢ok gli¢ bir dil, bir bilmece dili olur.
Ozan bu kez bastan aga§i mecazlarla yazarsa, bu da
bir bilmece, yabanci sozciiklerle yazarsa, yine anla-
silmayan (barbarca) bir dilsel anlatim olur. Bilmece-
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nin $ziinde ise, bir gercekten sbz agmanin yani sira,
aym zamanda iizerinde insanlarin birlesemeyecegi bir
sey de vardir. Herkesin ortak olarak kullandifi s6z-
clikler diizeninde, insanlarin {izerinde birlesemeye-
cekleri durum yoktur, fakat mecazlarda bu olabilir.
Ornegin: “Bir adam gordiim, birini lehimliyordu™;
daha buna benzer seylerde oldugu gibi. Yabanci s6z-
ciiklerden ise, yukarda sGylendigi gibi bir barbarlik
dogar < Ornegin...>. Bundan Otiirii bu bigimler,
yani yabanca sizctikler, mecazlar, siis sozciikleri ve
daha bu cesitten olan yukarda isaret edilmis bulu-
nan deyimler, belli bir karisim icinde kullanilmalr-
dirlar, Onlarin bdyle bir karisim iginde kullanilma-

'styla, gilindelik dilden ve onun baya@ihifindan kag:-

nilmig olur. Herkesin ortak olarak kullandigi séz-
ciiklerin- kullamlmas: da, dile ayrica [dil igin zorun-
tu olan bir] agiklik saglar.

3. Bundan da Ote, uzatmalar, kisaltmalar ve
degistirmeler, dilsel anlatimin giindelik dile diismek-
sizin acik olmasinda higbir yolda etkili olmazlar. Bu
deyimlerin kullanilmasi, herkesin kullandig1 aligitmsg
olan anlatimlardan uzaklasmayi sagtar. Buna karsilik
alistlmis anlatimlara olan baghliktan da [dilin] agtk-
Ii$1 dogmus olur.

4. Bundan &tiirii bu yoldan gidenleri [yani,
biitiin bu deyimlerin karigimimi kullananlari] sert
bir dille yeren ve ozanla (Homeros) bunun igin alay
eden elestirmenler haksizdirlar; Ornegin, Eukleides’

! Bu bilmecede vantuz kastediliyor.
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in (yashsi) yapmis oldugu gibi. O sdyle diyordu:
“Birinin vokal’leri istedigi gibi uzatip kisaltmaya
hakki olsaydi, siir yazmak kolay bir is olurdu”. Bu
uzatmalarla da su musralarda alay ediyordu:

“Epichar/eni/don Mara/thénader badi/zonta™
(Aepichareni ben Maraton’a yiiriirken gérdiim),
“Ouk an/, éramen/os ton-keinon/ellé/boron”

(Onun aksirik- otu igin hemen hemen yanp
tutusmadim).

Kuskusiiz dlgiisiiz (vezinsiz) olarak (yanlts uzat-
‘malarla) bu anlatim tarzim kullanmak giiliing bir et-
ki yapar, Anlatimlari dogru bir Glgiiyle kullanmak,
siir dilinin biitiin tarzlari igin ortak bir (6n kosul-
dur). Biri gikip da mecazlart, yabanei sozeiikleri ve
alistlmamig deyimlerin Steki gesitlerini sif giildiirii-
cii bir etkiye ulagsmak eregiyle olgtisiiz (vezinsiz) ola-
rak kullanmak istese, bu, sadece (yukardaki uzat-
malarda oldugu gibi) giiliing bir sey olur.

5. Bu gibi uzatmalarin dogru olarak kullanil-
malarinin giir dili igin ¢ok biiyiikk bir Snemi vardir.
Herkesin ortak olarak kullandi1 sozciikler 6lciiye
(vezne) sokulursa, bu Onemli goriilebilir. Yabanci
sozcitklerde, mecazlar ve aligilmamis deyimlerin Gte-
ki gesitlerinde, bunlarin yerine herkesin kullandig:
deyimler kullantirsa, iddiamizin dogrulugu ortaya

! v igareti yanliy uzatmay: gosteriyor.
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cikar. Ornegin, Euripides ve Aiskhylos aym jambik
trimetreyle aymi musralar1 yazmiglardir. Yalmz Euri-
pides, Aiskhylos’dan farkh olarak yalmizca bir soz-
ciigti degistirip, herkesin kullandifi alisilmig bir s6z-
ciik yerine bir yabatici sbzciik kullanir, Bu haliyle
de onun misrai, 6tekininkinden daha (stiin bir etki
yapar. Aiskhylos’'un misra1 ise gelisiglizel gOriiniir.
Aiskhylos, Philoktetes’inde soyle diyor:

“Ayagimun etini yiyen kanser yarasi”.

Euripides, “yiyen” sOzciigii yerine “ziyafet ce-
ken” deyimini kullanir.

Aynm sekilde su musra,

“Nun de m’endn oligos te kai outidands kai
aeikés™

(Fakat simdi ise boyle bir ciice, degersiz, ¢irkin
bir adamcik) herkesin ortak kullandifn sozciiklerle
sOylenirse:

“Nun de m’e¢6n mikrd te kai astheniko kai
aeides”

(Fakat simdi boyle bir kiiciik, zayif ve ¢irkin
bir adamcik). Ayn1 sekilde:

“diphron taikélion katathéis oligen te irdpe-

zannz

! Hom. Odyss. 9, 515.
? Hom. Odyss. 20, 259.
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(altina basit bir seki ve Oniine kiigiiciik bir ma-
sa koydu) misrat yerine:
“diphron mochtharén kataheis mikrdn te trape-

»

zan

(altina kotii bir seki ve oniine zavalli bir masa
koydu)

Son olarak da:
“Liones bddosin’*

(Kiyilar kiikriiyordu)
yerine: .

“Riones krazousin”

(Kiyilar haykiriyordu)
denilirse. )

6. Ariprades de tragedya ozanlariyla alay edi-
yordu, Ciinkii ozanlar, giindelik dilde hi¢ kimsenin
‘kullanmadifi deyimleri siirlerinde kullaniyorlards.
Ornegin: “Apo domaton (digart evlerden)” yerine,

L% 4

“domatin apo (evlerden disart)”; (su” yerine “sét-
hen (seninki)”; “autén” yerine “egd denin (fakat
ben onu)” ve “peri Akhilleds” yerine Akhilleos peri
(Akhilleos hakkinda); daha bu gesitten deyimler.
Biitiin bu gibi deyimler, herkesin ortak olarak kul-
land1g1 sozciiklerden olmadiklart igin, dile, giindelik
olmayan bir Ozellik katarlar. Ama, bunu bu alayci

[Ariphrades] bilmiyordu.

1 Hom. Ilias, 17, 265.
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7. O halde onemli olan, bu anlatim tarzlarin-
dan her birini, bagka bir deyisle, hem bilesik sozciik-
leri ve hem de yabanci sozciikleri uygun bir tarzda
kullanmaksa, o zaman mecazlar: kullanmada usta
olmak, en onemlisidir. Ciinkii, bu, bagkasindan &gre-
. nilemedigi gibi, dogal bir (yaratma) yetisinin [deha-
nin] isaretidir. Iyi mecazlar bulmak demek, benzer-
likler i¢in keskm bir goriise sahlp olmak demektir de
ondan.

8. Sozciik gesitleri arasinda bilesik sozciikler,
" en ¢ok dithyrambos siitlerine; yabanci sozciikler, en
cok epos’a (kahramanlik siirlerine); mecazlar da, en
gok jambik trimetre’'ye (iragedya’ya) uygundurlar.
Epos’da biitiin bu adi gegen tarzlar kullanilabilir.
Jambik trimetre’de (tragedya’da) ise buna karsilik,
tragedya cofu konugma tonunu taklit ettiginden,
diizyazida kullamilabilir olan sozciikler kullanilir. O
halde herkesin ortak kullandig: sozcukler mecaz ve
stis sGzciikleri. .

Tragedya denen eylem iginde gerceklesen taklit
hakkinda biitiin bu s6ylediklerimizi bu konuda yeterli
buluyoruz.

YIRMIOGUNCU BOLUM

1. Oykiisii olan, birlikli bir dl¢ii (vezin) ile
yazilan taklide (siire) gelince: Oykii burada da,
tragedyalarda oldugu gibi dramatik olarak kurulma-
hdir; yani, Sykiiniin birlikli ve tam bir canli varlik
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gibi kendi Oziine uygun bir zevk duygusu yaratabil-
mesi i¢in, birlikli bir biitiin olusturan ve kendi igin-
de tamamlanmis bulunan, bir bagsi, bir ortasi, bir de
sonu olan bir eylem dolayinda gegmesi gerekir.

2. O halde agiktir ki, bu kompozisyonlar (ya-
ni, epik giirler) tarihsel betimlemelere benzemezler.
Ciinkii, tarihsel betimlemeler, zorunlulukla bir bir-
likli eylemin agiklanmasmi degil de, bir tek zaman
béliimiinilin agiklanmasini amaglarlar. Bu zaman bo-
liimii igindeyse birinin basindan gegen her seyi sa-
yip ‘dokerler. Ayrica bu- olaylar birbiriyle ge-
ligigizel bir ilgi icinde ~bulunurlar, Ornegin
Salamin deniz savasiyla Kartacalt'lara ™ karst  Si-
cilya’da yapilan savas aynt zamanda olmustur. Fa-
kat bunlar arasinda hicbir ortak yan [ilgi] yoktur.
Boylece de birbirinin hemen ardindan gelen zaman-
‘larda aralarinda hicbir ilgi olmaksizin, bir olay Ste-
kini kovalar. Ama, ¢ogu epik ozanlar, buna karsm
boyle hareket ederler. :

3. Bundan &tiirii, daha Snce belirtildigi gibi
Homeros, bu bakimdan da 6teki ozanlarla karsilas-
tirthneca Gvgliye defer goriiniiyor. Ciinkii Homeros,
biitiin (Troia) savasimin basindan sonuna kadar na-
sil akip gegtifini betimlemeyi denememistir. Ciinki,
boyle bir sey, -artik kavranamayacak kadar biiyiik
bir siir olurdu; yahut Homeros, Gykiiniin gevresi yo-
niinden kendini simrlamis olsaydi, bu kez de siir,
icine aldifn olaylarin cesitliliginden &tiirii ¢ok kar-
magik olurdu. Ancak, Homeros bu durum karsisin-
da (Troia savasindan) belli bir parcayr aliyor ve
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olaylardan birgogunu “episod’lar haline getiriyor.

Gemi Katalog’u® ve teki episod’lar gibi ki, bunlar-
la Homeros siirini zenginlestirir.

4. Oteki (epik) ozanlar ise buna karsilik bll‘ '
kisiyi, bir zamam, birgok kisinin de katildif bir ey-
lemi ele alirlar; ornegin, Kypria’lar yazan ve Kiigiik
Iliada ozanmm yaptiklar gibi. Bunun icin Iliada ve
Odysseia’da yalmzca birer yahut en g¢ok ikiser tra- -
gedya cikabildigi halde, Kypria’dan birgok tragedya
gikabilir. Kiiciik Iliada’dan ise alti tragedyadan daha
cok cikar. Ornegin, Silakli Catigma, Philoktetes,
Neoptolemos, Eurpylos, Odysseus Dilenci, Lakonia’
Ular, Ilias'n Talam, Yurda Déniis (aym zamanda’
Sinon ve Troerm’ler)

YIRMIDORDUNCU BOLUM

1. Bundan bagka epos, tragedya’min gosterdigi
tirleri gosterir; bagka bir deyisle, epos da ya ya-
Iin, ya karmagik ya ahlaksal (karakter betimler), ya

- pathetik (acily) olabilir; miizik ve dekorasyonun di-

sinda, onlarin 6Zeleri de ortaktir. Ciinkii, epos’un da
peripetie’ye (baht doniisii), taninma sahnelerine, ka-
rakterlere ve pathos’a (acili olaylara) ihtiyac: vardir.
Son olarak da epos, diisiinceler ve dilsel anlatim
kullanmak geregindedir. '

! Hom. Hias, 2, 479-779.
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2. Biitiin bu adi gecen Ogeleri Homeros, hem
ilk, hem de tam olarak kullanmigtir. Ciinkii, onun
her iki epos’u da bu dgelere uygun olarak yazilmis-
tir, Bunlardan Iliada, yalin, pathetik, Odysseia ise
karmasik, bununla birlikte biitiiniiyle taninmalara
dayamir, dolayisiyle, ahlaksaldir. Daha bunlara, Ho-
meros’un dilsel anlatim ile diigiinceler yoniinden bii-
tiin (Gteki epik ozanlara) dstiinliigii de katihr,

3. Kompozisyon’a gelince: Epos ve tragedya,
uzunluk ve Ol¢ii (vezin) bakimindan birbirlerinden
ayrilirlar. Uzunluk bakimindan yukarda verilmis
olan su Ol¢ii yeterdir: Bas ve son kavranabilir olma-
hdir. Bir yandan epik siirler, eski ozanlarin yazdig1
epos’lardan daha kisa, Ote yandan bir epos, uzun--
luk bakimmdan yalnizca bir giinde oynanmak icin
belirlenmis olan tragedya’larin toplamina esit olsay-
d1, o zaman boyle bir §lcti epos’a da uyards.

4. Konusunu genisletme bakimindan epik sii-
tin ¢ok isine yarayan bir Ozelligi vardir; tragedya’da,
aym zamanda [zamandas olarak] meydana gelen
olaylart betimlemek ozan igin olanaksizdir. Tersine,
tragedya ozani, sahnede hareket halindeki kisilerce
oynanan tek bir olayt betimleyebilir. Buna karsilik,
Oykiisel bir taklit olarak epos’da, zamandas olarak
meydana gelen birgok olay betimlenebilir; bu za-
mandas olaylar birbirleriyle icten bagliysalar, o za-
man onlarin betimlenilebilmesiyle siir bir biiyiikliik
elde eder. Boylelikle, epos’'un burada bir kazanch
yam var; bu kazancin sonucu olarak betimlemenin
gorkemi, dinleyicilerde beliren cesitli ruhsal degisik-
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likler ve giirin birgok episod’larla genislemési ortaya
cikar. Aym gesitten, tekdiize olan, ¢ok ¢abuk. biktir-
dif1 igin bircok tragedya’nin basarisizhiga ugramasi-
na yol agar.

5. Olcii’ye (vezin) gelince: Heroik 6l¢ii (hexa-
metre), denemelerin gOsterdifine gére, epos’a en uy-
gun bir Sl¢iidiir. Epos, bundan bagka herhangi bir
Slcliyle, hatta karisturlmig bir olgityle bile yazilmak
istense, bunlarin epos’a uygun diismedigi goriilecektir.
Ciinkii, heroik Olgii (hexametre), biitiin Slgiiler ara-
sinda en agir1 ve en dengeli olanidir; bundan Gtiirii
de mecazlar ve yabanci sbzciikler en basta bu &l-
ciiyle kullamlir. Ciinkii Sykiisel siir [epos], oteki
siir tiirlerinden daha ¢ok bu deyimlerle bagdasir, -
Jambik trimetre ve trokherik tetrametre, daha cok
eylemlerin betimlemesine, ikinciyse daha cok dan-
sa elveriglidir. Fakat epos’da Olgiiler karistirilarak
kullanilacak olursa, bu en uygunsuzu olur. Khaire-
mon’un yapmus oldufu gibi. Bundan Otiirii de uzun
bir .(epik) kompozisyonu heroik (hexametre) Olgii-
den bagka bir Olciiyle yazan heniiz hic kimse ¢rkma-
mustir, Tersine, daha 6nce de sGyledigimiz gibi epos’
un dogal gelismesi, epos’u bu Ol¢iiyli ona uygun bir
Olgli olarak secmeye gStiirmiistiir,

6. Homeros, nasil bagka bakimlardan Gviilme-
ye degerse, biitlin ozanlar arasinda yalmizca o, ne
vapimasy gerektigini bilmesi bakimindan da yine
Oviillmeye deger. Ozan, kendi admna olabildi-
pince az konusmahdir. Ciinkii o, kendi adna konu-
sursa, “artik bir taklitci olmaktan ¢ikar. O halde,
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oteki ozanlarin hep kendi adlarina konugmalarina,
bu ylizden de pek az sayidaki seyi taklit etme-
lerine ve bunu da pek ender olarak yapmalarina
karsihk, Homeros kisa bir giristen sonra hemen er-
kek ya da kadin yahut da bagka bir figlit'ii ortaya
cikarir, biitlin bu kahramanlar1 da karakter ozellik-
lerinden yoksun olarak degil, tersine en temel bir
karakter dzelligiyle. :

7. Tragedya’da olaganiistii betimlenmelidir.
Epik siirde buna karsilik akla aykiri olan betimle-
nir. Olaganiistiiyse, aslinda akla aykinn olana da-
yanir. Ciinkii, epos’da kahramanlar, [tragedya’da ol-
dugu gibi] sahnede seyircinin géziiniin &niinde hare-
ket etmezler. Ornegin, Hektor'un [Akhilleus’u] ko-
valamast' olay1, sahnede gosterilmek istense ¢ok gii-
ling bir etki yapardi; bir yanda hareketsiz durup
kovalamaya katilmayan adamlar, G6te yanda basiyla
red isareti yapan biri’. Buna karsihk epos’da béyle
bir olayin anlamsnliél fark edilmeden kalir. Ciinkii
olaganiistii bir hoslanma duygusu yaratir, Hoglanma
duygusu uyandirabilmek igin biitiin Oykiiciilerin
abartmaya kagmalari, bunun dogrulugunu gosterir.

8. Bundan baska Homeros, oteki ozanlara ak-
la aykiri olanin nasil anlatilabilecegini de gOstermis-
tir. Bu bir yanlis tasima (syllogism) dayanir. Ciinkii

1 ias, 22, 198 ff.
Z Tlias, 22, 205.
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.insanlar, eger B (ikinci 6nciil), A’dan (birinci onciil)
sonra geliyorsa, o zaman B (ikinci 6nciil) dogru ise,
A’nin (birinci Onciil) da dogru oldugunu samirlar.
Fakat bu bir yanlis tasimdir. Ciinkii, A dogru de-
gilse, ona Gyle bir B katmalidir ki, bu B, A'nin dog-
ru oldugu bir halde zorunlulukla dogru olmali. Bu
B’nin dogrulugu bilinirse, o zaman aklimiz buradan
A’'nin da [dogru olmadi§ halde] dogru oldugu so-
nucunu ¢ikarir. Bunun igin bir 6rnek, Odysseus’un
Yikanma sahnesindeki su olaydir: <...>.

9. Son olarak, olanaksiz olasi, olast olmayan
olanaksiza® stiin tutulmalidir. Ancak, biitiin dykii
de, akla aykiri olan olaylar {izerine kurulamaz. Ter-
sine, genellikle Gykii, oldugunca akla aykiri hig-
bir seyi i¢ine almamali. Fakat bundan kagi-
mlamiyorsa, 0 zaman bu akla aykiri olan seylerin
hi¢ olmazsa Oykiiniin (eylem) nedensel yapisinin di-
sinda kalmas: gerekir. Laios’un nasil 8ldiigiinii bil-
meyen QOidipus’da oldugu gibi. Fakat bu akla aykir
olay dram’in gergevesi icinde gegmemelidir, Srnegin
Elektra’da Phythik oyunlar hakkindaki haber yahut

1 “QOlanaksiz” kelimesinin Eski Yunanca asli “a dyna-

tos”tur. Aristoteles, bununla insan giiclinii agan seyi anhyor.
Olas1 kelimesinin Grekgesi de “eikos” kelimesi olup Aris-
toteles, bununla da, olabilir, dogal olan seyi anhyor. Yu-
kardaki ifadeleri o halde Grekge ashiyla sdylersek: “A
dynatos-eikos, dynatos-apithanos’a dstiin  tutulmalidir”.
I. Tunal.
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. Mysern’lerde Tegea’dan Mysien’e kadar susarak yii-
ritmiis adam gibi. Bundan 6tiirii [bu akla aykir1 olay-
lar olmadan] Oykiiniin ortadan kalkacagim sdyleyen
iddia ise giiliingtiir, O halde daha en basindan bii-
tiin Sykiiyii boyle akla aykir1 olaylar iizerine kurma-
malidir. Fakat bu gibi akla aykir1 &geler Gykii igine
alinacak olursa, o zaman bunlar akla uygunmus gibi
de anlatilabilirler. Ornegin, Odysseia’da kahramanin
gemiden inisi sahnesinde gecen ve olast o6lmayan
olaylari, zaysf bir ozan yazmis olsaydi, kuskusuz
- bunlara dayamlamazdi. Fakat ozan (Homeros), bu
akla aykirt olan seyleri bagka &zelliklerle drtmesini
biliyor,

10. Siirin daha az etkili oldugu, yani karak-
ter betimlemeleriyle diisiinceler yoniinden pek par-
~ lak olmayan béliimlerde ozan, dilsel anlatimlar: &zel
bir ilgiyle ele almalidir. Ote yandan ise parlak bir
stil, hem karakter betimlemelerini, hem de diisiin-
celeri golgeleyebilir.

YIRMIBESINCI BOLUM

1. Asagidaki arastirma, [poetik] sorunlar (dii-
slinceler) ve ¢Oziimleri, bu sorunlarin sayilar1 ve ge-
sitleri lizerine 11k tutmak istiyor. Ciinkii, ozan tipki
ressam yahut bagka herhangi bigim verici sanatg gi-
bi taklit edici bir betimleyicidir. Buna gore de oza-
nin su ii¢ olanaktan belli birini zorunlulukla taklit

1460 b
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etmesi gerekir. Yani, ya (1) nesneleri nasi idiyseler
yahut nasusalar; ya da (2) nesneleri, mythos’lara ya-
hut insanlarin inanglarina gore nasisalar; yahut
dd (3) nesneleri, nasil -olmalart gerekiyorsa, o sekil-
de betimlemelidir. Bunlar, dil araciligryla taklit edi-
lir. Bu da ya herkesin ortaklaga kullandifi sézciik
ler aracihifiyla, ya yabanci sozciikler, ya mecazlar,
ya da siir dilinin sahip oldugu ahsilmamis deyimle-
rin geri kalan cesitleriyle olur. Ciinkii, ozan bu gibi
. deyimleri kullanmada &zgiirdiir.

2. Buna daha su da katilir: Biitiin sanatlarda
dogru ile yanls, bir ve ayni seyi anlatmaz, 6rnegin
politika’da (devlet sanatinda) da siir sanatinda ol- .
dugu gibi. Siir sanatinda da iki tiirlii yanhs vardir:
Biri, siit sanatimin Ozii’yle ilgilidir, Gtekiyse sadece
disa iligkin bir yanlstir.

3. Bir ozan bir seyi dogru olarak taklit etmek

“isterse, ama, yetisizlifinden &tiirii (bu erege ulasa-
mazsa), buradaki yanlis, siir sanatimin oziivle ilgili
yanlistir. Buna karsihk ozan, konusunu dogru ola-
rak kavrayamaz, olanaksizi, Ornegin sag iki ayagiy-
la kosan bir ati1 betimlerse, ya da tip gibi bagka bir
sanata aykiri olan bdyle bir seyi taklit ederse, o za-
man bu yanlis §iir sanatimn éziiyle ilgili bir yanls
degildir. Simdi bu gériis noktalarindan kalkarak siir-
sel sorunlarda ortaya ¢ikan iddia ve elestirileri ¢ii-
riitmeye (¢0zmeye) galismahiyiz,

4. llkin giir sanatinin kendisiyle ilgili iddia ve
elestirileri ele aliyoruz: Olanaksiz olanin betimlen-
mesi, [Bu, olanaksiz olanin betimlenmesi] gergi
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yanlistir, Fakat, siir sanati bununla eregine ulagiyor-
sa, o zaman bu dogrudur. Olanaksiz olanmn betim-
lenmesiyle, ister olanaksizin dile geldigi bolim, is-
terse bagka boliimler daha sarsict bir etki yapiyor
(yani, daha ahlaksal oluyorsa), siir sanatt eregine
ulagir; Srnegin, Hektor'un kovalanmasinda oldugu
gibi. Ancak, bu erege, ilgili sanatin kurallarina uya-
rak daha iyi yahut aym derecede iyi olarak ulasma
olanag: varsa, o zaman bu yanhs hos goriilemez, boy-
le bir olanak var oldukca artik yanlis yapmamak ge-
rekir. '

5. Bundan bagka onemli olan, acaba yanls,

siir sanatiin Oziiyle mi ilgilidir, yoksa [disa ait]

rastlantisal bir yanls mudir? sorusudur, Ciinkii, oza-
mn disi geyifin boynuzsuz oldugunu' bilmemesi,
onu, ustaca taklit edememeye gre daha az yanhstir.

6. Betimlemenin gergefe uymadift seklinde
yapilan bir elestiriyse, su yolda ¢iiriitiilebilir: Belki
de betimleme, olmast gerekene uygundur, Sophokles’
in dedigi gibi. Sophokles, insanlari,; olmas: gerektigi
gibi betimliyormus, Euripides ise, olduklar gibi.

7. Fakat bu ikisinden hi¢birinin s6z konusu
olmadig bir hal varsa, 0 zaman kamu anlayisina
basvurmalidir, Grnegin tanrilara iliskin efsanelerde
oldugu gibi. Ciinkii, belki bu efsaneler ne gercege,
ne de gergekten daha iyiye (ideal’e) uygundurlar.
Tersine, onlar karsisinda takinabilecek tutum, Xe-

! Pindaros, Olymp. 3, 52.
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nophanes’in benimsedigi tutumdur' <...>. Fakat
bir kez onlar, boyle dénmigtir (diye yanit verile-
bilir).

8. Kimi betimlemeler de yine gerceklikten da-
ha iyi olmayip, ger¢eklife unygundurlar; ornegin,
silahlar iizerine sOylenmis olan su misrada oldufu
gibi: i
“Fakat muizraklar/kabzalarimn iizerinde dimdik
duruyordu’®, Bu, vaktiyle bir toreydi, simdi illyria’
lilarda oldugu gibi. . )

9. Soz konusu olan sey, bir soziin, bir eyle-
min ahlak ybniinden iyi yahut iyi olmamasiysa, o
zaman yapilmasi gereken sey, yalmzca o sz yahut
eylemi tek basma almak, onun soylu bir séz mii, ey-
lem mi, yoksa baya§: bir s6z yahut eylem mi oldu-
gunu diisiinmek degildir. Tersine aym1 zamanda ko-
nusan yahut eylemde bulunan kisiler de dikkate
alinmali. Onlar kime karst konusuyor, ne zaman, ne-
den otiirii konusuyor ve eylemde bulunuyorlar? Aca- -
ba onlarin bu konusmalar vé_"eylemleriyle yiiksek
bir iyi mi meydana geliyor yoksa bir koétiilikten mi
korunuluyor? Biitiin bunlar da dikkate alinmalidur.

10. Baska iddia ve elestiriler, dilsel anlatimlar
- tizerinde yapilan gbzlemlerle ciiritiilmelidir; 6rnegin

! Xenophanes Fragm. 34. D. “Gergege gelince, Tan-
nlar hakkinda gercegi bilen ne olmustur, ne de bilen biri
vardir”. '

2 Hom. Ilias 10, 152f.
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bir yabanci sozciik alinaré: “Katirlar énce’”. Belki
de ozan (Homeros) oureas sizciigiiyle “katir’™n degil
de “bekgileri” kastediyor. Dolor hakkinda da Ho-
meros sbyle diyor: “Sekilce ¢irkin’?. Bununla da
ozan, Ol¢iilit olmayan bir bedeni degil de, ¢irkin bir
yiizii kasteder. Bununla birlikte, Giritliler eueides
(giizel sekillenmis) sozciigiini  euprosopon (yiizce
giizel) anlaminda kullanirlar. Bundan baska, “Saf
sarabi karigtir” (zbroteron)’®, yani sarhos icin ya-
pildig: ‘gibi, karismamis sarabi karistir degil de, ter-
sine “daha c¢abuk karigtir” anlamina gelir.

11. Bagka bir anlatim da mecaz olarak sGylen-
mistir, Grnegin:

“Simdi hepsi siivari kilikli savascilar ve tanrilar

Biitiin gece uyudular”. '

Ama, hemen bunun ardindan da:

“Gézlerini Troia ovasina gevirdigi zaman Ilias’
in Oniinde... Kaval ve fliit seslerinin insan naralari-
na karisarak viikseldigini duyar™, Yukardaki “hep-
si” sbzciigli, “bircok” yerine mecaz olarak sdylen-
mistir, ¢linkii “hepsi”, “cokluk’un bir tiridiir.

“Su yalmz buna katilmady” misra1 da yine me-
caz olarak anlasilmahdir; ¢iinkit burada “yalmz”
sozciigii, cok iyi bilinen bir seyi kastetmektedir.

Ilias, 1, 150.

Ilias, 10, 316.

Ilias, 9, 202.

Ilias, 10-11-13.

Ilias, 18, 389, Odyss. 5, 275.

L I R SO
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12, Bundan bagka bazi iddia ve elestiriler de,
prosodie’ye [misra diliyle ufrasan Sgreti] dayanarak
ctirtitiiliit. Thasos’lu Hippiasn su asagidaki misralar-
da yaptif1 gibi: '

“Biz veriyoruz (didomen) ona fakat
ve . ,

“Bir kismu yagmurdan ciiriimiigler””

13. Bir baska iddia da noktalama Ogretisi ile
agiklanir; ornegin Empedokles’in asagidaki sozlerin-
de oldugu gibi:

21

“Ogren, birdenbire, eskiden &liimsiiz olanlar
bir kez dliimlii goriiniiyor. Eskiden salt olanlar, sim-
di karismig’™.

14. Bir baska iddia da, bir amphibolie’nin
(cift anlamlilik) kabuliiyle agiklanir:

“Gecenin daha biiyiik bir kismi gegmis’™

Ciinkii daha biiyiik (pleid) cift anlamlidur.

15. Bir bolimii de dilin giinliik kullanumna
dayanarak ¢oziiliirler:

Buna gore olusturulmus deyimler:

“Yeni hazirlannus kalay dolak’”, demirciler de
bakirc1 diye adlandirtlir.

Yine aym goriis noktasina gore, biitiin karisik

1

ftias, 2, 15.

1lias, 23, 328.

Empedok. Fragm. 35, 14f. D. (13 240).
Ilias, 10, 252 f{f.

Ilias, 21, 592.

- A
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ickiler sarap diye adlandinlir ve su musra da bunun-
la ilgili olarak anlagilmah: :

Ganymedes

“Zeus’e sarap sun’',
her ne kadar tanrilar sarap i¢miyorlarsa da. Bunun-
la birlikte bu drnek mecaz olarak da anlagilabilir.

16. Bundan baska, bir sozclik bir celismeyi
icine aliyor goriiniiyorsa, o zaman bu sGzciidiin, o
ciimle icinde alabilecegi gesitli anlamlar1 diistiniilme-
lidir, 6rnegin:

“Demir mizrak orada engellendi’”
anlatiminda “orada engellendi” s{zciigiiniin kag an-

lamz -olabilecegi sorulmali,

17. Acaba bu, su anlamda mi, yoksa en gok
anlagildig1 anlamda mu anlagilmalidir. Yani, Glaukon’
un jsaret ettigi kimi elestirmenlerin ydnteminin ter-
sine. Bu elestirmenler, temelsiz varsayimlardan ha-
reket ediyorlar ve kendi bildiklerine yargicca bir
yarg: verdikten sonra, bu yargt iizerine akilyiiriitme-
lerde bulunuyorlar, Sonra da ozan, onlarin 6nceden
bu yolda varmis olduklar1 diisiinceletle geliskiye dii-
siince —c¢iinkii ozan, onlarin diisiindiiklerini sGyle-
memistir—, o zaman ozam elestiriyorlar. Tkarios
lizerine olan tartigmalar bdyle olmustur. Onun La-
konia’hh oldugu varsayimindan hareket edilir. Buna
gore de, Telemarkhos’un Isparta’ya geldifinde onun-

Ilias, 6, 341.
lias, 20, 272.
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la karsilasmamis olmas: dogru olamaz. Fakat belki
de durum, Kephallonig’lilanin anlattiklar gibidir.
Onlara gore, Odysseus, onlarm iilkesinden bir kizla
evlenir. Bu kiz, Ikadios’tur, (kaymbabas1 olan) fkarios
degil. Buna gére de bu sorun, yanlis anlamadan dog-
mustur.

18. Genel olarak siirde “olanaksiz olan”, ya
kaba gercegin iistiine ¢ikmak erefine dayanarak ya
da baskin olan kamu goriisiine dayanarak aciklan-
malidir. Ciinki, siirde, inamlabilir [olasi] olan ola-
naksiz, inanlir [olast] olmayan bir olanaf istiin tu-
tulmalidir. Zeuxis’in resmettifi ¢esitten kimselerin
gergekte var olmasi olanaksizsa, o zaman bunlar,
erege uygun olan, yanj ger¢egin iistiinde (ideal) olan
kisilerdir, Ciinkii ideal, gercege (degerce) istiindiir.

19. Akla aykirt olan seyler de kamu goriisii-
ne dayanarak acgiklanmalidir, Bu sekilde onlar, hem
hakli gosterilebilir, hem de zaman zaman onlarin ak-
la aykirt olmadiklar1 gosterilebilir. Ciinkii, birtakim
seylerin olasiliga aykiri olarak ortaya ¢ikmast da ola-
sidir,

20. Celisik gibi goriinen bir seyin gercekte
celisik olup olmadifi, diyalektik’te yapilan ciiriitme-
lerde oldugu gibi arastirilmalidir: Acaba gelisik gibi
goriinen sey .gergekten sdylenmis midir? Boyle bir il-
gi ve bicim icinde mi sSylenmistir? Oyle ki, ¢6ziim-
ler, ya ozanin kendi sozleriyle ya da akillica bir yo-
rumla ortaya konur.

21, Buna karsihk hicbir zorunluluk olmadif
halde, ozan akla aykir1 olan bir seyi, aym zamanda
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kot karakteri yapitinda kullanirsa, o zaman onu
bundan o&tiirli yermek, hakli olur. Euripides’in akla
aykinlift Aigeus’da, kotii karakteri de Orestes adli
tragedya’sinda Menelaos’da kullanmig oldugu gibi.

22. lddialar [ve elestiriler] o halde bes goriis
noktasindan 6ne siiriiliiyor, yani ya olanaksiz olan,
ya akla aykin olan, ya ahlaksal kétiiliik, ya celisme,
ya da son olarak sanatin teknigi yoniinden. Coziim-
ler de [yani, bu iddia ile elestirilerin ¢iiriitiilmeleri
de] yukarda anlatilan ¢bziimler olup bunlar da sayi-
ca on iki tanedir.

YIRMIALTINCI BOLUM

1. O halde artik sbyle bir soru ortaya atilabi-
lir: Acaba epos mu, yoksa tragedya mi1 daha iistiin
bir sanattir? Daha az kaba olan bir taklit, daha ay-
din bir okuyucuyu kosul tutar. Boyle bir taklit, ka-
ba bir taklitden daha iistiindiir. Oyleyse her seyi tak-
lit edebilecegine inanan bir taklit, kaba olarak gorii-
necektir. Sanki oyuncularin anlatim yoluyla yapita
katilmas: olmadan seyirciler temsilden hicbir sey an-
lamayacaklarmiscasma oyuncular sahnede siirekli ha-
reketler igindedirler. “Diskos” temsil ediliyorsa, ko-
tii kitaracilar bir yuvarlanma hareketine bagslarlar.
Yok, Skylla’y: [fliit] ¢alacaklarsa, koro basimi Gteye
beriye iteklerler.

2. Tragedya, o halde yasli oyuncularin daha
geng oyunculan degerlendirdikleri tarza uyan bir
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sanattir. Mpynniskos, ornegin Kallipides’i gok abart--
mali oynamasindan 6tiirii Kallias' diye adlandirmugti.
Pindaros’un {inii de yine buna benzer bir iindiir. O
halde eski oyuncular, bu gen¢ oyuncular karsisinda
nasil bir tutum aliyorlarsa, biitiin tragik sanatin epik
sanat kargisindaki tutumu da bdyledir. Kimilerinin
iddiasina gore epik sanat, olaylar1 goziiniin Oniinde
gormeye ihtiyaci olmayan daha aydin bir okuyucuyu
kosul tuttugu halde, tragik sanat daha asag1 diizey-
de bulunan bir seyirciye yonelir. Buna gére de tra-
gik sanat daha kaba bir sanatsa, o zaman aciktir ki
tragedya (defer bakimindan) epos’un daha altinda
bulunur.

3. Ancak, boyle bir yergi ilkin siir sanatina

~ karst degil de oyuncunun sanatina kars: yonelmistir.

Rapsod da soyledigi sarkilarinda hareketleriyle abart-
maya kacmis olabilir. Sosistratos’un yaptigi, ayrica
da Musa yarismalarinda Opus’lu Mnasitheos’un yap-

~mis oldugu gibi. Ikinci olarak: Her beden hareketi

de, Srnegin boyle bir beden hareketinden baska bir
sey olmayan dans da sanat olarak reddedilemeyece-
gine gore, cirkin degildir. Tersine, yalnizca usta ol-
mayan oyuncularin hareketleri cirkindir, Vaktiyle
Kallipides’in bu yii}xden yerildigi gibi, simdi de bas-
kalar1, soylu kadinlarn taklit etmek yetisine sahip ol-
madiklar: i¢in yeriliyorlar.

t Burada bir kelime oyunu var. Kallias, kelime an-
laminda maymun demektir, fakat ayn1 zamanda sik sik kul-
lanilan bir Ozel addir da.
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4, Ugiincii olarak tragedya, sahnede oynanma-

dan da &devini tipki epos gibi yapabilir. Ciinkii tra-

gedya yalnizca metniyle (text) etkide bulunabilir. O
halde tragedya’min bagka yonlerden epos’a iistiinlii-
gii varsa, bunun kargisinda yukardaki iddianmn tu-
tunamamas1 gerekir.

5. O halde, tragedya, epos’a iistiindiir, ¢iinkii
tragedya, epik siirin sahip oldugu her seye sahiptir;
¢iinkii, o da aym Olgityii (vézin) kullanabilir. Bun-
dan baska da miizik ile dekorasyondan da onemli
derecede pay alir, bu miizik ve dekorasyonla da ¢ok
canli bir hoslanma duygusu yaratir. Tragedya bu et-
kiyi hem metniyle, hem de eserin sahnede oynanma-
styla elde eder. ‘

6. Bundan bagka tragedya taklit edici betim-
leme olarak erefine, olaylarin daha dar bir gev-
resi icinde ulagir. Ciinkii, sikigtirlmig olan, uzun
bir siire igine yayilmis olgndan daha hos etki yapar.
Burada aklima su geliyor: Biri ¢cikip da Sophokles’in
Oidipus'unu [lliada tutarinda msralar igine sok-
saydi, <...>.

7. Son olarak: Epik siir, taklit edici bir betimle-
me olarak: daha az birliklidir. Her gelisigtizel epik be-
timlemeden bircok tragedya’nin ¢ikabilecegi olayr bu
iddiayr dogrular. Bunun igin epos ozanlari birlikli
bir 8ykii (eylem) ele alirlarsa; [0 zaman su iki ola-
silik s6z konusu olur]: Oykii ¢ok kisa tutulmussa,
siir o zaman ¢ok kisa olur. Yok, oykii, alisilmis bir
epos uzunlufunda tutulmugsa, o zaman da cok da-
gimik olur, Bununla sunu sdylemek istiyorum: Epos,

1462 b
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birgok eylemler (olaylar) iizerine kurulmustur. Hiada
ve Odysseia gibi. Kendi basina .tamamlanmsg bir
“uzunlugu olan bu eylemler, epos’un boliimlerini olus-
turur, Onun (Homeros’un) bu ad1 gegen siirleri in-
sanin diisiinebilecegi en- iyi tarzda kurulmus olup
olabildigince de belirli bir eylemin betimlemesidirler.

8. Buna goére tragedya biitiin bu ozellikler yo-
niinden (epos’a) iistiinse, bunlarin disinda sanatin
eregi bakimindan da bir iistiinliige sahip oluyorsa,
—slir. tiirlerinin geligigiizel bir hoglanmay1 degil de
tersine yukarda sGylenmis olan hoslanmay: uyandir-
malar gerektigine gére—, o halde su acik olarak or-
taya cikiyor: Tragedya, [sanatin] eregine daha iyi
ulasmakla, epos’a kars1 bir istiinliik saglar.

9. O halde tragedya ve epos, onlarin ne .ol-
duklan, tiirleri ve 6geleri, bu 6gelerin sayis1 ve bir-
birlerinden ayrihiklari, onlarin baganli yahut basa-
risiz olmalarimin nedenleri, onlara karst yoneltilmis
iddia ve elestiriler, bir de bunlarn ¢iiriitiilmeleri (¢&-
ziimleri) hakkinda styleyeceklerimiz burada sona eri-
yor.
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Agathon (447400 M.O.) 9, 5.
18, 4. 5. 6. Aristoteles tara-
findan ¢ok iistiin olarak de-
gerlendirilen bir tragedya
ozamidir. Tragedya yarigma-
larinda kazandig: ilk zafer
(417416 M.O.), Platon’un
Symposion adli diyalog’u-
nun temel motiv'idir. Bu za-
fer onuruna verilen sdlen-
de Agathon da sevgi iizeri-
ne yapilan konusmalara ka-
tilir. Tragedya'larindaki k-
rizm sebebiyle, Atina halks
tarafindan ¢ok sevilen bir
ozand1.

Aias tragedya’lari, 18, 2. So-

phokles’in  elimize ge¢mis
Alas tragedya’larindan basg
ka, Aiskhylos’un, Karkinos’
un, Theodektes’in, . Astyda-
masin ve bazi Laiin ozan-
larmin da vardir. Bunlafin
isledigi mythos sudur: Ak-
hilleos’un silahini ele gegir-
mek icin yapilan miicadele-
de Odysseus, Aias yener.
Bu yenilgi Aias’a o kadar
afr gelir ki, bunun iiziintii-

Aigisthos, 13, 6.

siinden aklm kagirir, bu
anda bazi delice igler ya-
par. Sonra akli basina ge-

lince yaptiklarindan utanir.

Aigeus, 25, 21. Euripides’in

bir tragedyasi,

Klytaimf
nestra’min yavuklusu olup,
onun yardmmyla kocasi
Agamemnon’u 8ldiiriir. Son-
ra Agamemnon’un olu .
Orestes tarafindan Sldiirti
lir. (Bk. Aiskhylos, Aga-
memnon, Khoephoren; So-
phokles ve Euripides: Elek-
tra).

Aiskhylos (525-456), 4, 9. 18,

4, 22, 4. Unli tragedya
ozani. Aristoteles, Poetika’
sinda onu pek dikkate al-
madify gibi, dramlarinmn tri-
logik yapisini da bilmezlik-
ten geliyor. Yapitlari: Kheo-
phoren, Myser, Niobe, Phi-
loktetes, Phorkiden, Pro-
metheos.
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Akhilleos, 15, 9. Homeros’un
Odysseia adlr epos’unun
kahramanlarindan biri.

Alkibiades, 9, 3. Atina’li dev-
let adami ve kumandan.
450 yillarinda Atina’da dog-
mug, 404 yihnda oldiril-
miigtiir. Perikles’in evinde
yetismis, genglik yillarim
Sokrates ¢evresinde gegir-
mis (Bk. Platon, Sym-
posion), c¢ok yetenekli fa-
kat zayif karakterli bir in-
san. Atina’lilan emperyalist
savaglara ve yenilgilere sii-
ritklemistir.

Alkinoos, 16, 3. Odysseia'da
gecen bir mythos.

Alkmeon, 13, 4. 14, 4. 5. Ana-
s1 Eriphyle’yi Sldiiriir. Cok

islenmis bir tragedya konu-

sudur. Sophokles, Euripi-
des, Agathon, Nikomakhos,
Theodektes. ve Astydamas
(yashs1) tarafindan ele alin-
mig ve islenmistir. Madde
14, 5’de soz konusu olan
Astydamasin tragedyas: o-
lup, bundan elimize higbir
sey gegcmemistir.

Amphiaraos, 17, 1. Mythos’a
gore, Alkmeon'un babasi ve
Eriphyle’nin  kocasidir. Bu
ad, bir not olarak text’e

girmis olmaly; zira, Poetika’
nin Siiryani ve Arapga ge-
virilerinde bu sdzciik yok-
tur,

Anthos, 9, 5. Sbzciik anlam
¢igektir. Agathon’un bir tra-
gedyasidir. Asil adi, Anthe
olup, yanliglikla Anthos ola-
rak taninmugstir.

Antigone, 14, 6. Sophokles’in
¢ok iinli bir tragedyasidir.
Burada sz konusu edilen
sahnede, Aniigone’nin ni-
sanlis1 olan Haimon, baba-
sint  Oldiirmeye tesebbiis
eder, fakat babasi, kilg
darbesinden kurtulur.

Ares, 21, 4. Greklerin savag
tanrisi.

Argas, 2, 3. Grekge text’te bu
noktada bir karanhk var ve
sozciigiin okunusu da pek
kesin degil. Burada bir ek
var ve bu ek, bir sdzciigiin
{ozan adt veya s§iir’in) artifs
mr bilinmiyor.

Ariphrades, 22, 6. Trajik ve -
siir stili iizerine bir yazimn
yazaridir. Hakkinda bun-
dan daha fazla bir sey bil-
miyoruz.

Aristophanes (450-385), 3, 2.
Unlii komedya ozani. Aris-



ADLAR VE iSIMLER DIizZiN{ 89

toteles tarafindan amlisin-
daki tarz, “eski komedya”
nin artik pek sevilmedigini
gosterir. Aristophanes ise,
“eski komedyanin bagstem-

silcisidir.  “Bulutlar” adh
komedyasinda Sokrates’i
hicvetmigtir.

Arkhon, 5, 2. Dokuz Atina
valisinden birincisi.

Astydamas, 14, 5. M.O. 400
yillarinda yasamis, 240 tra-
gedya yazmig, fakat biitiin
bunlardan bize 18 misra
kalmigtir. Burada sbz ko-
nusu olany Alkmeon’dan ise
higbir sey kalmamigtir.

Danaos, 11, 1. Bk. Lynkeus.

Dikaiogenes, 16, 3. Tragedya
ve dithyrambos nzam olup,
Agathon’un ¢agdasidir. Kyp-
rierler tragedyast yanminda
bir de Medea tragedyast
anilir, Kyprierler’de kahra-
manin Teukros oldufu sa-
niliyor. Babasi Telamon’un
Oliimiinden sonra vatani Sa-
lamis’e doner. S6z konusu
edilen taninma sahnesi de
orada geger.

Diskos, 26, 1. Flﬁt igin bes-
telenmis bir miizik par-
¢ast olsa gerek.

Dionysios, 2, 2. Kolophon'lu
bir ressam olup, Polygno-
tos'un ¢agdasidir ve ady,
daima onunla birlikte anr
Iir;  Polygnotos’a oranla
daha az tamnmustir. Polyno-
tos’'un  idealist olmasina
kargiik, Dionysios realist-
tir.

Dionysos, 21, 4. Sarap tantisi.

Mithyrambos siiri, 1, 2. Diony-
sos bayramlarinda okunan
koro-sarkisidir. Dithyrambos
siirinin 6zelligi, onun tutku-
lu, asir1 heyecanly ve acili
olusudur. Yart dramatik bir
stir olup, Aristoteles’s go-
re, tragedya, bu siir tiiriin--
den dogmugstur.

Elektra, 16, 4. 24, 9. Sophok-
les’in bir drami. Mythos’a
gore, Orestes’in kiz kardesi
ve Klytaimnestra ile Aga-
memnon’un kizi.

Empedokles, 1, 5. 21, 4. 25,
13. M.O. besinci yiizyiin
ortalarinda Sicilya’da yaga-
mig bir hekim ve filozof.
Didaktik bir epos yazmis
olup -,bundan kalan parga-
lar bugiin elimizde bulunu-
yor. “Ozan Uzerine (Peri
Poethos)” adli eserinde Aris-
toteles, onun homerik di-
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lini 6zellikle OSver. Empe-
dokles, varhgm arkhe’sini
(anamadde) su dort eleman-
da bulunur: Toprak, su,
hava ve ates. Bu dort ana-
madde, anasir1 erbaa ola-
rak Islam 'dininin doga an-
layisim birlestirmistir.

Epikharmos, 3, 4. 5, 2. Alun-
ct ylizytlin ortalarinda ya-
samistir. En iinli Grek ko-
medya ozanlarindan biridir.
Krastos’da (Sicilya) dog-
mus, Megara’da ve Syragu-
sa’da faaliyette bulunmus-
tur. Bu adi gegen sehirler,
Doria  kolonisi olduklar
igim, Doria’hilar, komedyay:
kendilerinin bulmus olduk-
larin: iddia ederler. Yapitla-
rindan pek ¢ok parga kal-
mig olmakla birlikte, bu
pargalar kiiglik kiigiik par-
calardr.

Eriphyle, 14, 4. Mythos’a go-
re, Alkmeon’un annesi
olup, oflu tarafindan &ldii-
riiliir.

Eukleides (yaslis1), 22, 4. Tah-
min edildigine gore, Atina’
nin {inlii Arkhon’u (vali)
ve Attika alfabesinde degi-
siklik yapanla aym kisidir.

Euripides (485-407-6), 13, 4.
14, 4. 16, 5. 17, 3. 18, 4. 6.
22, 5. 25, 6. 21.. Ug bityiik
tragedya ozamindan en gen-
cidir. Aristoteles, sik sik
tekniginin zayiflift sebebiy-
le onu yerer.

Eurypylos, 23, 4. Mythos’a
gore, Telephos’un oflu
olup, Neoptolemos tarafin-
dan oldiiriilmiistiir. Bk. [lia-
da, Kiigiik iliada.

Ganymedes, 25, 15. Olympos’
da tanrilara nektar sunan
saki. '

Glaukon, 25. 17. Bir gramer-
ci. Fakat, ayn1 adda sayisiz
sahislar oldugundan, bunun
hangi Glaukon oldugu bi-

linmiyor.
Hades, 18, 2. Yeralt; tannst
Haimon, 14, 6. Bk. An'tiggone.

Hegemon, 2, 3. Thasos'lu
olup, besginci yiizythn son-
larinda  yasamugtir. Tanmn-
mi§ bir parodie ve komed-
ya ozaniyd:. Kendisinden
uzun bir fragment kalmis-
tir (21 hexametre ve iki tri-
metre), Son vyapitlarindan
birisi olan “Gigant’lar Sava-

§1”, Atina’ldarin  Sicilya
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yenilgisinin Atina’ya ulagtr-
‘§1 giin, Atina’da oynaniyor-
du (M.O. 413).

Hektor, 24, 7. 25, 4. iliada’
nin {inlii kahramanlarindan.

Helle, 14, 8. Cok tanminmig bir
ozamn kaybolmus bir tra-
gedyasidir. Ozama o denli
taninmig olmah ki, Aristo-
teles, yalniz eserin adim
sGylemekle yetiniyor, ayrica
ozanin adini zikretmeye lii-
zum gormiiyor.

Herakleis, 8, 2. Herakles
epos’larini, Kinaithon, Pei-
sandros ve Herodotes’in

amcast olan Panyasis adli
ozanlar yazmigslardir. Fakat,
bu epos’lardan hemen he-
men elimize highir sey geg-
memigtir.

Homeros, 1, 5. 2, 3.3, 1. 2. 4,
4.6.8,2.3.1,9. 23, 3. 24,
2. 6. 8. 25, 10. Sekizinci

yiizyilda fonia’da yasadigt
kabul edilen biiyiik destan
ozam. ki . tinlii epos’u:
Odysseia ve iliada’dir.

Herodotes, 9, 2. Besinci viiz-
yilda yagamig tarihin baba-
s1 diye adlandimlan bilyiik
ve {inlii tarihgi.

Ikadios, 25, 17. Giiya Odys-
seus’un kayinbabasinin adr

dir. Homeros’a gore ise,
ikarios’dur. Ikarios ile yal-
niz burada karsilasiyoruz.

[liada, 4, 6. 8, 3. 15, 7. 20, 9.
26, 6. 7. Homeros’un {iinlii
epos’u. Aristoteles, onun
Odysseia ile birlikte, tra-
gedya igin bir ornek olmus
oldugunu soyler.

Iliada, sehir olarak, 25, 10.
Canakkale yakinlarinda bu-
lunan Troia.

iliada, kiigiik, 23, 4. Home-
ros sonrast “Epik Kyklos”a
ait bir epos’tur. Her ne ka-
dar sonralar1 bunun yazan
olarak Lesbos’lu Leskhes
kabul edilmisse de, Aristo-
teles’e gore ise, anonim
bir yapattir.

Iphigeneia, kahraman olarak,
11, 4. 9. 15, 5. 16, 2.

Iphigeneia Aulis’de, 15, 5.

gphlgenem Tauris’de, 14, 9.
16, 2. 5. 17, 3.

Ixion tragedya’lar:, 18, 2.
ixion mythos’'unun drama-
tize edilmesiyle meydana
gelmis tragedyalar: Aiskhy-
los, Sophokles, Euripides,
Kallistratos ve Timesitheus’
un dramlar.
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Kalias, 26, 2.
Kallipides, 26, 2. 3.

Karkinos, 16, 1. 17, 1. Aris-
toteles’in ¢agdas1 olan bir
tragedya ozanidir. 160 tra-

gedya yazmis ve 11 traged-

va yarigmast kazanmstir.
Kartacahlara karsi, 23, 2.
Kephalonia, 25, 17.

Khairemon, 1, 5. 24, 5. Aris-
toteles’den daha yash bir
¢agdas1 olup, okunmak iize-
re dramlar yazmig olan bir
ozandir. Bu dramlar ara-
smda  “Yaralh Odysseus”
drami da yer alr.

Khionides, 3, 4. En eski Atti-
ka’h komedya ozant olup,
yarismada kazandifn ilk za-
fer, 487 yilina rastlar. Aris-
toteles zamaninda, onun ad:
altinda ortalikta gOriinen
komedyalar ise sahteydi.

Khoephoren, 16, 4. Aiskhylos’

un bir tragedyasi. Bk. Kly-
taimnestra.

Kleon, Kleon'un oflu, 20, 8.

Ornek olarak veriliyor.

Kleophon, 2, 4. 18, 4. 22, 1.
Aristoteles’in isaretlerinin
disinda pek taninmamig bir
tragedya ozani. Sokratik bir

dialog’un da yazari olarak
zikredilir. Eserlerinde kaba
karakterleri islemekle kal-
maz, Aristoteles’in Poetika’
nin 22, 1. maddesinde isa-
ret cttigi gibi, ayni zaman-
da yapitlarinda kaba ve ba-
vagt bir dil de kullanmus-

tar. :

Klytaimnestra, 14, 4. Grek
mythos figiirii olup, Hele-

na'mn. ikiz kardesidir ve
Agamemnon’un  karisidir,
Mythos’a gore, Klytaim-

nestra, yavuklusu Aigisthos
ile birlikte kocast Agamem-
non’u Oldiirtir. Oglu Ores-
tes, Phorkis'de Kral Strop-
hos’un yaminda Dbiiyidiik-
ten sonra yurda ddner ve
kiz kardesi Elektra’nin yar-
dimiyla, annesi Klytaim-
nestra’yr ve yavuklusu Aigis-
thos’u oldiiriir. Bu mythos,
bircok tragedya’va konu
olmustur: Aiskhylos: Aga-
memnon, Kheephoren, Eu-
meniden ki, bu iigii, “Tri-

logia Orestoria”y1  teskil
eder.
Sophokles: Elekra.

Euripides: Elektra, Iphigeneia
Tauris’de, Orestes,

Krates, 5, 2. Attika’hh bir ko-
medya ozamidir, “Eski ko-
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medya”ya mensuptur. Ilk
zaferini 449’da elde eder.
Yapitlarimin adlarindan ba-
zilart ve yine bunlardan bazi
pargalar elimize gegmistir,

Kreon, 14, 6. bk. Antigone.

Kresphontes, 18, 8. Euripides’
in en ¢ok tanmmms dram’la-
rindan birisidir, Plutark ¢a-
gina kadar etkisi olmus-
tur (Lessing, Hamburgische
Dramaturgie, 37-50).

Kypria, 23, 4. Homeros son-
rast, anonim olarak Kibris’
ta dogmus bir epos. Daha
Herodotes bile, bunun Ho-
meros’a ait olmadifim soy-
lemigti. Sonralar1 ise bu
yapit, Kibrish Stasimos ve-
va Hegesionos’a yorulmusg-
tur. Epos, Troia savasinin
on safhalarim anlatir.

Laios, 24, 9. Bk. Oidipus (So-
phokles). Oidipus’un baba-
s1 olup, Oidipus tarafindan
bilinmeden 8lduriiliir.

Lakonia, 25, 17.

Lakonialvlar, 23, 4. Troia
palladium’unun  Odysseus
tarafindan yagma edilmesi;
Odysseus’un, biiriindiigli di-
lenci kiyafetine ragmen,
Helena tarafindan tanin-
masit. (Sophokles’in drami).

Magnes,

Lynkeus, 11, 1. 18, 1. Theo-
dektes’in dramlarindan biri-
si  oldugu gibi, Danaos
mythos’unun da kahramani-
dir. Bu mythos'da, Danaos’
un elli kizindan yalmz bir
tanesi, Hypermnestra, baba-
simin. Oliim  emrinden  ko-
cast Lynkeus’'u kurtarir.
Bu, Danaos’u fena halde
kizdirir, onu Oldiirmek igin
harekete geger, fakat Da-
naos’'un bu ¢ok sert hare-
keti, Argjve’leri harekete
gecirir, Danaos oldiiriiliir
ve Lynkeus kurtulur.

3, 4. Khionides'le
beraber en eski Attika ko-
medya ozamidir. On iki ke-
re yarisma  kazanmustir.
Yaprtlarindan bazi baghklar

- bize kalmustir. Aristoteles’
in, Magnes’in diye tanimig
oldugu komedyalar, aslinda
sahteydiler.

Margites, 4, 4. 6. Homeros’un

kaba bir epyllion'u olup,
vezin, hexametre ile jambik
trimetre arasinda  degisir.
Burada, “birgok seyi bilen,
fakat bildigi seylerin hepsi
de kot olan bir apitaly,
negeli bir tarzda tasvir
eder. Aristoteles, bu yapitin
komedya igin &rnek oldu-
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gunu isaret eder (Poetika,
4, 6).

Medea, 14, 4. 15, 7. Euripi-
des’in tragedyasi.

»

Melanippe, 15, 5. Euripides
in drami. S6z konusu olan
konusmada Melanippe, Po-
seidon’a gizlice dogurdugu
¢ocuklart, bir inegin dogur-
mus ve emzirmis oldugunu
ve bunun ¢ok dogal oldu-
gunu sOyleyerek babasina
karst kendisini savunur.

Ueleagros, 13, 4. “Kalydonia
av’min tamnmis mythos fi-
glirii. Avin boliisiilmesi si-
rasinda, anasinin (Althaia)
kardesini oldiirlir ve anast
tarafindan kmanmr. Anast
tarafindan g¢alicirprdan bir
ates yakilir. Meleagros’un
hayat: bu atese baglamir ve
ates sOner sbnmez o da
gen¢ yaginda oliir.

Menelaos, 15, 5. 25, 21. Euri-
" pides’in Orestes adly tra-
gedyasinda karaktersiz sa-
his.

Merope, 14, 8. Euripides’in
Kresphontes adli dramunin
kahramanlarindan.

Mitys veya Mitios, 9, 9. Bu
taminmis bir mythos olup,

Aristoteles’den gok sonra
da islenmigtir.

Munasitheos, Opus’lu, 2, 3.
Adi yalniz burada gegen bir
sarkict.

Mynniskos, 26, 2. Aiskhylos®
un son tragedyalarinda kah-
raman rollerini oynamus bir
aktor.

Myser, 24, 9. Aiskhylos'un
climize gegmemis bir tra-
gedyast olup, kahramam
Herakles’in oglu Telephos’
tur. Telephos, bir kan su-
¢undan temizleninceye ka-
dar susmaya mahk(m edil-
mistir, Bu mythos'u, So-
phokles, Agathon, Niko-
makhos ve Euripides de is
lenmigtir. Fakat, burada
kastedilen, Aiskhylos’un ya-
pitudir.

Neoptolemos, 23, 4. Akhil-
leusun oglu. Bk. iliada, Kii-
ciik fliada.

Nikokhares, 2, 3. Deliade adl
kaba-komik  bir epos'un
ozant oldugu yalmz burada
isaret ediliyor. Eski komed-
yacilar denen ve Aristo-
phanes’in bag temsilcisi ol-
dugu  komedya ozanlarin-
dandir.
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QOdysseia, 4, 6. 8, 3. 24, 9. 26,
6. Homeros’un fiinlii epos’u.
Aristoteles, [liada ile birlik-
te onun tragedya igin 6rnek
olmus oldugunu soyler. -

Odysseus, 8, 3. 16, 1. 3. 4. 17,
4. Homeros’'un Qdysseia
adly iinlii yapitinin kahra-
mani.

Odysseus ve yay, 16, 4. 21, 4.

Odysseus, Dilenci, 23, 4. Bk.
Iliada, Kiigiik iliada.

Odysseus, Yarali, 14, 5. So-
phokles’im bir tragedyasty-
mig, fakat ondan higbir
misra kalmamugtir,

Oidipus, 11, 1, 2. 12, 6. 13,
4, 14, 1. 4. 15, 8. 16, 5. 24,
9. 26, 6. 7. Sophokles’in iin-
li tragedyasi. Kahramani,
Oidipus.

Orestes, 11, 4. 16, 2. 17, 3.
Agamemnon ile Klytaim-
nestra’nin oglu. Bk. Kly-
taimnestra. Euripides’in bir
tragedyasinin  adi . olarak,
15, 5. 25, 21, Eurupides’in
Iphigeneia ~ Tauris’de adl
tragedyasinin  kahramani.

Pauson, 2, 2. Attika’li, besin-
ci yiizyiln ikinci yansinda
yasamig bir ~karikatiir res-

samidir. Komedya ozant
Aristophanes, onu hicvet-
tigi  gibi, Aristoteles de,
genglere, onun  resimle-
rinden korunmalarim &giit-
ler. Resimleri, halk farafin-
dan tutulmus sambiyor.

Peleus, 18, 2. Sophokles’in
bir tragedyasidir. Mythos’a
gore, Peleus, Akhilleus’un
ihtiyar babasidir.
Aiskhylos da bir Peleus
yazmis olup, Aristoteles bu-
rada onu da kastetmis ofa-
bilir.

Phallos sarkisi, 4, 8. Bakkhus
-dionysos kiiltiine dahil bir
sarki.

Philoktetes, 22, 5. 23, 4. Als-
khylos’'un bir tragedyast
olup, elimize gecmemistir.
Bununla birlikte konusunu,
elimize gegmis bulunan So-
phokles’in ve Euripides’inki
dolayisiyla biliyoruz.

Philoxenos (435-380), 2, 3.
Taninmig bir dithyrambos
ozamdir; - Kythera’da dog-
mus, Syrakusa’da Dionysios
(yashis1) sarayinda yagamus,
Ephesos’da 6lmiistiir. Yirmi
dért dithyrambos arasinda
en tammnmis olan “Kyklop”
tur. Bu yapitta Philoxenos,



96 POETIKA

Kyklop maskesi altinda
tyran Dionysiosla alay et
mis ve onun tarafindan ma-
den ocaklarina siirgiin edil-
mis. Kyklop’undan pek az
birsey kalmstir. Timotheos’
un aym addaki dythram-
bos’una, kot karakterleri
islemis olmasiyla taban ta-
bana aitir .

Phiniden, 16, 4. Bu ¢ok act
aile drami ozaninin kim ol-
dugu bilinmiyor, ayni sekil-
de, burada anlatilan tanin-
maya yonelten olaylar da
bilinmiyor.

Phorkider;, 18, 2. Aiskhylos’
un, konusu bilinmeyen bir
satyr-dramidir. Bununla bir-
likte, bu dranmun kahrama-
ni1, Perseus olmali.

Phormis, 5, 2. Sicilyalh ko-
medya ozani olup, Epikhar-
mos’la aym: gagda yasamis-
tir (M.O. 6. yiizytlin orta-
larinda),

Phthiotinnen, 18, 2. Sophok-
les’de gogu oldugu gibi, bu
da koro’ya gore adlandiril-
mig, iceri§i  bilinmeyen
bir tragedya.

Pyhtik oyunlar, 24, 9.
Pindaros, 26, 2.

Poly(e)idos, Sofist, 16, 4. 17,
3. Cok ender rastlanan bir
ad. Iphigeneia Tauris'de
adli tragedyasi, dramatik
olarak yazilmis bir epos’
tur.

Polygnotos, 2, 2. 6, 8. En eski
ve en iinlii Grek ressamla-
rindan olup, resim okulu
idealisttir, Thasos’lu ressam
Aglaophon’un ogludur. En
onemli yapitlarini, Plataia’
da, Atina ve Delphi'de
(458-447) yapmusiir. Delphi’
deki yapitlarimi  Pausanias,
biitiin aynntilartyla tasvir.
etmistir. Aristoteles, Polyg-
notos’u bir baska kitabinda
(Politika) etnograf olarak
da isaret eder.

Prometheus, 18, 2. Aiskhylos’
un tragedyasidir. Fakat bu-
rada elimize gegmis bulu-
nan Prometheus mu, yoksa
elimize ge¢memis olan “Co-
ziilmiiy Prometheus” mu
kastediliyor, belli degil.-

Sinon, 23, 4. Sophokles tara-
findan islenmistir. Bk. [lia-
da ve Kiigiik iliada.

Skylla, 15, 5. 26, 1. Odysseia’
da tasvir edilen seriiveni
ele alan Timotheos’un bir
dithyrambos’u. Tehlike igin-
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de bulunan Odysseus’un
okudugu agit, erkek¢e ve
kahramanin karakterine uy-
gun degildir. Fliit calan,
bakirenin kahramani elde
etmek i¢in yaptigi hareket-
leri gdz 6niine koyabilmek
icin, koro bagimin giysisini
Otesinden berisinden g¢eker,
yirtar,

Sokratik - konugmalar. 1, 5.
Aristoteles burada yalniz
Platon’un diyaloglarim1 kas-
teder. Bu konugmalarda
basrol daima Sokrates’tedir.
Diger Sokrates Sgrencileri-
nin de bu tiirlii konusma-
lart vardmr; Aiskhines, An-
thistenes, Xenophon ve
Phaidon’un. " Fakat igaret
edildigi gibi, burada dogru-
dan dogruya, bunlar arasin-
da en sanatkirane olan Pla-
ton'un konugmalart kaste-
dilmektedir.

Sophokles (497-6-406-5), 3, 2.
4,9. 14, 4. 15. 8. 16, 2. 18,

6. 25, 6. 26, 6. Aristoteles’e -

gore, en mitkemmel ve en
iistiin- tragedya ozam. Un.
lii eserleri: Elektra, Oidi-
pus, Antigone, vb.

Sophron, 1, 5. M.O. 500 yil-
larinda Syrakusa’da yasa-

p*7

mis, mimus denen, hayat-
tan alinmis dramatik sahne-
leri ritmik bir mesirle yaz-
ma tiiriinde yapitlar vermis
ve bunlar1 dorik-Sicilya di-
yalektik'i. ile  yazmugtir.
Platon’un em ¢ok sevdigi
bir yazardir. Yazlarindan
kalan pargalar, bize, yaz
ozelligi hakkinda agik bir
fikir veriyor.

Sosistratos, 26, 3. Ad1 yalniz

burada gegen bir rapsod.
Herhalde Aristoteles’den da-
ha yash olan bir safdast.

Sthenelos, 22, 1. Sofuk stili

dolayistyla Aristoteles tara-
findan alay edilen bir tra-
gedya ozani.

Sysyphos, 18, 5. Aiolos’un

oglu. Cok akilly, fakat kotii
bir insan tipini temsil eder.
Zeus’a karst yaptifft bir ha-
inlik dolayistyla bilinen ce-
zaya carptirtimigtir. Bu ce-
za, durup dinlenmeden bir
kayayt bir dagin doruguna
dogru yuvarlamaktir. Doru-
ga gelince, kaya, kendi
agirhfiyla  tekrar asafiya
dogru yuvarlanir. Bu son-
suzlufa dek siiriip gidecek-
tir. Sysyphos’'un &devi, ka-
yay1 yuvarlamaktir. Bu, gok
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islenmis bir mythos figliri-
diir. Aiskhylos, Sophokles,
Euripides tarafindan. Bun-
lardan hangisinde onun al-
datildigina  bilmiyoruz. Ca-
§imiz edebiyatgilarindan ve
filozoflarindan Albert Ca-
mus . da, “Le Mythe de
Sisyphe”de aym figiirii mo-
dern bir yonden ele alir.

Tegea, 24, 9. Arkadia’da bir
kent, Telephod'un yurdu
(mythos’a gore).

Telegonos, 14, 4. “Yarali
Odysseus’un kahramam o-
lup, Kirke’yle Odysseus’un
ogludur. Anast tarafindan
babasim1 aramaya gonderi-
lir. Ithaka’ya gelen Telego-
nos, bilmeyerek  babasi
Odysseusu 6ldiiriir.

Telemakhos, 25, 17. Odysseus
ile Penelope’nin ofludur.
Odysseia’da, B. 3-4, 619.
Telemakhos'un, babasi1 hak-
kinda bilgi toplamak igin
Isparta’ya gidisini hikéye
eder. :

Telephos, 13, 4. Cok taninmig
bir mythos figiirii olup, ba-
sindan gegenler sk sk
dram konusu olarak alin-
mistir.  Aiskhylos, Sophok-

les, Euripides, Agathon, Ni-
komakhos, Kleophon, fo-
phon tarafindan,

Tereus, 16, 2. Mythos’a gore,
Tereus, karis1 Prokhe’nin
kiz kardesini igfal eder ve
bir siklyette bulunmasin
diye de kizin dilini keser. -
Fakat, kiz, basina gelenleri
bir hali halinde dokur,-bu,
“mekigin sesi-”ve bunu
Ogrenen ablalari, Tereus’un
oglu Itys’i oldiirmekle kiz
kardeslerinin Gctinit  almag
olurlar,

Theodektes, 16, 4. 18, 1, Isok-
rates’in ve Platon’un genial
Ogrencisi, Aristoteles’in dos-
tu, hatip ve ¢ok deger ve-
rilen bir tragedya ozani. El-
liden fazla tragedya yazmus
olup, yedi kez tragedya ya-
rigmas1 kazanmstir.

Theodoros, 20, 5. Ornek ola-
rak geciyor.

Theseis, 8, 2. Theseus ‘epos’
larim, Zopyros (6. yiizyil),
Diphilos (5. yiizyil) adh
ozanlar yazmis oldugu gibi,
‘bir de zamani belirleneme-
yen anonim bir Theseus
epos’u vardir.

Theyestes, 13, 3. 4. Trajik et-
ki yOniinden zengin  olan
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Pelopiden mythos’unun stk
stk dramatize edilen kahra-
manlarindan biri.

Timotheos, 2, 3. Tannmis
besteci, dithyrambos ve
nomos ozan1 olup, M.O.
400 yillarinda yagamistir.
“Persliler” adli nomos’un-
dan olduk¢a Snemli bir ki-
sim 1902 yilinda bulunmug-
tur. Kyklop adli bir dit
hyrambosn da vardir ve
idealist bir tarzda yazilmis-
tir. ,

Troia savaslari, 16, 3. 23, 3.

Tydeus, 16, 4. Burada anlati-
lan mythos, tamamen bilgi-
mizin disinda bulunuyor.

Tyro, 16, 1. Tyro, Poseidon'a
gizlice ikizler doBurur ve
onlari, bir tekne- iginde
- terkeder. Fakat ikizler, kur-
tarthr, delikanli olunca, an-
neleriyle karsilagirlar; an-
neleri, onlari, daima yanla-
rinda tastdiklart ‘tekneletin-
den tanir— Bunun iizerine
babalar1 Salmoneos ve iivey
anneler Sidero’dan Ogren-

mis olduklan, asil annele-
rinin onlara reva gdrdiigi
korkung¢ hareketin Gclindi
annelerinden_ alirlar. - Aym
mythos'u, Astydamos (gen-
ci) ve Karkinos da drama-
tize etmistir.

. Xenarkhos, 1, 5. M.O. 400 yil-

larinda yasamis, ozan Soph-
ron’un ogludur. Yalmz bu-
rada, mimus’lar yazar1 ola-
rak isaret ediliyor.

Xenophanes, 25, 7. Klophon’
ludur, (570-479) arasinda
yasamug, ozan ve Elea fel-
sefe okulunun kurucusudur.
Polyteizm’in diismanidur.

Zeus, 25. 15.

Zeuxis, 6, 7. 25, 18. M.O. 425
yillarinda Giiney Italya’da
yetigmis. Ilkgagin en bi-
yiik ressamlarindan birisi-
dir.  Aristoteles’™s  gére,
Zeuxis de, Polygnotos gibi
idealize edici bir ressamdir.
Polygnotos’un yapitlart daha
¢ok karakter Szellikleri gos-
terdikleri halde, Zeuxis'in
yapitlari daha ¢ok tipik ola-
ni anlatir.
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Akla aykiri, 25-21.
Alisilmamis sozciik, 22, 1.

Amphibolie, (¢ift anlamlilik),
25, 14.

Anagnorisis, 6, 10. 10, 1.

Sozciik anlami, taminma de-
mektir.

Tammi, 11, 2. 3. 4.
Cesitleri, 16, 1. 2. 3. 4. 5.
Anapaeste, 12, 2.

Mars ritminde olan bir vezin.
Artikel, 20, 4.

Baglag, 20, 3.

Ciimle, 20, 8.
Degistirilmis sozciik, 21, 8.
Dilsel anlatim, 20, 1. 22, 1.
Domuz g:bbanlart, 16, 1.
Diigiim ve goziim, 18, 1.
Diisiinceler. 19, 1. ‘

Dianoia karsith@: olarak alr-
yoruz.

Elejik, 1, 5.

Agit mahiyetinde olan siir.

Embolima, 18, 6.

Epeosodien, 12, 1.

Tanim, 12, 2.

Episode, 49. 98. 12-2. 173,
4. 173, 4. 18-6.

Episode’ler, (12, 2. ve 18, 6.),
temsildeki sahneler anlami-.
na geliyor; bunlarin disin-
da ise, bir piyeste, konu ve
hareketle bagliifi olmayan
ilaveler anlamina geliyor.

Epos, 1,2.5,3.26,1.4.5.7.
18, 3.

Tanmm, 23, 1.

Epos ve tarihi tasvir (betim-
leme) 23, 2.

Epos’un suurlanmas:, 23, 3.

Epos ve tragedya, 23, 1. 2. 3.
4.24,1.2.3. 4. 7. 26, 1. 2.
3.4.5.6. 7.8

Epos ve vezin (0Olgii) 24, 5.
Exodos, 12, 1.

Tanimi, 12, 2.' '

Flexion, 20, 1.
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Tanimi, 20, 7.
Fliit ve kitara, 1, 2.

Bunlar, lirik siir tiirleri ola-

rak kullanihiyor.
Gemi katalogu, 23, 3.
Harf, 20, 1.
Hece, 20, 2.
Hermokaikoxanthos, 21, 1.
Ornek olarak gegiyor.
Hexametre, 24, 5.
Hias'n talam, 23, 4.
Bk. iliada ve Kiigiik Iliada.
Interpunktion, 25, 15.
Isim, 20, 5, 21, 9.
Cesitleri, 21, 1.
Jambik trimetre, 1, 5.

Aristoteles’e gére, dramatik

dialog igin en elverisli olan .

bir vezindir,
Karakterler, 15, 1.
Xatharsis, 6, 2.

Sézciik anlami, arinma, temiz-
lenmedir. Aristoteles, tra-
gedya’nin eregini, katharsis,
temizlenme, tutkulardan
arinma diye gosterir. Ve
boylece, tragedya’yi, psiko-
lojik olarak temellendirmek
ister.

Sozciik, 21, 2.

Komedyayt bulug, 3, 4.
Komedyanmin dogusu, 4, 8.
Komedyamin tarmima, 5, 1.

Komedyamh ufradifs defisik-
likler, 5, 2.

Koro, 18, 6.

Korku ve acima, 6, 2. 14, 1, 2.
Maraton, 22, 4.

Mekhanik, 15, 7.

Mekhanik sozciigii, burada
“Deus -ex machina” anla-
masmda anlagilmalidir. Bir
-seyin irreal bir sekilde,
Tanrt'nin  ige katilmasiyla,
nedeni bilinmeden oluver-
mesidir.

Metaphoria, 21, 4.

Mimesis, araglari, 2, 3.

(Bu deyim, Poetika’nin en
temel kavramlarindan biri
olup, antik estetigi karakte-
rize eder. Aristoteles, mi-
mesis (taklit) deyince, bir
real objenin taklidini degil -
de, idealize edici bir faali-
yeti kasteder. Bunun igin
bakimz: I. Tunah, “Varlik
Kavrayis1 ile Ilgi Iginde
Aristoteles Poctika”si. Es-
tetik Begeni, Ist. 1983,



KAVRAM DiZiNi 103

Grek Estetik’i Ist. 1983,
Mimesis obiest} 2,1.2 3.
Mimesis tarzi, 3, 1. 2. 3.
Nomos, 1, 6. 2. 3. 10.

Baglangigta  Apollon  kiiltii
icinde sadece bir koro sar-
kisidir. Sozciik, kanun an-
lamina gelir. Nomos’lariyla
taminmig  bir ozan Timo-
theos olup, nomos, onda
gelismesini  tamamlamugtir.

Kendisinden kalan ve pek
yakin bir zamanda bulunan
“Persli” adli yapiti, nomos
hakkinda bize oldukg¢a acik
bir fikir vermektedir.

Olaganiistii, 9, 9. 14, 7.

Olasiik veya zorunluluk, 17,
3.9 1,

Olasimn  Grekgesi “eikos”
olup, “tabii” anlamina yel-
mektedir. Olasi, o halde ol-
mast tabii, miimkiin olan
sey demektir. Diger dillere
“eikos” sOzciifii, olast veya
zorunluluk gibi iki sozciikle
birden ¢evrilmigtir. Bunun
sebebi, tabii sOzciigliniin
anlamimm daha agik olarak
belirtmektir. Ciinkil tabii
olan sey, aksi diigliniileme-
yecegine gore, zorunlu anla-

mm da iginde tasimakta-
_dir. Bunun igin biz de ayn
sozcligl olast ve zorunlu di-
ye iki sdzciikle gevirmeyi
uygun bulduk.

Parados, 12, 1.

Tanimi, 12, 2.

Pathetik tragedya, 18, 2.
Pathos, 11, 5.

Peripetie, 6, 10, 10, 1.

Dram’da kahramanin bahti-
min donmesini anlatir.

Tanim, 11, 1.

Poetik problemler, 25, 1.
Prolog, 12, 1.

Tanim, 12, 2.

Proportion, 21, 4.

Portre ressami, 15, 9.

Sessiz harf (muta), 20, 1.
Sicilya’da yapilan savas, 23, 2.
Silahly gatigma, 23, 4.
Spirutus asper ve lenis, 20, 1.
Stasimon, 12, 1.

Tanmm, 12; 2.

Siis sozciigi, 21, 5.

Tanimi kaybolmustur,

Tarih yazari ve ozan, 9, 2. 3.
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Tasim (syllogisme), 16, 4. 5.
24, 8.

Troerinnen, 23, 4.

Euripides tarafindan islenmis-
tir. Bk. lliada ve Kiigiik
fliada,

Tragedya, tamim, 6, 2.

Tragedyamn gelismesi, 3, 4.

Tragedyarin dogusu, 4, 8.

Tragedya ile epos’un benzer-
likleri, 5, 3. 4.

Tragedyamin zaman ydniinden
sinmirlanmasi, 5, 3.

Tragedyamin  kompozisyonu,

12, 2.

Tragedyamin i¢ elemanlan,
6,3.4.5.6.7.8.9.10. 13.

Tragedyanin bir elemam ola-

rak oykii, 6, 9. 10. 11. 7,
121112345131
2.3.4.5.

Tragedyanin bir elemam ola-
rak karakterler, 6, 12. 15,
1. 2. 3, 4. 5.

Tragedyada 6ykiinmenin ¢ozii-
mii ve karakterler, 15, 7.

POETIKA

Tragedyamin bir elemani ola-
rak diginceler, 6, 13. 19, 1.

Tragedyanin bir elemani ola-
rak dil, 6, 2. 15. 19, 2. 20,

123.45678921
1. 2. 3. 4.5.6.7. 8.9. 22,
1.2.3.4.5.6.7. 8.

Tragedyanin elemanlarmdan

miizik ve dekorasyon, 6, 16.

Tragedya ile resim sanati ara-
sinda yapilan karsiastirma,
6, 12, 15, 9.

Tragedyarun dis elemanlart,
12, 1. 2.

18, 2.
4, 9.

Tragedyamin ¢esitleri,

Trokhaeik tetrametre,
12, 2.

Uzatilmig ve kisaltilmig soz-
ciik, 21, 1. :

'Vokdl, 20, 1.

Yarim vokal .(liquida), 20, 1. .

Yeni tiiretilmis bir sézciik,
21, 6.

Yurda doniis, 23, 4.
Bk. iliada ve Kiigiik iliada.
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